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Pismo nasze powszechne...

Z Andrzejem Tomaszewskim - typografem, redaktorem
i poligrafem - rozmawiamy o projektowaniu pisma, fon-
tach i historii liternictwa. Za kanwe rozmowy postuzyla
ksiazka Paneuropa, Kometa, Hel. Szkice z historii projekto-
wania liter w Polsce Agaty Szydlowskiej i Mariana Misiaka
(wydawca: Wydawnictwo Karakter s.c. z Krakowa).

Katarzyna Wojcik: Ksiazka Agaty Szydlowskiej i Mariana
Misiaka jest skondensowang historia typografii. Czym wia-
$ciwie zajmuje sie ta mloda i malo znana dziedzina?

Andrzej Tomaszewski: Mloda jest w tym znaczeniu, w jakim
dzisiaj ja rozumiemy. Ale sam termin typografia pochodzi
z XVIwieku. Typograf byl to po prostu drukarz - typus po la-
cinie oznacza czcionke, a grapho - pisanie; pierwszym typo-
grafem w Europie byl Gutenberg. Przez dlugi czas typografia
oznaczala drukarnie. Kiedy w XVIII i XIX wieku rozwinely sie
techniki drukarskie — druku plaskiego, wkleslego i tak dalej
- termin ten oznaczal tylko technike drukowania wypuktego
- te, ktdra pochodzila wlaénie od Gutenberga. Natomiast dzi-
siaj jest to po prostu dziedzina zajmujaca sie projektowaniem
drukéw. Wszystkie czynnoéci, ktore zmierzaja do osiggniecia
funkcjonalnej i estetycznej publikacji, sa nazywane typografia.
Wspolczes$nie typografia jest czescia ogélnie pojetego dizajnu.
Paneuropa, Kometa, Hel to ksiazka moze nie tyle o samej typo-
grafii i regulach panujacych w tej dziedzinie, ile o projektowaniu
krojow pism. Dzisiaj istnieja tysiace krojow, ktdre sg uzywane
w komputerach. Autorzy tej ksigzki zaczynaja od pierwodrukéow
w Polsce - od czas6éw inkunabuldéw, czyli ksigzek wydrukowa-
nych w XV wieku, kiedy ukazala si¢ Biblia Gutenberga. W Pol-
sce juz wtedy produkowano czcionki. Kréj tych czcionek trzeba
bylo wymysli¢, zaprojektowaé, potem wyciaé¢ w metalu i odlaé
czcionki otowiane. Traf chcial, Ze pierwsze wykonane w Polsce
czcionki, o ktérych mamy spora wiedze, byly czcionkami cyry-
lickimi. W kolejnych wiekach zaistniala cala dziedzina, zwia-
zana z produkcja czcionek, a pézniej innych no$nikéw drukar-
skich znakoéw, takich jak matryce linotypowe czy fotomatryce
do fotoskladu. Dzisiaj te wszystkie kroje pisma, ten caty doro-
bek pieciu wiekéw, istnieje w postaci fontéw komputerowych.

W jaki sposéb projektuje si¢ litery?

Ta ksiazka pokazuje historie projektowania pisma w Polsce, od
czasow inkunabuléw do czaséw dzisiejszych. Oczywiscie, nie
jest pozbawiona réznych ekskursji w bok, dotyczacych samej
typografii, jednak gtéwnie po$wiecona jest pismu, a samo pismo

nie jest tematem, ktéry porusza jaka$ wielka grupe ludzi. Pismo
jest czyms$ powszednim i malo kto miewa refleksje, ze to wlasnie
ono jest najwiekszym wynalazkiem ludzkosci. Jest to no$nik
naszej cywilizacji. Kiedy czlowiek zaczal dazy¢ do precyzji
zapisu, kiedy uswiadomil sobie, ze chcialby co$ zostawié przy-
sztemu pokoleniu, zaczal pismo rozwijaé i ulepsza¢. Od pikto-
gramow, czyli obrazkéw zwigzanych z pewnymi wyobrazenia-
mi, poprzez pismo ideograficzne, ktére utrwalato pewnego ro-
dzajuidee, az do wspoélczesnego pisma o wielkiej precyzji zapi-
su, a mianowicie pisma zwigzanego z jezykiem. Pisma, ktére
pozwala zapisa¢ prawie wszystko, nawet uczucia. Istnieja nato-
miast pewne struktury tekstowe, ktére korzystaja z pomiesza-
nia tych wszystkich sposobéw zapisu - na przyklad zapis mate-
matyczny. Cyfry s typowymi ideogramami, dzieki ktérym
mozemy zapisywaé co$, co jest nie do zapisania stowami - na
przyklad wyrazenie podpierwiastkowe, ktére ma czterostop-
niowy ulamek. Albo wzér zwiazku pier$cieniowego chemiczne-
go czy zapis nutowy. Te wszystkie znaki o ustalonym dla pewnej
grupy ludzi znaczeniu, trzeba zaprojektowac. Istnieja dwa spo-
soby projektowania: pierwszy to swobodna dzialalno$é grafika
i liternika, ktory moze zrobié wspanialy napis na plakat czy
piekne pismo na tytularia. Natomiast drugi jest niezwykle pre-
cyzyjny i wymaga duzej wiedzy - to projektowanie pisma pod
czytelnika. Jego celem jest osiagniecie maksymalnej czytelno-
$ci. Przy takim projektowaniu trzeba braé¢ pod uwage miedzy
innymi zachowanie sie pisma w réznych procesach technolo-
gicznych - na przyklad przy drukowaniu rzadka farba na kiep-
skim papierze w gazecie, tak aby oczka liter si¢ nie zalewaly,
a pismo bylo estetyczne, albo na ekranie monitora komputero-
wego czy smatrfona. Pisma projektowane sa dla jakich$ celéw,
gléwnie po to, Zeby nie przeszkadzaly czytaé i skupily uwage
czytelnika na problemie, idei, ktére opisuja.

Andrzej Tomaszewski



Jak to wlasciwie jest z ta terminologia w typografii? Czcion-
ki nie s3 tym samym co fonty? Czym w zasadzie piszemy na
komputerze?

Sam termin ,,czcionka” oczywiscie dotyczy tego olowianego
stupka, ktéry sie sktadalo aby uzyska¢ kolumne tekstu. Czcion-
ka dla starych drukarzy i dla starych typograféw oznacza tylko
to. Natomiast w szerszym pojeciu stowo czcionka jest takie fajne
itakie ,nasze”, ze przeszlo do menu komputerowego. Dzisiaj tak
za bardzo nie wiadomo, co oznacza: font czy kréj pisma.

Czyli font i kréj pisma to tez dwa rézne terminy?

Tak, bo font jest ukladem danych programistycznych, spo-
sobem zapisu ksztaltu litery. A sam ksztalt litery, zaprojekto-
wany przez grafika, jest krojem pisma. Ten krdj pisma moze
istnie¢ nie tylko w postaci fontu komputerowgo. To moze by¢
litera samoprzylepna albo matryca czy element uzywany w fo-
toskladzie, przez ktéry mozna co$ przeswietli¢. To moga by¢
wreszcie klisze, ktdrych uzywa sie w filmach. Kréj pisma moze
wystepowac w réznych sytuacjach, niekoniecznie w foncie kom-
puterowym. Jezeli precyzyjnie przyjrzymy sie tym terminom,
to font jest pewnego rodzaju no$nikiem; tak samo jak material-
nym noé$nikiem kroju pisma kiedys$ byta czcionka — niematerial-
nym jest font komputerowy. Sposéb zapisu w tym foncie kom-
puterowym moze dotyczy¢ réznych krojoéw pisma. Na przyklad:
font zapisuje litere w postaci krzywych matematycznych.
Te krzywe wyznaczaja ksztalt litery - powiedzmy Ze sa to krzy-
we trzeciego stopnia, wielomiany matematyczne trzeciego stop-
nia, tak zwane krzywe Béziera. Dzigki zapisowi ksztaltu znaku
w spos6b matematyczny, mozemy z tg litera zrobi¢ na kompu-
terze rozne rzeczy: mozemy ja rozszerzaé, zwezaé, obracac.
Istota fontu jest sposdb zapisu tego no$nika pisma, a nie ksztalt
znaku.

Oprocz matematyki rowniez biologia - czy raczej fizjologia
- ma zaslugi w projektowaniu krojow liter. W ksiazce poru-
szony jest temat badan nad percepcja ludzkiego oka i przy-
swajalnosci ksztaltu pisma przez ludzki mézg. Czy wciaz
przeprowadza sig¢ takie badania?

Specjalisci z tej dziedziny uznali, Ze nie ma co kopaé w otwarte
drzwi. Takie badania zostaly przeprowadzone w latach
60.170. ubieglego wieku. Dwdch amerykanskich naukowcéow,
M.A. Tinker i D.G. Paterson, napisali na temat czytelno$ci pisma
i ukladéw typograficznych ogromna ilo$¢ tekstéw. Dzisiaj
w zasadzie uwazamy, zZe wszystko z zakresu oftalmologii
w typografii zostalo zbadane i opisane: funkcjonalnos$¢ pisma,
co jakimi krojami najlepiej sktada¢, dlaczego stopien pisma,
czylijego wielko$é, ma odpowiadaé dlugosci wiersza i kiedy oko
gubi sie w kolumnie. To wszystko powinno by¢ stosowane we
wspolcezesnych drukach, a takze w tym, co widzimy na monito-
rach komputerdw, tabletach i smartfonach. Niestety, nikt jesz-
cze nie zajmuje sie typowizja, czyli typografia komputerowo-
-smartfonowo-tabletowa.
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Rosnaca popularno$é e-bookow rodzi nadzieje, ze wkrotce
itym sposobem przekazu ktos sie troskliwie zajmie...

Niestety, e-booki nie s tak trwale, jak ksiazki w postaci papie-
rowej. Litera, ktéra byla odbita na papierze albo narysowana
reka, dzialala przez dwa tysiace lat. Dzisiaj bierzemy $rednio-
wieczna ksigzke z klasztoru w Monte Cassino i mamy idealna
sytuacje: ta ksiazka jest naszym urzadzeniem i baza danych, a
my jeste$my jej czytnikiem. Natomiast w przypadku ksiazki
elektronicznej nie mamy zadnej gwarancji, Ze za kilka lat nasz
syn odczyta tego e-booka. Momentalnie zmieniajg sie wszelkie
pliki wynikowe, odtwarzacze, procesory... Wszyscy pamietamy
dyskietki, ktore juz odeszly do lamusa. Pojawia sie pytanie filo-
zoficzno-cywilizacyjne: czy wiedza, ktora dzi$ jest zapisana
w postaci plikow komputerowych, bedzie odczytywalna i bedzie
miala znaczenie dla naszych wnukéw i prawnukéw? Ksigzka
dawatla te gwarancje. W przypadku e-bookéw tej gwarancji nie
ma. Co prawda pracuja nad tym programisci, chcacy stworzy¢
pewne struktury zapisu tekstéw, ktére beda mogty zostac¢ od-
tworzone na dowolnym czytniku. Czy im sie to uda? Jak zobacze
zapis nutowy, przelamujacy sie w poziomie na tablecie
aw pionie na smartfonie, albo ¢wiczenie matematyczne Stein-
hausa - czytelne i nie tracace przejrzystosci, bede wiedzial ze
programisci odrobili dobrze lekcje. Ze elektroniczne ksiazki
doréwnaly tym papierowym.

Skoro nawiazalismy do postepu cywilizacyjnego i modzie
na rézne rodzaje pism - w ksigzce pojawiaja si¢ pojecia
typografii wernakularnej i typopolo. Te wspélczesne zja-
wiska kulturowe bardzo $cisle wiaza si¢ z dizajnem i sa co-
raz bardziej popularne. To pewna forma zainteresowania
rodzima kiczowatoscia, tym co powstalo w poprzednich,
niechlubnych latach i wyglada jak wyglada, z braku innych
dostepnych wowczas materialow. Czy jest sie czym zachwy-
caé, czy powinnismy raczej skierowaé si¢ w strong estety-
zmu pisma?

W czasach zgrzebnego socjalizmu, na przyktad w czasach gomul-
kowskich, mieli$my bardzo duzy klopot z typografia. Przyczyna?
— w Polsce w zasadzie nie istnieli producenci no$nikéw pisma.
Graficy wprawdzie starali sie sprowadza¢ co$ z zagranicy, co$
robilo sie domowym sposobem... Ale Zeby wmontowaé jakie$ sto-
wa w plakat przychodzito kopiowa¢ litery z wzornikow zagra-
nicznych. Po prostu niczego nie bylo. A przeciez nalezalo zrobi¢
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szyld sklepowy, napisaé ,,Remanent”, wywiesi¢ w kiosku kartke
»Zaraz wracam”, zaprojektowac etykiete na ,,dzem pomaranczo-
wy z dyni”. Dzisiaj mlodzi ludzie odkrywaja pewien urok w tych
starych napisach, w tych niedorobionych, zgrzebnych, z trudem
wymalowanych literach, zrobionych plastikowymi naklejkami.
I widza w tym znak czaséw, odkrywaja pewne walory, niepasu-
jace do naszych grzecznych literek, ktére mamy w komputerze
i ktore s3 wylizane tymi krzywymi matematycznymi. Widza
w tym nie tylko zabawe, ale powr6t do pewnej estetyki. To oczy-
wiscie jest moda i ona w ktdrym$ momencie przeminie, ale moda
ma w typografii i piSmie bardzo duze znaczenie - po pewnym
czasie moze nawet wyrdznic style, takie jak art déco, jugendstil
czy secesje. To oczywiScie dzieje sie po pewnym czasie, jak juz
mamy spojrzenie z jakiej$ odlegloéci czasowej. Sa takie pisma, jak
na przyklad antykwa Garamonda, ktore s absolutnie trwatymi
dobrami kultury i od czas6w renesansu nie stracily na swojej ak-
tualnosci.

Autorzy ksiazki w do$¢ duzej mierze, poprzez ogélna histo-
rie typografii, kresla historie poszukiwan ,,kroju polskiego
wlasnego”, czyli naszej czcionki narodowej. Czy takie poszu-
kiwania maja szanse zakonczy¢ si¢ sukcesem?

Wedlug mnie nie istnieje co$ takiego jak pismo narodowe.

W zadnym kraju?

W zadnym kraju. Na przyklad frakture niemiecka, pismo gotyc-
kie, uznaje sie za pismo narodowe zupelnie prawem kaduka.
Bo pisma gotyckie wcale nie powstaly w Niemczech, a na potu-
dniu Francji. Jak patrzymy na gotyk, to w naszej mentalnosci
polskiej od razu kojarzy sie z germanstwem; jak zobaczymy napis
gotycki to jest krzyzacki i koniec. Tymczasem zapominamy,
ze najpiekniejsze katedry gotyckie s3 we Francji, ze w Wielkiej
Brytanii jest cudowna katedra w Winchesterze, ze katedra Swie-
tego Wita w Pradze tez jest gotycka... Dlaczego to ma by¢ nie-
mieckie? Pismo ktérego uzywamy dzisiaj — czyli pismo lacinskie,
ktére ma duze i male litery, ktérym zapisujemy w zasadzie
wszystko, od Gibraltaru po Uppsale — zostalo wymyslone, a wla-
Sciwie sporzadzone, przez wloskich humanistéw. Litera anty-
kwowa, czyli antykwa - ta ktéra zlozona jest cala ta ksiazka -
wszystko jedno czy dwuelementowa, czyli skladajaca sie z kresek
o réznej grubosci, czy jednoelementowa — to spos6b zapisu, kt6-
ry powstal w czasach wloskiego renesansu. Duze litery maja wzo-
rzec w starozytnej kapitale rzymskiej, kutej w zabytkach, na
przyklad na Kolumnie Trajana. Male litery natomiast pochodza
od tak zwanej minuskutly karoliniskiej, czyli sposobu pisania, kto-
ry wyksztalcil sie za panowania Karola Wielkiego — mniej wiecej
na przetomie VIII i IX wieku. Wloscy humanisci mieli fiola na
punkcie szukania réznych starozytnych, jak je nazywali, zapi-
sow. Dzieki temu udalo im sie znalezé pisane minuskula karolin-
ska wezesnosredniowieczne ksiegi — byli zadziwieni czytelno$cia
tego pisma, tym Ze niektdre litery maja wydluzenia dolne i gorne,
ze tworza rozne ksztalty stéw. Bo jak czytamy same duze litery,
to wszystkie stowa maja ksztalt prostokatéw — musimy je sylabi-
zowac. Natomiast male litery pozwalaja rozpoznawa¢ ksztalty



stéw. W ludzkim moézgu utrwalaja sie, niezaleznie od naszej woli,
ksztalty stéw. Dlatego niektorzy ludzie moga ,,przemiatac” wzro-
kiem stronice i rozpoznawac tresé, nie czytajac wszystkiego — bo
wychwytuja ksztalty stéw. Powstala specjalna dziedzina, zajmu-
jaca sie tym, w jaki sposdb czytamy, jakie nastepuja ruchy oka
i tak dalej. Ale — wracajac do antykwy: wloscy humanisci zlozyli
duze i male litery i zrobili z tego spdjne pismo. Zaczeli je uzywaé
na poczatku tylko w pi$mie recznym — a potem wycinali czcionki
z tymi literami. Gutenberg zlozyl swoja biblie pismem gotyckim,
bo wowczas jeszcze w Europie bylo pewne przyzwyczajenie czy-
telnicze. Ludzie uwazali ksiazki zlozone antykwa za pewnego
rodzaju nowoczesny wybryk. Stad tez nazwa tego typu pisma:
antykwa, bo wloscy humanisci nazywali ja littera antiqua,
w odroéznieniu od pisma gotyckiego, ktdére dla nich byto littera
moderna.

Powstala ze zlozenia tych dwoch elementdw, czyli starorzym-
skich liter duzych i §redniowiecznych liter malych antykwa do
dzisiaj jest uwazana za najbardziej czytelne pismo. Ale to wcale
nie znaczy, Ze ono jest narodowe — zostalo przyjete przez wszyst-
kich ludzi, w calej Europie. Oczywiscie, pojawialy sie kroje pisma,
ktére byly charakterystyczne w jakims$ kraju i uzywane przez
pewien czas, na przyklad fraktura w Niemczech czy Black Let-
ter w Anglii. Ale to wcale nie znaczy, Ze to s3 pisma narodowe.
Nalezymy wszyscy do rejonu kultury tacinskiej, zachodnioeuro-
pejskiej, i antykwa jest naszym pismem. Malo tego, nawet pisma
stowianskie, czyli jak dzisiaj méwimy pisma cyrylickie, staraly
sie upodabniac do tej antykwy. W ktéryms$ momencie Piotr Wielki
przeprowadzil reforme cyrylicy i powstal tak zwany grazdanskij
szrift, czyli pismo obywatelskie, wlasnie poprzez upodobnienie
cyrylicy do antykwy. Dzisiaj pisma tego uzywaja Rosjanie, Bialo-
rusini, Ukraincy, Serbowie i Bulgarzy. To pismo slowianskie dzia-
laicoraz bardziej upodabnia sie do antykwy. By¢ moze przyjdzie
taki czas, Ze sie calkiem upodobni.

Czyli mozna powiedzieé¢ Ze mamy pisma kosmopolityczne?

Tak. Skad to sie wzielo, to poszukiwanie pisma narodowego?
Akurat taka byla tendencja w Polsce. Wielu ludzi si¢ tym zajmo-
walo - moim zdaniem te proby byly skazane na kleske — ale
poodkrywali miedzy innymi, Ze pewne elementy wizualne sléw
w réznych jezykach sie r6znia. Na przyklad Péttawski uwazal, ze
w polskim jezyku powinno sie likwidowaé skosy liter. Litera w ma
skosy - to on to w tak wyokraglal, zeby skosy znikly. A Lukasz
Dziedzic, wspolczesny projektant, twierdzi co$ zupelnie innego
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—icalkiem slusznie — Ze po to sa te skosy, zeby litery byly odroz-
nialne. I wcale nie chodzi o to, zeby pismo bylo monotonne.
Bo pismo przeznaczone do dlugiego czytania musi mieé jednolita
szaro$¢ optyczna kolumny, ale to wcale nie znaczy, Ze litery mu-
sza zapychaé wszystkie dziury w tej szarosci. Te rzeczy mozna
regulowaé innymi elementami skladu, na przyklad wielkoscia
interlinii - czyli $wiatla pomiedzy wierszami, wielko$cia Swiatet
miedzyliterowych lub odpowiednim kerningiem - czyli zsuwa-
niem pary liter do siebie. Ale to nie oznacza, Ze powstaje jakie$
pismo narodowe. Pismo przede wszystkim stuzy do czytania.
Jedna ksiazke mozemy czytaé przez godzine, a nad inng mozemy
Sleczeé trzy godziny bez zmeczenia. I to jest to, o czym powinien
wiedzie¢ typograf, a wcale nie musi wiedzie¢ czytelnik. To sa
pewnego rodzaju zabiegi, ktore pozwalaja zwiekszy¢ czytelnos¢
pisma. Holendrzy wymys$lili, ze wcale nie trzeba wyréwnywac
kolumny z jednej i z drugiej strony — czyli justowa¢ — Zeby byla
ona prostokatem, ale mozna z prawej strony zostawié¢ choragiew-
ke, czyli nie wyréwnad tej strony kolumny.

To dos$é popularny zabieg — niewyjustowany tekst uchodziza
nieestetyczny...

Ajednak badania dowiodly, Ze niezwykle istotna rzecza w czyta-
niu jest staly odstep miedzywyrazowy. W momencie, kiedy wy-
réownujemy tekst, ten odstep zaczyna ,,chodzi¢” - raz jest wiek-
szy, raz mniejszy. Natomiast kiedy sktadamy w choragiewke, to
odstep jest taki sam. Oko, czytajac dlugi tekst, wpada w trans
nieustannego, linijnego $ledzenia tekstu. W ten sposéb mozemy
duzg iloé¢ tekstu przeczytac i przyswoic¢ bez trudu. W momencie,
kiedy mamy pewnego rodzaju utrudnienia w tekscie — na przy-
ktad zwezone lub poszerzone litery — oko zaczyna dziwnie sie
zachowywacd i coraz trudniej ,,przedostac” sie przez ten tekst.
Niejednolity uklad tekstu niszczy te ksztalty stéw, ktore mamy
w mozgu. To jest olbrzymie zagadnienie, ktére byto w latach
60.170. mocno badane, a ktére dzisiaj sie zupelnie lekcewazy,
szczegllnie w typografii komputerowe;j.

Na zakonczenie - czy wspolczesna polska typografia ma sie
czym szczyci¢ na arenie miedzynarodowej?

Typografia generalnie jest rzemiostem. Ale istnieja typografowie
artysci, ktorzy potrafia z tego zrobi¢ sztuke — w tym ujeciu typo-
grafia zbliza sie do pojecia dizajnu jako dzialania artystycznego.
Tacy polscy wielcy typografowie i graficy ksigzkowi, dizajnerzy
wlasciwie, to na przyklad Maciej Buszewicz, Lech Majewski czy
Wiadyslaw Pluta. Zdobywaja uznanie na calym $wiecie, sa dosko-
nalymi projektantami ksigzek, maja tez swoich utalentowanych
i dobrze wyksztalconych uczniéw. Rzecz jasna - nie tylko oni.
Mamy tez silng grupe projektantéw krojow pism: drukarskich
i komputerowych, dzielowych (do ciagtego czytania) i akcyden-
sowych (tytutlowych i afiszowych) oraz dla publikacji naukowych
i specjalistycznych. Swiadectwem uznania polskich dokonan
jest decyzja zarzadu Association Typographique Internationale
(ATypI - Miedzynarodowego Stowarzyszenia Typograficznego
afiliowanego przy UNESCO) o wyborze Warszawy jako miejsca
przyszlorocznego Kongresu ATypl. *




