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Wstep Bogustawa Jackowskiego

(‘H Jak uktada¢ sztuéce na stole, jak je odktadac po skonczo-
nym positku, a jak w przerwie miedzy daniami, w jakiej kolejno-
$ci podawac wina, do jakich potraw wino biate, a do jakich
czerwone, jakg temperature jakie wino winno miec — to wszyscy
wiedzg, a w kazdym razie wszyscy wiedzg, ze powinni wiedziec,
bo to przeciez bon ton, savoir-vivre!

Czy to nie dziwne, ze savoir-vivre nie odnosi sie do stowa
drukowanego, chociaz druk to tez pozywienie, tyle ze dla ducha?
Nie to, zebym nie lubit zjes¢ i wypi¢, wyzej jednak stawiam stra-
we duchowa i bardzo sobie cenie, gdy przyrzadzona jest ape-
tycznie. A wystarczy wejs¢ do pierwszej lepszej ksiegarni, by zo-
baczy¢ zatrzesienie wyrobow ksigzkopodobnych: byle jaki sktad,
przymate marginesy, fatalnie zaprojektowana i nieczytelna
oktadka, bezsensowny dobdr rodzajéw i wielkoSci pism, brzyd-
kie ilustracje, okropna oprawa. Liste niedostatkéw mozna mno-
zy¢. Ale stan wydawanych ksigzek to jeszcze p6t biedy. Drugie
pot biedy w tym, ze wiekszo$¢ 0séb zdaje sie nie zauwazac pro-
blemu. Co to jest pismo szeryfowe? Czym sie rézni od bezsze-
ryfowego? A w oglle po co tyle réznych pism, przeciez jest
Times i Ariel [sic!]? To tak, jakby kto$ nie odrézniat makaronu
od nalesnika i zastanawial sie, na co komu inne potrawy.

Czy to oznacza, ze nikt juz nie pamieta, jak si¢ robi piekne
ksigzki? Bylby to sad pochopny. Ksigzka Andrzeja Tomaszew-
skiego, ktérg Panstwo trzymaja w rekach, pokazuje, ze wbrew po-
zorom wielu jest takich, ktérzy starajg sie odpowiednig dac¢ sto-
wu litere i litery zgrabnie sktada¢ w stowa, a stowa — w ksigzki.

Andrzej jest jednym z nich. Do jego ksigzek nie stosuje sie
stara facecja: ,kochane dziatki, nie rébta tak, jak ja robie, tylko
tak, jak ja mowie, zeby robic¢”. Andrzej wie, co to jest dobrze wy-
konana ksigzka. Od wielu lat nadaje drukom elegancka forme,
ongis za pomocy czcionek metalowych, a obecnie uzywa kompu-
tera. I ma do tego dryg! Umie tez pieknie i zajmujaco opowia-
dac¢ o $wiecie typografii, ktéry go fascynuje. Opowiadac tak,
ze jego fascynacja udziela sie stuchaczom. Wiem, bo bywam
stuchaczem Andrzeja.

Ta ksigzka to nie tylko zbidr interesujacych zapiskéw typo-
grafa. To ro6wniez — a moze przede wszystkim — spotkanie z An-
drzejem i z jego Swiatem. Czytajac zamieszczone w tym zbiorze
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eseje, odnosze wrazenie, ze Andrzej siedzi obok i opowiada.
Opowiada o typografii wytwornej — o rzetelnym edytorstwie,

o tym, kto w Polsce, a kto na swiecie nadobne pisma projektuje,
o tym, jak z tym drzewiej bywalo, o mistrzach tej sztuki, z kt6-
rych wielu mial okazje poznac osobiscie, o pieczotowicie wyda-
nych ksigzkach, dawnych i wspéiczesnych. Sporo tu takze cieka-
wostek. Mozna sie na przyktad dowiedzie¢ o béjce, w ktdrg kra-
kowski drukarz wdat sie 500 lat temu, o historii wygibasa &,
zwanego ampersandem, i o innych mniej lub bardziej waznych,
a zawsze ciekawych sprawach.

Opowiesci te pozwalajg mi wierzy¢, ze prawde mowi tytul
jednej z nich: ,czas mija, ksigzki zostaja". Ze wbrew proroctwom,
ktore wysytajg papierowsq ksigzke do lamusa i wréza wspanialg
przyszio$¢ cudownemu dziecku, ekranowi komputerowemu,
drukowane ksigzki przetrwaja, gdyz strawa dla ducha musi by¢
nalezycie podana. Nie tylko ksztalt i uktad liter sie liczy, wazny
jest rowniez dotyk chtodnej oktadki, szelest przewracanych
stron...

By¢ moze wydawnictwa wymagajace szybkiej aktualizacji -
zwlaszcza obszerne, takie jak informatory, encyklopedie, stowni-
ki — zakoniczg niebawem swéj papierowy zywot. Jestem jednak
pewien, ze druk przetrwa. Technologia sie zmieni, materiaty sie
zmienig, a piekne ksigzki zostang.

Zagorzali zwolennicy publikacji elektronicznych tez znajda
w tej ksigzce cos$ dla siebie, bo czy publikacje elektroniczne
muszg by¢ brzydkie? To, co mozna zobaczy¢ na przykltad w in-
ternecie, sugeruje odpowiedz twierdzaca. A przeciez zasady
przygotowywania tadnych publikacji, czy to elektronicznych,
czy to papierowych, sg takie same.

O tych zasadach opowiada Andrzej w swojej ksigzce. Czyta-
jac Zapiski ksigzkoroba, mozna sie nauczy¢ szacunku dla liter
i nabra¢ dobrych manier typograficznych. A warto znac¢ ,bon ton
drukarski”, dzi§ nawet bardziej niz dawniej, bo komputery zbla-
dzity pod strzechy i kazdy z nas moze w jakims$ sensie stac sie
drukarzem.



0 jubileuszach, ,,Poligrafice”
i,Literze” q Jestem réwiesnikiem jubilatki ,Poli-
grafiki”. Humorystycznie rzecz ujmujac — zaczalem z nig wspot-
pracowac¢ w wieku okraglych lat dziesieciu. Zawdzieczam to
swojemu ojcu. Byto tak:

Pod koniec lat pie¢dziesigtych czasopismo sktadano na lino-
typie w warszawskiej Szkole Poligraficznej przy ulicy Konwik-
torskiej, a méj ojciec — Roman Tomaszewski — oprocz réznych
prac redakcyjnych czy autorskich w ,Poligrafice” przygotowywat
réwniez do tamania makiety kolejnych zeszytéw. Poczatkowo
Z tatg, a potem juz sam, chodzitem do Pana Linotypisty po odbit-
ki korektowe szpalt potrzebne do wyklejania makiet. Mieszkali-
$my wtedy przy ulicy Franciszkanskiej i do gmachu szkoty dru-
karskiej byto blisko — rzut beretem.

Ojciec siadywal wieczorami w domu przy masywnym biur-
ku, na ktérym palila sie¢ lampa z abazurem zrobionym z kartonu
matrycowego z wyttoczonym skiadem do stereotypii. [Dziecieca
fascynacja tym abazurem — mogtem wyciSniete kalandrem liter-
ki oglada¢ bez konca — odegratla istotng role w moim zaintereso-
waniu drukarstwem.] Obok biurka, na matym stoteczku, byto
moje miejsce pracy. Miatem za zadanie wycina¢ nozyczkami
sktad z odbitek szpaltowych tak, aby obcig¢ marginesy, nie naru-
szajac wydrukowanego tekstu.

Lubilem to pomaganie — zapach biurowego kleju z gumy
arabskiej, ciekawe rozmowy z tatg i poczucie, ze jestem przydat-
ny podczas PRAWDZIWE] pracy. Dawalem mu gotowe do wkle-
jania powycinane szpalty, odpowiednio ponumerowane i pose-
gregowane wedlug szerokosci sktadu. Tutaj, niestety, moja rola
sie konczyta i mogtem tylko troche popatrzed, jak strona po
stronie powstaje makieta. Potem miatem do wyboru odrabianie
lekcji albo czytanie Winnetou.

Kilka lat p6Zniej, w czasie nauki w Technikum Poligraficz-
nym [1962-67], jako syn jednego z redaktoréw ,Poligrafiki”
bylem uczniem do$¢ dobrze poinformowanym w kwestiach za-
wodowych. Podczytujac miesiecznik i pytajac ojca o to lub owo,
moglem czasem znienacka zaginac nauczycieli. Zazywalem
7 tego powodu wsréd kolegéw niejakiego splendoru, co byto
o tyle wazne, ze nie najlepiej umiatem gra¢ w siatkéwke. Umie-
jetnosc¢ ta byta w tym czasie w szkole, obok dobrej gry w pokera,
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kamieniem wegielnym powazania wsréd kolegéw i pozycji
w Kklasie.

Méj pierwszy opublikowany tekst na temat produkcji czcio-
nek znalazl sie w jubileusz dziecieciolecia od wycinania szpalt,
w 1968 roku, w redagowanej w catosci przez rodzica ,Literze”.
Zeszyty ,Litery” byly w latach 1966-74 samodzielnym dodat-
kiem do ,Poligrafiki”. Wydrukowanie tego artykulu oczywiscie
zawdzieczam ojcu. Akurat w tym czasie bytem w wojsku w cha-
rakterze odmézdzonego i do
cna zgnebionego kota, bli-
skiego psychicznego zatama-
nia. Ojciec wyjal z mojej ma-
turalnej pracy dyplomowej
stosowny fragment, potrzeb-
ny mu z merytorycznych
wzgledéw. Nigdy nie zapomne
radosnej chwili, kiedy do jed-
nostki wojskowej w Zgierzu
dotart zeszyt ,Litery” z teks-
tem mojego autorstwa.

Od czasu tego pierwszego
artykutu zdarzalo mi sie nie-
kiedy pisywa¢, najpierw do
,Litery”, a potem do ,Poli-

Roman Tomaszewski wyktada grafiki”, w ktérej debiutowa-
na ,Forum Typografie”, tem dwuczeSciowym artyku-
Stuttgart, czerwiec 1990 fem traktujgcym o typografii

iilustracji w drukach pierw-
szych ttoczni krakowskich. Bylo to w 1974 — jubileuszowym roku
500-lecia drukarstwa w Polsce —i stalo si¢ znowu z inspiracji o0j-
ca, ktory przeczytawszy moja semestralng prace uniwersytecka
z historii ksigzki, namoéwit mnie do jej opublikowania.

Kiedy po latach, jesienig 1996 roku, redaktorzy — pan Apoli-
nary Brodecki i pani Iwona Zdrojewska — zaprosili mnie do ko-
legium redakcyjnego miesiecznika, czutem przy tym tchnienie
niewidzialnego ducha mojego Ojca. Z zaproszenia oczywiscie
skorzystatem i jabtko rzeczywiscie padto tuz koto jabtoni.

»Poligrafika” 8/1998
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Hommage 4 Leon Urbanski 9 Doswiadczalna
Oficyna Graficzna PSP na Finlandzkiej w Warszawie istniala juz
czwarty rok, kiedy trafitem do niej jako praktykant z Technikum
Poligraficznego. Tam spotkatem Leona Urbanskiego po raz
pierwszy Wlasnie sktadalem recznie z maszynopisu, ktéry do-
stalem od starego zecera Wactawa Sieradzana [je$li dobrze pa-
mietam, byla to tabelka jakiego$ formularza do wewnetrznego
uzytku w drukarni], kiedy poczulem, ze kto$ za mng stoi i posa-
puje z dezaprobata. Wiedzialem juz wcze$niej, ze lada chwila ma
sie pojawi¢ w drukarni pan Leon Urbanski — mistrz, mag, bicz
na fuszerdéw, alfa i omega Oficyny. Struchlalo moje nastoletnie
serce, bo domyslitem sie, ze oto On za mna stoi.

— Dlaczego, chtopcze, wktadasz pétfirety pomiedzy wyrazy,
robigc TAKIE DZIURY? - zapytal do$¢ tagodnie.

Zaczalem co$ metnie ttumaczy¢ o normach sktadaniaio tym,
ze tak sie nauczylem w szkole. Ulitowal si¢ nad moja niewiedza
i spokojnie wytltumaczyl, co to jest sktadanie ,na trzecianke”

i dlaczego wlasnie jedna trzecia fireta jest wielkoScig stosowna.
Dodat jednak kilka grubych siéw na temat durniéw, ktérzy ucza
mlodych ludzi tak szkaradnie sktadac.

Pé7Zniej wielokrotnie mialem okazje spotyka¢ Leona Urban-
skiego, w niektérych latach rzadziej, kiedy indziej czeS$ciej. Za-
wsze warto byto uwaznie go stuchag, i to nie tylko méwigcego
o typografii, drukarstwie czy grafice, ale i o innych sprawach, na
pozdr niezwigzanych z zawodem. Méwit ze swada, z przekona-
niem bronit przemys$lanych racji, mocno przywigzany do swego
zdania. Z trudem, jednak dawat sie czasem przekonac. Szybko
rozpoznawal tych, ktérzy chcieli si¢ od niego czego$ nauczyc.
Woéwczas mozna bylo na niego liczy¢, bo nie chowat swojej wie-
dzy pod korcem. Nalezato jednak by¢ przygotowanym, ze cza-
sem wykpi nieSwiadomo$¢, ochrzani za nie do$¢ staranng robo-
te, zgani niezrecznos$c¢. Nalezalo tez spodziewac sie raptownej
zmiany jego nastroju, kiedy po popisie malkontenctwa potrafit
trysna¢ fantastycznym humorem.

Aby sie uczy¢ od Leona Urbanskiego, nalezato rowniez
uwaznie studiowac jego druki i projekty. Ale naprawde uwaznie,
bo dopiero analiza kazdego $wiatta, kazdego stopnia pisma,
koloru, sposobu przedstawienia i umieszczenia ilustracji, orna-
mentu i innych detali kompozycji typograficznej pozwala zrozu-
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mie¢, skad sie wziety: harmonia elementéw i wizualny tad. Urok-
liwe piekno, niebywata precyzja i trafno$¢ merytoryczna jego
projektéw ksigzek, akcydenséw i innych drukéw pozostang jesz-
cze diugo wzorem dla niejednego typografa. I jezeli chcemy zro-
bi¢ ksigzke ciepla, przyjazna czytelnikowi, o logicznej struktu-
rze, to warto popatrzed, jak On to robil.

Leon Urbanski
podczas
Konkursu PTWK
na Najlepiej
Wydana Ksiagzke,
Wilanéw,
kwiecien 1976

Leon Urbanski byt wspdéitworca i gtdéwna postacia wspo-
mnianej na wstepie Doswiadczalnej Oficyny Graficznej PSP
w Warszawie. W ciggu blisko trzydziestu lat trwania tej unikato-
wej w Polsce placéwki [1964—-92] powstata niezliczona ilo$¢
peretek sztuki typograficznej, ktére w znakomitej wiekszo$ci
wyszly spod reki mistrza. Projekty przygotowywane na kolejne
lipskie wystawy Internationale Buchkunst-Ausstellung [IBA],
druki wykonywane przez wiele lat na potrzeby protokotu dyplo-
matycznego MSZ, mistrzowskie dyplomy dla laureatéw Konkur-
s6w Chopinowskich i wiele podobnych jego prac mogty by¢ po-
dziwiane, niestety, tylko przez nieliczne grono. Dzieki nim zyskat
jednak miedzynarodowg renome.

Obok typografii i grafiki ksigzkowej zajmowat sie projekto-
waniem znakéw i symboli oraz heraldyka. W latach 1978-82
pracowatl jako docent na Wydziale Grafiki warszawskiej ASP.
Kierowatl tam pracownig projektowania typograficznego zorga-
nizowana przez siebie od podstaw [sprowadzil m.in. czcionki
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z drezdenskiej giserni Typoart]. Bywal jurorem rozmaitych kon-
kurséw graficznych i wydawniczych, m.in. w ostatnich dwéch
latach Punktu ,Gazety Wyborczej” ¢, Nie sposéb wymieni¢ jego
licznych zatrudnien i efektéw aktywno$ci zawodowej. Jest ich
mnostwo. Podziw bierze, ze az tyle na jeden zywot cziowieczy.

Leonowi Urbanskiemu byto trudno
ostatnimi czasy. Komputeryzacja proce-
sOw poligraficzno-wydawniczych spo-
wodowala przyjs$cie do zawodu ludzi
przypadkowych, technicznie i intelektu-
alnie nieprzygotowanych. Jak wiekszo$¢
grafik6w swego pokolenia miat ambiwa-
lentny stosunek do elektronicznych no-
winek. Starat sie jednak poznac specyfi-
ke pracy za pomocg nowych narzedzi.
Pan Leon nie mdégt zrozumie¢, jak moz-
na produkowac takg liczbe knotéw, dys-
ponujac tak wspaniatymi mozliwo$ciami
komputerowych programéw graficznych
i edytorskich.

Spotykat sie tez coraz czeéciej z nie-
fachowoscig redaktoréw, ignorancja
i niesolidnos$cig wydawcow. Niemal po-
wszechny brak szacunku dla profes;ji ty-
pografa i niewiedza dotyczaca najprost-
szych zagadnien techniki wydawniczej
byly przez tego perfekcjoniste odbiera-
ne niemal jako osobiste zniewagi. Zna-

* Ciekawy konkurs graficzny
prowadzony w latach 1997-99
przez $.p. dodatek ,Gazeta -
Ksigzki”. Kilka razy w roku trzej
jurorzy: Janusz Stanny, Jan Bo-
kiewicz i Leon Urbanski spoty-
kali sie na Krakowskim Przed-
mie$ciu w Ksiegarni im. B. Prusa
u pani Haliny Tymoszczuk.
Sposréd nowosci wydawniczych
wybierali urodziwe ksigzki i na
kazdym spotkaniu wyrézniali
jedna osobe honorowa nagroda
— Punktem. Laureata i jego
ksigzke przedstawiano na pierw-
szej stronie ,Gazety”, co spra-
wiato grafikom sporo satysfakcji.
[Dostatem — nie chwalgc sie —
taki Punkt i nie zamienitbym go
na zadng inng nagrode,

wlasdnie ze wzgledu na skiad
jury konkursu.]

lazt jednak zrozumienie w wydawnictwie Janusza Krupskiego,
gdzie szanowano jego specyficzny sposéb pracy i jakos¢ projek-

tow ksigzek.

Ostatnia jego praca byt projekt graficzny skomplikowanego
typograficznie dzieta, Wierszy Adama Mickiewicza w podobiznach
autograféw, wykonany z tzw. makietag matka dla wydawnictwa
Ossolineum. Miatem okazje z bliska $ledzi¢, jak powstawat.

Z niedopracowanego redakcyjnie maszynopisu, chaosu materia-
tu: transkrypcji rekopiséw, filologicznych analiz i ilustracji, po
konsultacjach z redaktorami i autorami, krok po kroku wytania-
1a sie spéjna logicznie koncepcja ksigzki.
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Fragment niezrealizowanego projektu

Leona Urbanskiego z lat 60.

Strony rozktadowe Encyklopedii wiedzy o ksiqzce
wroctawskiego Ossolineum

16 kwietnia dowiedzieliSmy sie, ze Leon Urbanski nie zyje.
Odszed? czionek kilku stowarzyszen tworczych, m.in. Double
Crown Club na Wyspach Brytyjskich. Laureat kilkudziesieciu
nagroéd i wyréznien w konkursach krajowych i zagranicznych
[Moskwa, Paryz, New Delhi, Belgrad]. W latach 1959-89 zdo-
bywca srebrnych i ztotych medali oraz Grand Prix na prestizo-
wej IBA. Posta¢ poréwnywalna z takimi mistrzami typografii,
jak Jan T'schichold, Giovanni Mardersteig czy Max Caflisch.
Nauczyciel niewielkiego grona uczniéw, ktérzy chcieli go zro-
zumie¢ i do ktérych mam zaszczyt sie zaliczac.

sWydawca” 5=6/1998



0 redaktorze technicznym raz

j eszcze CH W czerwcowym zeszycie naszego miesiecznika
znalaz! sie tekst Janusza Sowinskiego o znaczeniu i funkcjach
redaktora technicznego. W zasadzie zgadzam sie z tre$cig tego
artykutu, a szczeg6lnie z podkresSleniem potrzeby doskonalenia
zawodowego. MyS$le jednak, ze kilka spraw zostalo niedopowie-
dzianych i warto raz jeszcze redaktorom technicznym pos$wieci¢
troche uwagi.

Redaktor techniczny byt w wydawnictwie do niedawna 0so-
ba, ktéra miala istotny wplyw na wizualng postac ksigzki. Od-
powiadat za prawidlowe opisanie wszystkich materiatéw wy-
dawniczych przed przekazaniem do drukarni. Starat sie tez, aby
sposéb realizacji projektu graficznego ksigzki dopasowac do
technologii poligraficznych stosowanych w danej drukarni.

Do jego obowigzkéw nalezalo obliczenie objetosci ksigzki, okre-
$lenie formatu i rodzaju papieru, opisanie typu oprawy introli-
gatorskiej oraz dokonanie innych ustalen zwigzanych z forma
materialng ksigzki i jej produkcjg. Byt czesto pierwsza osoba,
do ktoérej z zaktadu poligraficznego zwracano sie o wszelkie wy-
jasnienia zwigzane z ksigzka. Od dobrej wspdipracy redaktora
technicznego z technologiem w drukarni zalezata sprawna i ja-
kosciowo prawidiowa realizacja zaméwienia wydawcy.

W wydawnictwach powazano takich redaktoréw technicz-
nych, ktérzy dysponowali duzg wiedzg poligraficzng i mniejsza
lub wieksza praktyka w drukarni. Dla wydawcéw ksigzek ilu-
strowanych najbardziej cenne byly wiadomosci dotyczace tech-
nik reprodukcyjnych materiatu graficznego. Czesto wiec pra-
cownicy drukarn starali sie przejs¢ do pracy w wydawnictwie,
traktujac to niekiedy jako forme zawodowego awansu.

Podstawowg czynnos$cig redaktora technicznego byto adiu-
stowanie maszynopisu do sktadania. Dobry redaktor musiat po-
znac¢ tajniki sktadu recznego, goragcego maszynowego i fotoskta-
du. Wiedza ta byta konieczna, szczegd6lnie wowczas, gdy miat
do czynienia ze skomplikowanymi tekstami z wzorami matema-
tycznymi, tabelami itp. Tyle miat wiedzie¢ dobry redaktor. Bar-
dzo dobry miat réwniez pojecie o typografii: podstawowych za-
sadach kompozycji strony, krojach pism drukarskich, czytelnos$ci
tekstow, sposobach prezentacji ilustracji, zastosowaniu koloru
czy relacjach pomiedzy tres$cig a formga publikacji.
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A jak jest dzisiaj? Przede wszystkim pojawit sie komputer.
Raz - jako narzedzie do wklepywania tekstow i redakcji meryto-
rycznej, dwa — jako stacja graficzna do obrébki materiatu ilu-
stracyjnego, tekstowego i tamania publikacji, wreszcie trzy —
jako miejsce wszelkich przygotowan do naswietlania klisz lub
bezposrednio form drukowych.

Czynnosci zwigzane z technicznym przygotowaniem przeno-
szg sie z drukarni do studia DTP albo, rzadziej, do samego wy-
dawnictwa. Coraz wiecej drukarn likwiduje lub ogranicza dziaty
zajmujgce sie sktadem czy reprodukcjg.

Na naszych oczach powstata nowa dziedzina zwana prepress,
obejmujaca technologiczng faze przygotowania publikacji za
pomoca komputera — od pomystu do zamkniecia jej w pamieci
w postaci gotowej do sporzadzenia formy drukowej. Finalny re-
zultat pracy w tej fazie to takie przygotowanie druku, ktére obok
merytorycznej poprawnosci tresci i waloréw estetycznych pro-
jektu ma precyzyjnie zdefiniowane zatozenia poligraficzne.

Pojawily sie tez nowe zawody pracownikéw prepress: opera-
tor programéw graficznych i sktadu [DTP], skanerzysta, ope-
rator naswietlarek albo tez tzw. grafik komputerowy. Nabor pra-
cownikéw do tych zawodéw przebiega ré6znymi drogami. Jest
oczywiscie duza grupa fachowcéw z prawdziwego zdarzenia, ale
zbyt czesto bywa tak, ze aby zosta¢ zatrudnionym, wystarczy wy-
kazac¢ sie powierzchowna znajomo$cig komputerowego oprogra-
mowania DTP. Sprawno$¢ manipulacji funkcjami programéw
edytorskich jest bardziej w cenie niz rzeczywista wiedza edytor-
sko-poligraficzna. Przyszio do pracy wydawniczej sporo oséb
z przypadku, bez nalezytego przygotowania, ale za to bez zaha-
mowan w kontakcie z komputerem. Jest to catkowicie zrozumia-
e, bo zanim nowa forma dziatalno$ci wydawniczej okrzepnie,
ma prawo byc¢ troche bataganu. Tym bardziej ze wiekszo$¢ czyn-
nosci prepress wykonywana jest poza wydawnictwem.

Wydaje sie, ze spory udzial w tym bataganie majg sami wy-
dawcy, ktérzy w przewazajacej wiekszo$ci przegapili moment
wejscia komputeréw do techniki wydawniczej. Dotknelo to
zreszta nie tylko redaktoréw technicznych. Rzadko gdzie kie-
rownictwo wydawnictw interesowato si¢ nowinkami technolo-
gicznymi w poligrafii, przygotowalo dla personelu fachowe kur-
sy komputerowe, zorganizowato pracownie DTP.
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Klinicznym przyktadem zupelnego niezrozumienia specyfiki
wspoliczesnej pracy wydawniczej jest upadek Wiedzy Powszech-
nej w latach 90. Ta zastuzona oficyna wydawnicza dysponowata
atrakcyjnymi tytutami madrych i dobrze sprzedajacych sie
ksigzek, znacznym potencjalem intelektualnym pracownikow,
duza liczbg wydawnictw typu stownikowego wybitnie nadaja-
cych sie do komputerowej obrébki i sprawnego przygotowywa-
nia kolejnych wydan. Nie zrobiono tam nic, nie dano zatodze
szans unowocze$nienia warsztatu pracy i zaktualizowania wie-
dzy zawodowej.

Zupelnie odmienny jest przypadek Wydawnictwa PWN. Jako
autor haset przychodzitem tam do redakcji leksykonéw, gdzie
az serce rosto na widok dobrze zorganizowanej komputerowej
pracy merytorycznej i technicznej. A jakim ulatwieniem jest dla
redaktora mozliwos$¢ btyska-

WICZNego odszqkanla ?OWOI,_ Warsztaty typograficzne podczas
nych fragment6éw, poréwnan konfererencji w Bachotku [2001]

tekstéw, obliczania objetosci po$wieconej TeX-owi
hasel, automatyzm umieszcza- - systemowi do sktadania
nia elementdéw statych, odsyla- tekstéw wydawniczych
czy itp., tego juz zaden pra-
cownik Wiedzy Powszechnej
sie nie dowie, chyba ze uciek-
nie do PWN.

Inna sprawa, ze pracujacy
starymi metodami redaktorzy
nierzadko byli najezeni wobec
elektronicznych technik edy-
torskich. Komputer jawit sie
im jako nieprzyjazna istota na
nich czyhajaca, podwazajaca
sens dotychczasowych metod
pracy. ,Starzy” redaktorzy
techniczni zbyt czesto popel-
niali grzech zaniechania. Igno-
rowanie nowos$ci doprowadzito
wielu na margines uzyteczno-
$ci, wywotywato frustracje
izal nad rozlanym mlekiem.




Popetnili zasadniczy btad. Najsprawniejszy komputer wypo-
sazony w najdoskonalszy program graficzny lub edytorski sam
nic nie zrobi. Jest on tylko narzedziem. O wiele latwiej jest opa-
nowac¢ nowe narzedzie pracy, niz zdoby¢ wiedze i do$wiadczenie
potrzebne w pracy nad ksigzka. Mam znajomych redaktoréw,
ktérzy nawet po pobieznym zapoznaniu sie z funkcjami progra-
moéw komputerowych potrafili redagowac lub [i] tama¢ bardzo
trudne teksty wydawnicze. Okazywalo sie¢ wielokrotnie, ze czlo-
wiek, ktéry mial do czynienia z praca w redakcji lub w drukarni,
btyskawicznie uczy sie¢ nowego narzedzia pracy, wyczuwajac
niemal intuicyjnie mozliwos$ci programow edytorskich i po krot-
kim czasie w pracach poligraficzno-wydawniczych zapedza

Wykiad matematyka Wiodzimierza Bzyla
o grafice fontéw komputerowych podczas
konferencji TeX-owej w Bachotku

w kozi rég domorostych komputerowcéw. Nie nalezy wiec nie
docenia¢ swoich mozliwosci i umiejetnosci.

Sam jestem dobrym przykiadem czlowieka poczatkowo bo-
rykajacego sie z komputerowym kompleksem. Na przetomie
lat 80.1 90. wiasciwie czutem, co sie $wieci. Nie miatem jednak
wystarczajgacej motywacji ani checi, aby przyjrzec sie z bliska
technikom DTP. WymyS$latem sobie rézne usprawiedliwienia,
a to, ze nie mam pieniedzy na komputer, a to, ze programy sg po
angielsku, a to, Ze jestem humanistg i nie znam sie na jakiej$
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odczlowieczonej elektronice. Wszystko to okazalo si¢ kompletna
bzdurg.

Zdarzylo sie, ze trafitem na poligraficzne targi TPG w Pary-
71, i to, co tam zobaczytem, zdumiato mnie w najwyzszym stop-
niu. Ponad sto firm wystawialo swoje osiggniecia w dziedzinie
prepress, a Apple Computer, producent komputeréw, miat jedno
z najwazniejszych stoisk na drukarskich targach. Wiasnie tam
ogarnela mnie obawa, a wtasciwie zwykly strach, ze za chwile
znajde sie na aucie, i ze je$li natychmiast nie zainteresuje sie
komputerem, to moge zacza¢ szukac sobie innej profesji. Jak to!
Pracowatem w kilku drukarniach, bytem szefem redakcji tech-
nicznej dwéch duzych wydawnictw, znam sie na typografii, wy-
dawalem i redagowalem wlasne pismo, a teraz, kiedy wiem, jak
sie robi dobre ksigzki, mam sie przewrdcic przez jakis gtupi
komputer? Niedoczekanie! Okazalo sie potem, ze zadna z moich
obaw co do komputera nie sprawdzila sie. A szczegdélnie ta doty-
czgca elektroniki, bo przez pierwsze lata w ogole nie obchodzito
mnie, co komputer ma w Srodku. W zasadzie jedyna potrzebna
na ten temat wiadomos$¢ dotyczyla ilo$ci pamieci operacyjnej,
aby sie zorientowad, czy mozna sensownie korzysta¢ z danego
programu.

Dlaczego tak sie dzieje, ze nietatwo znalez¢ dzisiaj wiasciwe
miejsce pracy dla redaktora technicznego i czy w ogole zawod
ten jest jeszcze potrzebny?

Odpowiedzi na te pytania nie sg proste, juz choc¢by z tego
powodu, ze wydawnictwa miewajg rézne metody i organizacje
pracy oraz rézne formy zatrudniania pracownikéw. Odziedziczo-
na po Peerelu struktura wydawnictwa podlega modyfikacjom,

a czasem jest odrzucana w catosci. Stanowisko redaktora tech-
nicznego niekiedy inaczej sie nazywa i ma przypisany nieco
odmienny zakres obowigzkéw. Gdy za$ chodzi o potrzebe tego
zawodu [czy funkcji w wydawnictwie], to z calg pewnos$cig nie
powinna ulega¢ zagubieniu i deprecjacji tradycyjna wiedza re-
daktoréw technicznych. Mozna z niej zrobi¢ uzytek i na innych
stanowiskach pracy.

Jesli wydawnictwo dysponuje wlasna pracownia DTP, redak-
tor techniczny moze by¢ ré6wnoczes$nie wykonawca wiasnych
polecen. Gdy wydawca oddaje na zewnatrz materiaty do sktada-
nia i tamania, funkcja redaktora technicznego jest podobna do
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starej, z tym ze musi on pozna¢ mozliwo$ci elektronicznych
narzedzi pracy. Bywa tez, ze wiekszo$¢ czynnosci zwigzanych

z komputerowym przygotowaniem wizualnej formy publikacji,

a nawet zwyktych korekt, bierze na siebie grafik lub typograf

w ramach podpisanej umowy o dzieto. Sag tez wydawcy, ktorzy
catkowite opracowanie graficzne i techniczne ksigzki przekazuja
w rece operatoréw programéw DTP pracujacych samodzielnie
albo w studiu prepress.

Mamy wiec do czynienia z sytuacja przejSciowa, w ktérej
moze wykrystalizowac sie jakas ogélna metoda w wydawnic-
twach. Moze sie jednak okaza¢, ze wielo$¢ form wspdipracy be-
dzie regula. Jedyna rada dla ,starych” redaktoréw technicznych,
ktérzy chca pozosta¢ w swoim zawodzie, jest taka, zeby jak
najpredzej zapoznali sie z nowoczesng technika wydawniczg.
Jako fachowcy kompletni znajda bez problemu zatrudnienie
w studiach prepress, zaktadach poligraficznych z pelnym pro-
cesem produkcyjnym, wydawnictwach czy agencjach reklamo-
wych. A Ze czesto nie beda nazywani redaktorami technicznymi
—1no cdz — moze tak wlasnie ma byc¢ i nie ma co walczy¢

z wiatrakami.
»Wydaweca” 9/1998

O jednosci tredci, formy 1 funkcji
ksl g ZKi ] Rézne moga by¢ pomysty na ksigzke.
Inaczej widzi ja oczyma wyobrazni autor, inaczej redaktor
czy wydaweca, a jeszcze inaczej grafik. Wybrna¢ z kiopotu
i zadowoli¢ wymienione osoby jest bardzo trudno. Wszy-
scy zainteresowani odgrywajq wazng role w procesie po-
wstawania ksigzki i z pewno$cig majg argumenty na obro-
ne swojej wizji. Czasem bywa, ze zgltaszane postulaty sie
wykluczaja albo ze ich spelnienie prowadzi do meryto-
rycznego i wizualnego bataganu. Jak sie z tym uporac?
Potrzebna jest sensowna plaszczyzna porozumienia.
Moze nig by¢ — my$le sobie — koncepcja typografii konge-
nialnej. Termin brzmi nadzwyczaj uczenie, ale juz od
dluzszego czasu zyskal na Zachodzie prawo obywatel-
stwa. Ksiazke nazywamy kongenialng wéwczas, gdy udato
sie osiggnac jednosc jej tresci, formy i funkcji. Taka jed-
nos$¢ jest rzadko spotykanym idealem, jednak jako roz-
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sadna koncepcja wydawnicza moze by¢ przyjeta przez
wszystkich wspottwércow danej ksigzki. Kongenialnosci
dzieta zwykle nie udaje sie osiggna¢, ale przeciez samo
dazenie do doskonalosci jest rownie wazne.

Zgodno$¢ tresci i graficznej formy powinna by¢ jedna
z zasad przy tworzeniu ksigzki. Niestety, wiekszo$¢ wyda-
wanych u nas ksigzek nie spelnia tego postulatu. Nawet
nie idzie o to, aby zgodno$¢ ta byta idealna, ale zeby cho-
ciaz byto wida¢ prébe zmierzenia sie z problemem.

O co w tym wszystkim chodzi?

Zalézmy zatem, ze do wydania jest dzieto historyka
dotyczace kultury XVI-wiecznej Europy. Osoby pracujace
nad ksigzka umawiaja sie na przyktad, ze jej forma ma
W pewien sposéb nawigzywac do edycji renesansowych
starodrukéw. Praca nad projektem moze przebiega¢ w na-
stepujacy sposob:

Grafik oglada starodruki z epoki, szukajac inspiracji
typograficznych. Musi podja¢ decyzje — czy charaktery-
styczne dla historycznych oficyn elementy sktadu, a wiec
ukltad kolumn, tytularia, marginalia, ozdobniki itp. mozna
przejac zywcem, czy tez umiejetnie zinterpretowac.

W tym samym czasie autor i redaktor dokonuja wybo-
ru materiatu ilustracyjnego, pami¢tajac, ze juz osiggniegto
zgode na upodobnienie ksigzki do starodrukéw. Meryto-
ryczne racje wyboru tej, a nie innej ilustracji musza pod-
lega¢ wizualnej stronie zagadnienia. Wiadomo, ze w XVI
wieku uzywano drzeworytu jako techniki graficznej.
Trzeba wiec dokona¢ wyboru ilustracji dajacych sie zre-
produkowac bez péitonéw. A jeszcze lepiej, skorzystac
z konkretnych zabytkowych ilustracji drzeworytowych
tematycznie zwigzanych z dzietem.

Grafik z redaktorem okre$laja technike skladania
ksigzki, przede wszystkim wybierajg za$ kréj pisma.
Oczywiscie do obranej koncepcji najlepiej pasuje pismo
renesansowej proweniencji: Garamond, Bembo lub po-
dobne. Redaktor doktadnie znajacy tekst podpowiada,
jakie rodzaje wyrédznien i tytulariow wystepujg w tekscie
i wéwczas moze zosta¢ dobrany kréj z rodzing odmian
spelniajacych wymagania merytoryczne. Przy wybieraniu
kroju pisma trzeba tez zapewnic¢ pelny repertuar znakéw
wystepujacych w tekscie dzieta.

W ten sposéb powoli staramy sie zblizy¢ do jedno$ci
treéci i formy graficznej. Pozostaje zwrdoci¢ uwage na przy-
szla funkcje ksigzki. Przyjmijmy na przyklad, ze nasza
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wyimaginowana ksigzka ma pelni¢ role podrecznika aka-
demickiego i wlasnie tak zostala przez autora napisana.
Wiaze sie z tym nastepna seria ustalen, gtdwnie natury
graficznej i technicznej: po pierwsze, nalezy opracowac
wytyczne do uktadu typograficznego, ktérego elementy
musza podkre$la¢ obrang przez autora metodyke wykla-
du. Uktad catego podrecznika, materiatu ilustracyjnego

i elementéw tekstu ma utatwi¢ studentom percepcje za-
wartych w nim tresci. Po drugie, nalezy wybra¢ odpowied-
nia technologie poligraficzng i introligatorska. Trzeba
pamietad, ze podrecznik jest ksigzka do czestego uzywa-
nia, nierzadko przez liczne grono. Znaczenie ma wiec do-
boér odpowiedniego papieru, materialéw introligatorskich
i typu oprawy, aby ksigzka wytrzymata intensywna eks-
ploatacje.

Teraz, po wszystkich ustaleniach, trzeba oczywiscie
zmudnie, acz z odrobing fantazji, wykonac projekt calej
ksigzki. To dla grafika-typografa wyzwanie, jakiego w tej
profesji nie da sie unikng¢. Z wtasnego doswiadczenia
wiem, Ze przy powaznym podej$ciu do tematu zadanie
jest trudne. W tej fazie projektowania ksigzki nie ma juz
miejsca na zmiany koncepcji, autorskie i redakcyjne ulep-
szanie. To nalezalo robi¢ wczes$niej. Istnieje natomiast
konieczno$¢ konsultacji z osobami odpowiedzialnymi za
merytoryczng strone publikacji. Konsultacja jednak doty-
czy¢ musi tylko odpowiedzi na pytanie — czy [lub w jakim
stopniu] zblizamy sie do zamierzonego celu.

Przytoczony opis jest tylko przykiadem. Podobny
sposéb postepowania moze by¢ uzyteczny w przypadku
kazdej innej ksigzki: o odlewnictwie zeliwa, o drozdzach
piekarniczych albo o rozwoju dorozkarstwa w Chinach.
Forma edytorska bedzie trafiona tylko pod warunkiem
dokonania wstepnych wspdélnych ustalen. Osoby pracuja-
ce nad ksigzka nie mogg by¢ przekonane o swojej omni-
potencji. Kazdy ma uprawia¢ swoje poletko, pamietajac
o pozostatych. To, czy istnieje wzajemne zaufanie autora,
redaktora, grafika i wydawcy, wynikac¢ bedzie oczywiscie
z ich uznanego profesjonalnego przygotowania.

Ocene, czy koncepcja ksigzki kongenialnej jest wia-
$ciwa i niepozbawiona szans praktycznej realizacji, pozo-
stawiam Czytelnikom. Kazda préba dazenia do jednosci
tresci, formy i funkcji ksigzki jest jednak, w moim przeko-
naniu, pozyteczna — nawet préba niezbyt udana.

»Wydaweca” 5/1997



Zasiuzona dla typogratfii firma

H. Berthold AG CH Przy okazji rozlicznych rozméw
o komputerowych fontach co pewien czas jestem zmuszony
wyjasnia¢ tajemniczg dla niektérych nazwe BERTHOLD.
Dlaczego np. kréj pisma nazywa sie Berthold Caslon lub Bert-
hold Post-Antiqua albo co to byto Berthold Fototype czy tez
miara Bertholda? Starsi poligrafowie nazwe kojarza, ale mtod-
szym tlumacze, co nastepuje.

140 lat temu, w 1858 roku, niemiecki przedsiebiorca drukar-
ski Hermann Berthold [1831-1904] zalozyt pod nazwa Institut
fiir Galvano-Typie swoja pierwsza firme, a w 1865 roku dodat-
kowo fabryczke linii mosieznych [rodzaj materiatu zecerskiego].
Oba te potaczone zaklady utworzyly niebawem jedna z najpopu-
larniejszych na $wiecie odlewnie czcionek — Hermann Berthold
AG w Berlinie.

W drugiej potowie XIX wieku nastgpit szybki
wzrost zapotrzebowania na czcionki spowodowa-
ny m.in. szerokim zastosowaniem po$piesznych
maszyn drukarskich i gwaltownym rozwojem
prasy. Znacznie powiekszyt sie repertuar kro-
jOw pism, upowszechnily sie automatyczne od-
lewarki. Gisernie czcionek staly sie wysoce ren-
townymi przedsiebiorstwami, wykonujacymi duza
liczbe réznorodnych operacji technologicznych, od
projektowania graficznego poczynajgc. Wzorniki pism,
linii, ornamentéw czy winiet, publikowane przez powazne firmy
z przetomu XIX i XX wieku, takie jak berlinska H. Berthold,
paryska Deberny & Peignot, haarlemska Enschedé i inne, pre-
zentowaly w grubych foliatach przyktady tysiecy giserskich
Wyrobow.

Odlewnia Bertholda przodowala na naszym kontynencie
nie tylko z powodu jakosci i réznorodnosci swoich produktéw.
Wprowadzano tu rowniez nowinki technologiczne. W 1879 roku
Hermann Berthold zweryfikowal podstawowg jednostke miar
drukarskich, punkt typograficzny Didota. Zmodyfikowat nie-
znacznie te miare, przystosowujac jg do systemu metrycznego.
Teraz 1 metr zawieral doktadnie 2660 punktéw. Zaproponowat
takze jednolita dla wszystkich producentéw wysokos$¢ czcionek
oraz typometr, nowy przyrzad przeznaczony do pomiaréw mate-
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riatu zecerskiego. Typometr miat dtugo$¢ 30 cm i odpowiadat
798 punktom typograficznym. Punkt Bertholda oraz jego wielo-
krotno$ci zastosowane do oznaczania stopni pism drukarskich
zastaly szybko przyjete i zalegalizowane w wiekszo$ci krajow
europejskich. W Polsce do dzisiaj formalnie obowigzuje
Lbertholdowska” norma PN-70/P-55010.

Odlewnia czcionek H. Berthold w Petersburgu
w 1900 roku

Fabryka czcionek Bertholda miata oddzialy w kilku miastach
europejskich, m.in. w Wiedniu i Petersburgu. Z renomowang gi-
sernig Hermanna Bertholda wspéipracowali znani graficy, pro-
jektanci pism drukarskich, tacy jak: Herbert Post, Georg Trump,
Imre Reiner, Louis Oppenheim i Martin Wilke. Do dzi$ wiele
krojéw pism pochodzacych z tej giserni jest uzywane w postaci
fontéw komputerowych. Pamietajmy jednak, ze stanowig one
niewielki utamek wieloletniego typograficznego dorobku firmy
H. Berthold AG.

W latach 70., za sprawg zakladéw Berthold, Berlin Zachodni
byt jednym z wazniejszych centré6w rozwoju fotoskiadu, a firma
przez pewien czas nazywala sie Berthold Fototype. Niektdrzy
pamietajg zapewne popularne fotosktadarki Bertholda: Diatype,
Staromat czy tez Diatronic, a potem jeszcze inne, nastepnych ge-
neracji. I wéwczas takze, zgodnie z tradycja firmy, podejmowano
proby wprowadzenia systemu metrycznego do urzadzen foto-
sktadu. Przyktadem takich dzialan jest kombinowany, milime-
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trowo-punktowy, uktad miar pism i przesuwu materiatu swiatto-
czulego w fotosktadarkach Bertholda.

Lata 1972-80 przyniosty m.in. nowe adaptacje znanych kro-
jow: Garamond, Caslon, Walbaum czy Baskerville, dokonywane
dla potrzeb produkcji fotomatryc — no$nikéw literniczych kla-
sycznego fotosktadu. W tym czasie naczelnym grafikiem firmy
by! Giinter Gerhard Lange, malarz, grafik i typograf, uczen pro-
fesora Georga Belwe, autor wielu prac o liternictwie i typografii
oraz projektant krojéw pism, np. Derby [1953], Solemnis [1954],
Champion [1957], El Greco [1964]. To wiasnie Langemu firma
Berthold zawdziecza unowocze$nienie zasobu typograficznego,
ktore dokonywato sie podczas przenoszenia liternictwa z czcio-
nek i matryc odlewniczych na nowoczesne nosniki pism drukar-
skich. Opracowano tez starannie wydane, bardzo przydatne
typografom wzorniki-kompendia pism do fotosktadu Berthold
Fototype E1, E2, E3 [Berlin 1974-82], a ich autorem byt Go6tz
Gunnar Gorissen.

Jednym ze sztandarowych produktéw Bertholda jest krdj
o0 nazwie Akzidenz-Grotesk. Ta popularna niegdys$ jednoele-
mentowa antykwa bezszeryfowa zaprojektowana zostata w ber-
linskim atelier w latach 1896-1914. W 1958 roku Giinter Lange
opracowal nowe odmiany. Przystosowujac kréj do potrzeb foto-
sktadania, podjeto prace nad rekonstrukcja catej rodziny Akzi-
denz-Grotesk wedlug koncepcji Karla Gerstnera. Mniej wiecej
od 1972 roku urzadzenia produkowane u Bertholda wyposazane
byly w 42 odmiany tego kroju, wsréd nich do sktadania dzieto-
wego i podrecznikéw szkolnych. Kréj w postaci fontéw kompu-
terowych mozemy dzisiaj spotka¢ w Linotype Library oraz
katalogach kilku innych firm [np. hamburska URW pod nazwa
Accius i Accius Buch oferuje az 68 odmian tego kroju pisma].

Sposréd pism pochodzacych z zastuzonej firmy warto wy-
mieni¢: Concorde i Concorde Nova, Eras, Boton, Ariston, Forma-
ta, Korinna, Block, Bodoni Old Face. I je$li dzisiaj spotykamy
nazwe nieistniejgcej juz firmy Berthold, to pamietajmy o jej
wielkich zastugach dla europejskiego drukarstwa.

»Poligrafika” 12/1998
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Stone Serif Bold

e

v1if & Stone Phonetic Stone Serif

dwuelementowa antykwa przeznaczona gtéwnie do
sktadu dzietowego, ktérg w latach 1988-89 zapro-
jektowal Sumner Stone z Kalifornii dla Internatio-
nal Typeface Corporation. Kréj ma sze$¢ odmian.
W 1992 roku zostal uzupelniony znakami miedzy-
narodowej transkrypcji fonetycznej Association
Phonetique Internationale [API, ang. IPA], aby

w tekstach jezykoznawczych zachowac jednolite
typograficznie walory sktadu. Kompletny zestaw
odmian Stone Serif w postaci postscriptowych fon-
téw oferuje m.in. firma Adobe Systems, ktéra jako
pierwsza wykonala komputerowe nosniki pisma.
Sumner Stone - grafik znany w amerykanskim
$§rodowisku typograféw — poczatkowo projektowat
kroje pism gtéwnie dla ITC. Po pewnym czasie za-
tozyt wlasng firme - Stone Type Foundry. Charak-
terystyczng nazwa nawigzal do drukarskich trady-
cji giserstwa otowianych czcionek [type foundry

— odlewnia czcionek]. %

Stone Phonetic IPA

A0ePIUPIR[OULIYYF &c.

Stone Phonetic Alternate

9°°&Ze I U20d.38

*x Przez dziesiec¢ lat, co miesiac,
ukazywala si¢ Kolekecja ,,Wydawcy"
prezentujaca pisma drukarskie.

Na pierwszych kartach tego cyklu - jeszcze
w probnym, zerowym numerze ,Wydawcy”
z 1993 roku — pokazatem Garamond
frankfurckiej firmy Stempel AG.

Opisany tutaj Stone Serif znalaz! sie

W zeszycie 3/1998.
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Historia pewnego znaku Y Znakipisma Iacin-
skego, czyli tego, ktérym postugujemy sie na co dzien, majg diu-
ga i frapujaca historie. Wszystkie one bez wyjatku w ciggu diu-
gich dziejow przybieraly rézne formy graficzne, do tego stopnia,
ze niektére z nich bylyby dla nas dzisiaj witaSciwie nierozpozna-
walne. Badanie form pisma jest domenga paleografii — nauki
pomocniczej historii, zajmujacej sie zmianami pisma w réznych
epokach i regionach, a takze badaniem sposobéw pisania roz-
maitych dokumentéw, inskrypcji, dyplomoéw, kodekséw itp.

Jednym z najciekawszych zabytkéw pisma tacinskiego sa
pompejanskie graffiti zakonserwowane przez wybuch Wezu-
wiusza. W zasadzie nie ma tam jeszcze ligatur, chociaz niektére
litery sie taczg. Pojawiajg sie one nieco pézniej i sg juz obecne
nawet w inskrypcjach epigraficznych starozytnego Rzymu. Liga-
turami nazywamy polgczenia liter, a wlasciwie ich zrosty, two-
rzace jeden znak graficzny. Niektdre z nich przeszty do druku
utrwalone na czcionkach czy w repertuarze znakéw komputero-
wych fontéw, m.in. znaki &, e, (E lub RB.

Ligatury podczas pisania powstawaty w sposéb spontanicz-
ny ze zrastania sie sgsiadujacych ze sobg liter w pismach kur-
sywnych. Kursywa w paleografii oznacza pismo potoczne, pisane
szybko i pobieznie, uzywane na co dzien [ze Sredniowiecznej ta-
ciny cursiva — (pismo) pos$pieszne], w odréznieniu od starannego
pisma kodekséw i dyploméw. Taka kursywa moze by¢ prosta lub
pochytla. Dzisiaj w praktyce poligraficzno-wydawniczej kursywa
potocznie nazywamy kazde drukarskie pismo pochyte.

Odreczne pisma nowozytne majg tendencje do wigzania liter
za pomoca tacznikéw poczatkowych i koncowych albo kluczek.
Dlatego wtasnie ligatury w tych pismach sg nieobecne. Pisma
starsze natomiast mialy stosunkowo mata liczbe tgcznikéw liter.
Z odmiennego od dzisiejszego sposobu pisania wynikata skion-
no$¢ do wigzania ze sobg jednym ruchem pidéra podstawowych
cze$ci liter stojacych obok siebie. W pismach kodekséw i dyplo-
mow, kre$lonych starannie i kaligrafowanych zgodnie z obowig-
zujacym kanonem, geneza ligatur nie wynikala juz ze sponta-
nicznego duktu pisania, lecz z przemys$lenia i graficznej fantazji
skryptora.

Nie zaglebiajac sie zbytnio w tajniki paleografii i nie odbie-
rajac chleba adeptom tej nauki, skupimy sie na pobieznym prze-
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$ledzeniu rozwoju formy jednego tylko znaku, a mianowicie li-
gatury &.Ta oryginalna pod wzgledem ksztaltu ligatura — etka -
powstala jako jeden znak zastepujacy tacinski spéjniki [et]. For-
my etki, jakkolwiek czesto odnoszace sie do tradycji pi$mienni-
czej, sg szczegblnym graficznym wyzwaniem dla twércy kroju
pisma drukarskiego, czesto tez $wiadectwem duzej inwencji
projektanta. Etka wystepuje dzisiaj we wszystkich jezykach po-
stugujacych sie alfabetem tacinskim, a nawet mozna jg spotka¢
w tekstach sktadanych cyrylica [grazdanka]. Wsréd wielu skia-
daczy i redaktoréw znak ten uchodzi za angielski i jest kojarzo-
ny ze spoéjnikiem and. Poniekad stusznie, bo w XIX i XX wieku
byt i jest nadal szczegdlnie chetnie uzywany na Wyspach Brytyj-
skich i w Stanach Zjednoczonych. Warto jednak wiedzie¢ o jego
tacinskiej proweniencji. W tekstach tacinskich wystepowat na-
wet jako element skrétéw, na przyktad &c., czyli itd. [et cetera].

Ksztalty etki najlepiej jednak $ledzi¢ od Sredniowiecza, od
kiedy wystepuje ona juz nieustannie, az do dzisiaj.

/4&7&&&"&

t&&&&&

i 10. L4 “+

Na ilustracji: 1. — polgczone litery E i T w pi$mie z pom-
pejanskich graffiti, I w. p.n.e.; 2. - ligatura z VII-wiecznego
rekopisu [St. Maximus]; 3. - z kursywnego pisma mero-
winskiego zwanego przez paleograféw prekaroling

z Luxeuil, VII-VIII w;; 4. - z dojrzatej minuskuty karolin-
skiej, VITI-IX w:; 5. oraz 6. — etki z dw6ch wariantéw se-
miuncjaly insularnej wystepujacej od VIII w. na Wyspach
Brytyjskich; 7.1 8. — z péinocnowloskiej pétkursywy,

VIII w; 9. — z minuskuly insularnej, VIII-IX w.; 10. - z pi-
sma wizygockiego uzywanego w IX w. na Pétwyspie Ibe-
ryjskim; 11. - z kodeksowego pisma szkockiego, IX w;

12. - z benewentany trzeciego okresu XI w. ze skrypto-
rium klasztoru na Monte Cassino
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Oczywiscie sg to tylko nieliczne rekopi$§mienne przyktady
i absolutnie nie wyczerpuja bogactwa form antycznej i Srednio-
wiecznej etki. W czasach drukarskich inkunabultéw, czyli w dru-
giej potowie XV wieku, ligatura naturalnie znalazla sie na
czcionkach, a wiek XVI przyniost utrwalenie etki w komplecie
znakéw kazdego kroju pisma drukarskiego. Ponizej kilka przy-
ktadéw z XVI-wiecznych europejskich drukéw.

o’ C T &

1. -z francuskiego druku Bernarda Lescuyera, Lyon 1506;
2.13. -z pisma zwanego cancellaresca drukowanego

we wzorniku wioskiego kaligrafa i drukarza Ludovico
Vicentino, Roma 1522; 4. - z jednej z kursyw typu italica

z kaszt Hieronima Wietora, Krakéw 1531; 5. — z wzoréw
pism Gerarda Mercatora, Lowen 1540

Projektanci wspdéiczesnych pism drukarskich po$wiecaja
sporo uwagi etce, a efekty ich pomysiéw sa czesto zaskakujace.
Rzecz jasna, obraz graficzny ligatury & musi by¢ zharmonizowa-
ny z krojem pisma, ale jej grafem jest juz kwestig indywidualne-
go wyboru. Jako przyklady wybratem etki z pism linearnych,
czesto wrecz geometrycznie konstruowanych. Wydawatoby sie,
ze jednoelementowa struktura kresek budujgcych znak bedzie
istotnym ograniczeniem. A jednak nie. Wielo$¢ form etek réz-
nych krojéw pism jest faktem.

&§EQ&&&TG LG E

Znakomitg przygode z etka zafundowat sobie amerykanski
grafik i typograf Robert Slimbach. Projektowal dla Adobe Sys-
tems [znanego producenta pism komputerowych] rozbudowana
rodzine kroju Poetica. W zestawie postscriptowych fontéw tego
kroju umiescit jeden w calo$ci przeznaczony na rozmaite ligatu-
ry &. Slimbach dokladnie przestudiowatl formy graficzne etki
wystepujace w przesziosci. Poniewaz kréj Poetica nawigzuje
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do odrecznej wloskiej italiki cancellaresca bastarda, projektant
mial dodatkowo wiele mozliwo$ci kaligraficznych. Niektére
z ligatur majg dodane pisarskie ozdobniki — cugi. Wszystkie etki
Slimbacha idealnie harmonizujg z krojem Poetica, a zecer uzy-
wajacy tego kroju ma bogaty wybdr w rozmaitych sytuacjach
typograficznych.

Koniec i bomba. Kto czytal, ten tragba.

sWydawca” 12/1998
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Paragraf i ogonki Y W zeszycie nr 9/97 ,Mac-
worlda” Piotr Ceregra opublikowatl artykut Zawite ogonki. Wia-
$nie w zwigzku z tym tekstem chcialbym wtraci¢ swoje trzy gro-
sze. Nie dlatego, zebym polemizowal z zawartymi w nim trescia-
mi, ale dla wyja$nienia pewnych nie$cisto$ci, dodania garsci in-
formacji i postawienia kilku pytan, w moim odczuciu istotnych.

Autor stusznie powoluje si¢ na autorytet Janusza Barty, ktory
juz od lat 70. zajmuje sie m.in. ochrong pism drukarskich. W tym
kontekscie warto przypomniec¢ artykut Janusza Barty Ochrona
prawna kroju pisma drukarskiego [Zeszyty Naukowe Uniwersy-
tetu Jagiellonskiego. Prace z wynalazczoSci i prawa autorskiego.
Krakoéw, zeszyt 5/75]. Zagadnieniem tym zajmowala sie rowniez
prof. Maria Pozniak-Niedzielska z Uniwersytetu Curie-Skio-
dowskiej w Lublinie, m.in. w swojej ksigzce Wzory zdobnicze
i ich ochrona [Wydawnictwo Prawnicze, Warszawa 1978] i p6z-
niej, podczas pracy w komisji sejmowej przygotowujacej nowe
prawo autorskie w 1993 roku.

W celu wla$ciwego rozpoznania problemu nie od rzeczy be-
dzie siegng¢ do jedynej znanej mi europejskiej pracy na poru-
szany temat Der Schutz typographischer Schriftzeichen. Jej auto-
rem jest Glinter Klebel [Heymanns Verlag, Koln 1984, ss. 387].
W ksigzce tej znajdziemy m.in. analize miedzynarodowej kon-
wencji o ochronie pism drukarskich, ktérg w czerwcu 1973 roku
na konferencji dyplomatycznej, zorganizowanej w Wiedniu
przez genewskie Miedzynarodowe Biuro Ochrony Wiasnosci
Intelektualnej [OMPI], podpisala takze... Polska.

W przywolanym na samym poczatku artykule zaréwno re-
daktor Piotr Ceregra, jak i jego rozméwcy uzywaja w odniesie-
niu do fontéw wielce niejasnego i blednego terminu ,czcionki”.
Materia przedmiotu jest tak gesta i skomplikowana, ze aby m6c
sie w niej w ogdble poruszac, trzeba konsekwentnie uzywac bar-
dzo precyzyjnych terminéw:.

Ot6z w przypadku komputerowych fontéw mamy do czynie-
nia, jak sie wydaje, z dwoma rodzajami utworéw [w sensie praw-
nym]. Pierwszy to sam font rozumiany jako program kompute-
rowy — jego format, czyli organizacja zapisu danych o ksztattach
znakéw, wartoSciach typometrycznych, hintingu, kerningu itp.
Drugim utworem, o ktéry chyba giéwnie chodzi, jest kréj pisma
drukarskiego jako dzieto grafika-liternika. Krdj pisma [ang. type
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face; niem. Schriftschnitt] moze by¢ przeniesiony na rézne nos-
niki pism, takie jak: czcionki, matryce, fotomatryce czy tez wta-
$nie fonty. Proponuje zatem we wszelkich rozwazaniach praw-
nych uzywac wzajemnie sie uzupelniajacych, ale nie ré6wno-
znacznych terminéw: font [jako komputerowy no$nik pismal]
oraz krdj pisma [jako graficzny ksztalt znakdéw].

Do prawnikéw kieruje zatem pytanie pierwsze. Co w tym
przypadku objete jest w Polsce ochrong prawng: font czy kréj
pisma? Jesli chodzi o kréj pisma, to mamy do czynienia z ksztatl-
tami znakéw niekoniecznie zapisanymi w postaci komputerowe-
go fontu. Jesli za$ chodzi o rodzaj fontu, to mamy problem jak
gdyby niezwigzany z krojami pism.

Polonizacja danego fontu polega gtéwnie na zamianie przy-
porzadkowania kodowego niektérych znak6w oraz na dorobie-
niu osiemnastu polskich liter poprzez przydanie oryginalnym
literom kropek, kresek lub ogonkéw. W pierwszej czesci dziata-
nia mamy do czynienia z ingerencja w strukture fontu jako pro-
gramu. W drugiej natomiast tworzymy nowe znaki, uzupetniajac
repertuar liter oryginatu.

Projektujac ksztatt liter z polskimi znakami diakrytycznymi
na bazie liter oryginalnych, sporzadzamy ich modyfikacje. Inge-
rujemy wiec w pierwotny projekt graficzny. Na dobra sprawe
powinnismy w tej sprawie porozumiec sie z projektantem kroju
pisma, aby nie zniweczy¢ efektéw artystycznych jego pracy. O ile
mi wiadomo, nikt z polskich polonizatoréw tego nie robi. Jest to
w konflikcie z Code moral — dokumentem ATypl [Association
Typographique Internationale — Miedzynarodowego Stowarzy-
szenia Typograficznego].

Code moral nie ma charakteru prawnego, mocy obowigazuja-
cego przepisu, lecz jest jedynie zapisem regutl fair play. Zainte-
resowanych odsytam jednak do lektury tego dokumentu, ponie-
waz stanowi on we wspolczesnym $wiecie prawa kiéw i pazuréw
jeden z nielicznych zapiséw regul moralnych, co do ktérych nie
ma watpliwo$ci miedzynarodowa spoteczno$¢ zrzeszonych
w ATypI projektantéw pism drukarskich, producentéw nosni-
kéw pism, typograféw i rasowych wydawcow.

Ksztatt polskich liter moze by¢, rzecz jasna, dobry albo zty.
Znaki diakrytyczne mogg doskonale wspoétgrac¢ z ideg graficzng
projektanta-liternika, ale moga tez by¢ nakreslone niezgodnie
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z grafikg danego kroju pisma. Sg wsréd projektantéw polskich
liter tacy, ktérzy wykonujg swa prace z pietyzmem i szacunkiem
dla oryginalnego kroju. Sg tez i tacy, ktérzy robig to byle jak.
Jesli mamy do czynienia z dobrym typograficznie, testowanym

i wystudiowanym projektem polskich liter, to czy mozemy juz
moéwic o kolejnym utworze w sensie prawnym? To jest drugie
pytanie do prawnikéw. Trzeba sobie zdawa¢ sprawe, ze twier-
dzgca odpowiedZ na to pytanie powoduje kolejng komplikacje
w ochronie prawnej krojow pism zapisanych w postaci kompu-
terowych fontéw i bez watpienia wymaga ustalen z wtascicielem
praw [najczesciej zagranicznym] do danego kroju pisma.

Na powyzsze pytanie mozna, jak sie zdaje, odpowiedzie¢
twierdzaco. W Prawie autorskim i wynalazczym [Jan Bleszynski
i Michat Staszkéw, PWN, Warszawa 1983] mozna wyczytac: ,Na
réwni z dzietami oryginalnymi ochronie podlegaja ich opraco-
wania. Ochrona ta jest udzielana w granicach nie powodujacych
uszczerbku dla praw autora utworéw oryginalnych”. Ot6z we-
diug mnie, adaptacja kroju pisma i niektérych znakéw do jezyka
uzytkownika oraz jego wymagan pozostajacych w sprzecznosci
ze standardami to wiasnie przykiad takiego opracowania orygi-
nalnego utworu. Wobec tego nasuwa sie kolejne pytanie: czy
nieprawidlowo wykreslone, pozbawione funkcjonalnych i gra-
ficznych waloréw, brzydkie polskie litery maja by¢ chronione
prawem? A jes$li mamy chroni¢ tylko trafne opracowania orygi-
nalnych krojéw, to kto i w jakim trybie je oceni?

O ile mi wiadomo, europejskie uregulowania prawne chronia
ksztalt graficzny znakéw, czyli kréj pisma. Amerykanskie zas
chronia podobno tylko nazwe krojéw pism. Czy jest to prawda
ijakie rodzi to konsekwencje w Polsce w sytuacji, gdy wiekszos¢
fontéw pochodzi ze Stanéw Zjednoczonych? Bo przeciez je$li
tylko o nazwe chodzi, to nic prostszego jak skopiowac kréj pi-
sma, nazwac go inaczej i sprzedawac jako wtasny. Sg firmy ame-
rykanskie, ktére tak wiasnie postgpity. Stad przykltadowo nazwa
Swiss dla znanego od lat 50. kroju Helvetica, zaprojektowanego
przez Maxa Miedingera, albo Zurich dla stynnego Universu
projektu Adriana Frutigera. Jak sie to wszystko ma do praw
autorskich obu panéw? Podobnych przyktadéw mozna znalez¢
setki, zwykle jednak w takie postepowanie sg zaplatane firmy
amerykanskie, a w mniejszym stopniu europejskie.
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Poniewaz jestem typografem, a nie prawnikiem, moge we
wlasnej interpretacji faktéw albo przepiséw uczynic jakis biad
Nie czuje sie znawca tematu, mimo ze zdarzalo mi si¢ bywac
na sali sgdowej w sprawach zwigzanych z fontami i jestem
tym bardzo zainteresowany. Mam nadzieje [cho¢ nieduzg]

na dalszy ciag fachowej dyskusji o ochronie krojéw pism [?]
czy tez fontéw [?]. Moze Redakcja bedzie moderatorem takiej
wymiany zdan i przeprowadzi rozmowy z kompetentnymi

prawnikami?

»Publish i Macworld” 4/1998
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Andrzej Kot i jege ekslibwrisy 9 Eks-
libris jest znakiem wlasno$ciowym ksigzki. Umieszczany zwykle
na odwrocie przedniej oktadki $wiadczy o przynaleznos$ci wolu-
minu do konkretnego ksiegozbioru. Takie sg jego przeznaczenie
i praktyczna funkcja. Jednak ta mata zadrukowana karteczka

co najmniej od dwustu lat zyje swoim wlasnym zyciem, zaréwno
jako obiekt estetyczny, jak tez przedmiot zbieractwa. Niezwykle
rzadko trafiaja sie ekslibrisy, na ktérych widnieje tylko sucha
tekstowa informacja. Wiekszo$¢ z nich to drobne formy arty-
styczne wykonywane réznymi technikami graficznymi. Czasem
lepsze, czasem gorsze, ale zwykle stanowigce dziela grafiki
same w sobie.

Wczesniej czy pdZniej wiekszos¢ grafikoéw projektuje eks-
libris, najczesciej na pro$be znajomego bibliomana. Jest tez spo-
ra grupa wtascicieli ksiegozbioréw, ktérzy powodowani szlachet-
nym snobizmem zamawiajg sobie ekslibrisy u znanych i mniej
znanych grafikéw. Czes¢ ekslibriséw wkleja sie do ksigzek,

a reszta trafia do kolekcji zbieraczy, ktérych mozna spotka¢ na
calym globie. Tworzg oni formalne i nieformalne stowarzysze-
nia, organizujga wystawy i aukcje, odbywaja krajowe lub miedzy-
narodowe zjazdy i sympozja. W Polsce najbardziej znang eks-
librisowg imprezg jest Miedzynarodowe Biennale Ekslibrisu
Wspoliczesnego w Malborku.

* & X

Lezy przede mng niewielka ksigzeczka z 1986 roku, bibliofilski
rarytas po$wiecony grafice ekslibrisowej zatytutowany Prawdzi-
wa cnotka nie boi sie kotka. Andrzej Matynia o Andrzeju Kocie

i jego ekslibrisach. Jest to pietnasty sposrdd pieciuset numero-
wanych egzemplarzy, ktéry dostalem niegdy$ od Leona Urban-
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skiego, niezyjgcego juz grafika i wspaniatego typografa, projek-
tanta tej ksigzeczki. Wydrukowano jg klasyczng technika typo-
graficzna ze sktadu czcionka kroju Maxima z drezdenskiego
Typoartu na wytwornych papierach Fabriano i Ajomari w Do-
$wiadczalnej Oficynie Graficznej PSP w Warszawie <%. Oprocz
drukowanych z tekstem ilustracji ma ona w $rodku wklejone
ekslibrisy ttoczone w drukarni Kobis

w Legionowie. Tre$¢ i forma tej wyso- % Tu musze wyrazi¢ zal i po-
kiej klasy publikacji przeznaczone sg czucie straty, jakich doznaje
dla nietuzinkowego czytelnika. z powodu totalnego rozwalenia

w latach 90. tej wspaniatej dru-

Co sprawilo, ze powazny krytyk < = e
karni i zaprzepaszczenia jej

sztuki, Andrzej Ma:cyn'la, i Wpltny t'y— artystycznego i zawodowego
pograf, Leon Urbanski, podjeli wysitek dorobku. O tym niezwyklym
zaprezentowania twoérczosci Andrzeja miejscu, waznym dla kultury
Kota w sposéb tak piekny i wyszukany?  druku, przyjdzie chyba jeszcze
Oczywiscie sprawily to walory grafiki kiedy$ napisac.

Andrzeja Kota, pod ktérych urokiem

znalezli sie wspoélautorzy ksigzeczki. Matynia napisat tekst koto-
logiczny po$wiecony zaréwno istocie kotowato$ci, jak i obecno-

$ci kota w twoérczosci Kota. Wytozyt w nim, miedzy innymi, po-
chwate trafnoéci spojrzenia artysty, pozwalajacego zgrabnie
polaczy¢ rzeczywisty $wiat z fantastyka obecna w jego grafice.

Koty, zwierzeta dumne, piekne i tajemnicze, od tysigcleci
obecne w naszej cztowieczej kulturze, sg stale przytomne du-
chem i cialem w twdérczosci Andrzeja Kota. Niekiedy w seman-
tycznym powigzaniu z nazwiskiem artysty, innym razem jako
dramatis personae wielu obrazowych przedstawien, a czasem
nawet watkow fabularnych obecnych w licznych jego grafikach.
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Materia, w ktérej porusza sie Andrzej Kot, czyli jego tworzywo,
jest mniej wiecej taka: linoryty, kozly i ptaszyska, papier pakowy,
magia, kaligramy, rymy czestochowskie, drzeworyty, czarna far-
ba, typogramy, humor, kolory szary i biaty, literatura, pozbijane
czcionki, koty i czort wie, co jeszcze. Niezyjacy juz ojciec grafika
powiadal strapiony: Same czarne zle duchy, diabty, nic na dobre

— sprowadzi¢ ksiedza, wySwieci¢ mieszkanie.

Niewatpliwy urok, czasem dowcip, smuga poezji, charakte-
rystyczny styl — to sa cechy grafiki Andrzeja Kota wydobywane
bardzo prostymi $rodkami wyrazu. Zostaly zauwazone nie tylko
przez autoréow ksigzeczki i nie tylko w kraju. W latach 80. artysta
brat udziat w kolejnych Biennale Humoru i Satyry w bulgarskim
Gabrowie, czterokrotnie uczestniczy! w Biennale Grafiki Uzytko-
wej w Brnie. Jego prace prezentowano na kongresach ekslibri-
sowych w Weimarze, Londynie czy Petersburgu. Twérczo$¢ Kota
przedstawiano w fachowych czasopismach, takich jak: nowo-
jorska ,Upper & Lower Case”, kalifornijska ,Fried Caligrafic”,
wegierskie ,Magyar Grafik” i ,Interpressgrafik”, tokijska ,Idea”.
Brat z powodzeniem udzial w ré6znych konkursach ekslibrisu,
np. podczas biennale w Malborku czy we wtoskim Torgiano. Miat
tez kilkanascie wystaw w réznych miejscowos$ciach w Polsce.

Andrzej Kot urodzit sig, mieszka i pracuje w Lublinie. Jego
droga zawodowa, rozpoczeta w Liceum Plastycznym, obejmowa-
la takie zajecia, jak: robota zecera w Lubelskich Zaktadach
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Graficznych, wieloletnia wspoéipraca z Wojewddzkim Domem
Kultury czy tez zatrudnienie w pracowniach plastycznych kilku
firm lubelskich. Sam grafik twierdzi, ze jego fascynacje arty-
styczne wigzg sie z twérczoscig Jana Miodozenca, Jerzego Jawo-
rowskiego, Janusza Stannego, Leona Urbanskiego i Jana Lenicy.
Jest to rzeczywiscie wyborowa pigtka mistrzéw, ktérych ksigzek,
plakatéw i innych drukéw jeszcze dlugo nie bedzie mozna zapo-
mnie¢. Dodajmy do tego Stanistawa Zamecznika i bedziemy
mieli komplet artystow ksigzki, ktérym dzisiejsi projektanci
drukéw, pomimo fantastycznych komputerowych narzedzi, nie
moga jako$ doréwnac.

Andrzej Kot, rzecz jasna, zajmuje sie nie tylko ekslibrisem,
lecz takze projektuje rozmaite formy grafiki uzytkowej lub kali-
grafii. Zaprojektowal, miedzy innymi, wielce oryginalne alfabety
[czy mozZe serie inicjaléw] pod nazwami Ot-kot, Lot-Kot, Iza
[o polsko-hebrajskich motywach] oraz Kozina. Jednak to wta-
$nie ekslibrisy sg intensywnie poszukiwane przez kolekcjone-
réw i przynosza mu najwieksze uznanie. Ekslibrisy i grafiki An-
drzeja Kota tutaj przedstawione sa w zestawie do$¢ przypadko-
wym. Pochodza z réznych szuflad i r6znych lat. Mam jednak na-
dzieje, ze wszystkie oddaja charakterystyczne cechy twdérczosci
Andrzeja Kota i pomoga w poszerzeniu kregu jej entuzjastéw.

»Gutenberg” 3/1999

Mysli nad krzyzami A.Kota Posrsd setek
tysiecy znakéw graficznych uzywanych od niepa-
mietnych czaséw, krzyz jest znakiem szczegdlnym.
Mozna go znalez¢ juz w najdawniejszych zabyt-
kach kultury materialnej czlowieka. Jest tak stary
jak znaki kola [okregu] czy kwadratu [prostokata].
Refleksja pierwsza wigze sie z rozwazaniami
Adriana Frutigera, znanego grafika i designera.
Otéz wediug niego, kreski pionowa i pozioma spo-
tykaja sie bardzo sugestywnie. Wzajemne ich
przeciecie powoduje powstanie pewnego stanu
napiecia, w odréznieniu np. od kresek spokojnie
biegnacych obok siebie. Linie, ktére rozchodzg sie
z centralnie potozonego przeciecia, mozna inter-
pretowac w jaki$ sposdb, np. Ze oznaczaja cztery
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strony $wiata. Krzyz chyba najtatwiej narysowac,

a mimo to jest on najbardziej abstrakcyjnym
znakiem. Je$li pominiemy grubo$¢ kreski, to po-
wierzchnia krzyza w zasadzie nie istnieje. Ten
znak, w przeciwienstwie do kota czy kwadratu, nie
wyznacza zadnego wnetrza, poniewaz nie separuje
fragmentu powierzchni. Jego katéw nie rozpozna-
jemy jako wewnetrznych stron obszaru. Znak krzy-
za jest bardziej czystym przekreS$leniem niz figu-
ralnym rysunkiem. Dokladnym przeciwienstwem
krzyza, w tym rozumieniu, zdaje sie kwadrat odci-
najacy wnetrze od otoczenia. W jednym znaku
cztery po6iproste wybiegaja z centralnego punktu
w nieskonczonos¢, w drugim za$ takie same proste
ograniczaja i zamykajga.

Tutaj proponuje Czytelnikowi na chwile przy-
mknac¢ oczy i przywola¢ w pamieci obraz przydroz-
nego krzyza, ktéry odcina sie wyraZnie na tle nie-
ba. Ow krzyz przy polnym dukcie nie przeszkadza
w ogladaniu krajobrazu. Obloki na niebie swobod-
nie plyna, poruszajg sie szumigce galezie drzew.
Krzyz jest wtopionym w pejzaz klasycznym zna-
kiem - wizualnym symbolem obecnos$ci Chrystusa.

Taka wtasnie symbolike znaku krzyza przyjeto
powszechnie, w diugim historycznym procesie,
wraz z rozprzestrzenianiem sie chrzes$cijanstwa.
Dzisiaj nie ma juz watpliwo$ci, ze w naszym kregu
kulturowym znak ten jest znaczeniowo zwigzany
z wiarg i religiag. Nawet dla wielu oséb niewierza-
cych lub nieuznajacych instytucjonalnego Koscio-
1a, ktére jednak wychowaty sie w chrze$cijanskiej
spolecznosci i tradycji, krzyz najczesSciej bywa
symbolem niezawinionego cierpienia w$réd wro-
giego lub obojetnego ttumu, a jednoczes$nie jest
dowodem promieniowania idei wiary.

Dla artysty krzyz bywa czesto tworzywem
struktury graficznej, i to w tak réznych funkcjach,
jak np. ,materialny” fragment ornamentu czy wrecz
Ldeowy” szkielet konstrukcyjny dzieta, np. archi-
tektonicznego. Réwnoczes$nie bywa tematem twor-
czo$ci, dzieki swej bogatej symbolice nie tylko
chrzes$cijanskiej, ale takze niereligijnej. Krzyz
to przeciez znak plus, to element rézy wiatrow,
to podpis niepiSmiennego, to — w kreslarstwie



—wyznacznik punktu, to wreszcie skrzyzowanie
drog i wiele innych znaczen. Czesto bywa jed-
nocze$nie elementem graficznej kompozycji
oraz jej tematem. I z takim wia$nie krzyzem
zwykle mamy do czynienia w rysunkach
Andrzeja Kota.

Wiekszos¢ grafik tego autora jest po-
wielana i ma charakter uzytkowy. Rysuje
on ekslibrisy, winiety, bardzo ciekawe li-
ternictwo, elementy graficzne drukéw, np.
rysunki do gazet. Jest tez typografem pro-
jektujacym druki — dyplomy, zaproszenia,
afisze i inne akcydensy. Twoérczos¢ Andrzeja
Kota miewa jednak takze walor bibliofilski.
Znam kolekcjoneréow ekslibriséw i innych
grafik jego autorstwa — autentycznych entuzja-
stéw — ktérzy nie tylko gromadza w szufladzie od-
bitki lub oryginaty wychodzace spod reki artysty,
ale tez co pewien czas z luboscig je przegladaja.
Oproécz rysunkéw o przeznaczeniu uzytkowym,
pan Andrzej tworzy sobie a muzom drobne grafiki,
powstajace z potrzeby rysowania, a niekiedy
iz emocji natchnienia.

Charakterystyczne jest powtarzanie sie w jego
rysunkach motywow zwierzecych, giéwnie kotéw
i ptakéw. Kot — piekny i tajemniczy drapieznik —
jako zwigzany z nazwiskiem grafika jest tu postacia
oczywistg. A ptaki? By¢ moze krzyzujg sie w pod-
$wiadomosci grafika wszechobecne w zyciu prze-
ciwienstwa. Kot zbrodzien poluje przeciez na
ptaszki.

Od czasu do czasu, nie tak znowu rzadko,

w grafikach Andrzeja Kota pojawia sie jako temat
krzyz. Przy tym wida¢ wyraznie, Ze temat nasuwa
sie spontanicznie, ze wynika z duchowej potrzeby
artysty. Owa potrzeba najpewniej wyplywa z glebi
wiary, a rysunkowe efekty majg w sobie co nieco

z urokliwej naiwnosci twoérczej ludowych prymity-
Wistow.

Symboliczne przedstawienia krzyza w plastyce
maja juz bardzo dtuga historie. Sam krzyz jako
znak wiary, poprzez modyfikacje ksztaltéw, uzupel-
nienie ozdobnikami albo innymi elementami, moze
uzyskiwa¢ dodatkowe znaczenia — nowa wartos$¢
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semantycznag. I tak, znamy réwnoramienny krzyz
chrzes$cijanski, dtugonogi krzyz tacinski i krzyz

$w. Piotra jako jego odwrdécenie, krzyz sw. Andrzeja,
krzyz jerozolimski czy maltanski, krzyz prawostaw-
ny czy loretanski, lotarynski, koptyjski i dalej... az
do krzyza totréw. Bogactwo form krzyza jest nie-
przebrane: w przedstawieniach religijnych, heral-
dyce, ornamentacji, architekturze i innych jeszcze
dziedzinach. Czemu nie miatoby by¢ podobnie

w twérczosci Andrzeja Kota?

Krzyz wystepuje u niego niekiedy jako ozdob-
nik, ale przede wszystkim jest tematem rysunku
samym W sobie. Lubelski grafik kresli najczesciej
krzyz upostaciowiony: twarzokrzyz i rekokrzyz, ja-
jokrzyz, krzyzokot i ptakokrzyz. Sg krzyze pokryte
ornamentem, opisane zrecznym bon motem, sa
promienne, serdeczne, zabawne, a czasem wrecz
$mieszne. Uwazny obserwator moze doszukiwac
sie w tych krzyzach ukrytych znaczen, moze nawet
takich, o jakich ich autor wcale nie pomyslal. Krzy-
ze Andrzeja Kota nie tylko wiec cieszg oko zywo-
$cig kreski, SwiezoScia pomystéw, latwoscig rysun-
ku. Maja tez pewien walor intelektualny i moga by¢
przedmiotem kontemplacji. Ale nie przesadzajmy.
Sa one przede wszystkim przednia zabawa graficz-
na i w tym ich najwiekszy urok.
ze wstepu
dla wydawnictwa
Polihymnia




Smuga cienia ¢ W pazdzierniku 2001 roku odszedt
od nas Zygfryd Gardzielewski, bodaj ostatni juz twérca ksigzki
nalezacy do generacji plastykow, ktérych osobowos$c¢ i poglady
estetyczne uksztaltowatly sie w dwudziestoleciu miedzywojen-
nym. Rodzaj grafiki wydawniczej uprawianej przez owo minione
pokolenie uwazany jest dzisiaj najcze$ciej za anachroniczny
i nieprzystajacy do wspdiczesnosci. Grafiki Stanistawa Jakubow-
skiego, Konstantego Marii Sopocki, Stanistawa Ostoi-Chrostow-
skiego, Zbigniewa Dolatowskiego, Witolda
Chomicza, Adama Mtodzianowskiego, Zyg-
fryda Gardzielewskiego i kilkunastu innych
twércow znane sa w zasadzie tylko bibliofi-
lom i mito$nikom trgcacych myszka wydaw-
niczych staroci. Jest jednak w ich rysun-
kach, drzeworytach czy linorytach nieprze-
mijajgca uroda. Ilustracje ksigzkowe, oktad-
ki, ekslibrisy, winiety, znaczki pocztowe
iinne druki tych grafikéw sag momentalnie
rozpoznawalne i wywoluja dzi$ tesknote za
zagubionym wdziekiem prostego naturalne-
go rysunku, precyzja rytu i materialnoscia
graficznego tworzywa. Zlobienie w drewnia-
nym klocku czy na miedzianej ptytce jest
w czasach wektorowej i pikselowej grafiki
komputerowej czynnos$cig zapomnianag, a jesli kto$ jeszcze upra-
wia ten rodzaj grafiki, to wspéiczes$ni wydawcy nie zauwazaja
jego trudu.

Zygfryd Gardzielewski urodzit sie w Toruniu w 1914 roku.
Rozpoczela sie woéwczas jedna z najokrutniejszych wojen
XX wieku, ktéra miata jednak przynie$¢ odrodzenie Polski. Byt
jeszcze uczniem, gdy na jego talencie rysunkowym poznat sie
Zygmunt Mocarski, znany bibliotekarz i bibliofil, od 1923 roku
dyrektor torunskiej Ksigznicy Miejskiej. Wlasnie dzieki Mocar-
skiemu trafit Zygfryd Gardzielewski na nauke litografii do Od-
dzialu Graficznego ,Sztuka” w Pomorskiej Drukarni Rolniczej.
Pracownia zatozona w 1920 roku [m.in. przez Felicjana Szcze-
snego Kowarskiego] kierowat litograf Aleksander Sysko. Sama
Drukarnia Rolnicza byla wysoko ceniona przez wydawcéw, nie
tylko torunskich. Gardzielewski znalaz! sie w dobrym zaktadzie,
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pod okiem fachowcéw, mogt zatem ksztatci¢ swéj graficzny ta-
lent oraz poznawac tajniki poligrafii. Rzetelna wiedza drukarska
bardzo sie przydala pézniej w jego zyciu zawodowym.

Po wojnie pracowal w torunskich Zakitadach Graficznych ja-
ko grafik i jako szef produkcji. Projektowat ksigzki, plakaty i in-
ne rozmaite publikacje, gtéwnie dla instytucji swego miasta, np.
dla Uniwersytetu im. Mikotaja Kopernika, Ksigznicy Miejskiej,
Towarzystwa Bibliofiloéw im. Joachima Lelewela oraz torunskie-
go Towarzystwa Naukowego. Ale pracowal tez dla Wydawnictwa
PAX, Panistwowego Instytutu Wydawniczego, Ludowej Spoétdziel-
ni Wydawniczej, Panstwowego Zaktadu Wydawnictw Lekarskich,
Muzeum Narodowego w Warszawie itd. Czytelnicy o siwych
skroniach pamietaja opracowywang sukcesywnie przez Gar-
dzielewskiego kilkudziesieciotomowg edycje dziet J6zefa Igna-
cego Kraszewskiego wydawang przez LSW.

Zygfryd Gardzielewski byt jednak najbardziej znany jako
autor Antykwy Torunskiej, kroju czcionek, nad ktérym pracowat
w latach 1952-58. To oryginalne pismo drukarskie, bardzo ma-
larskie w swym wyrazie i pelne indywidualnych cech graficz-
nych, trafito do warszawskiej Odlewni Czcionek [upanstwowio-
nej przedwojennej giserni IdZkowski i S-ka]. Tutaj wykonano do
niego matryce odlewnicze czcionek w trzech odmianach: zwyk-
tej, poigrubej i pochytej. Antykwa Toruniska byta gotowa w 1960
roku, a nowe czcionki szybko zdobyly sobie popularno$¢ i znala-
zly sie w kasztach zecerskich drukarn calego kraju.

Dzi$ nie sktada sie juz recznie metalowymi czcionkami i nie
drukuje szlachetng technikg typograficzng. Jest to zupelnie
oczywiste z powodu gruntownej zmiany technologii poligraficz-
no-wydawniczych. Nie tylko techniki graficzne, ale i gusty zmie-
nilty sie diametralnie. Subtelnemu typografowi i grafikowi Zyg-
frydowi Gardzielewskiemu dane byto dozy¢ tego niezwykiego
przelomu w Galaktyce Gutenberga. W zasadzie stracit caly swoj
$wiat, w ktérym sie poruszal. A jednak nie zapomniano o nim.
Wcigz cieszyt sie uznaniem bibliofiléw, a jego Antykwa zaintere-
sowali sie komputerowi programisci. Janusz Nowacki z Grudzia-
dza wraz z Bogustawem Jackowskim i Piotrem Strzelczykiem
z Gdanska, korzystajac z mozliwosci konsultacji z typografem,
przeniesli Antykwe Toruniska na postscriptowy font komputero-
wy. Zbudowano wiec pomost miedzy dawnymi i nowymi czasy.
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Zygfryda Gardzielewskiego poznatem we wrze$niu 1978 ro-
ku w Toruniu podczas ogdlnopolskiego Zjazdu Bibliofiléw, kto-
rego gospodarzem byto Towarzystwo Bibliofiléw im. Lelewela.
Typograf i jego przemila Zona Janina, artysta fotografik, byli
w$rod organizatoréw tego zjazdu. Przygotowali, miedzy innymi,
bogata wystawe drukéw rzadkich, a Zygfryd Gardzielewski z du-
ma prezentowal Oficyne Drukarska Ksigznicy Miejskiej w Toru-
niu, ktérej byt szefem i gtéwnym zatozycielem.

L e

Oficyna Drukarska Ksigznicy powstata w 1975 roku dzieki
zyczliwo$ci dyrektora torunskiej biblioteki Alojzego Tujakow-
skiego oraz Zaktadéw Graficznych, w ktérych Gardzielewski
pracowatl przez wiele lat. Grafik mogt wiec oderwac sie wreszcie
od przemystowej poligrafii i zorganizowac typograficzny warsz-
tat pozwalajacy w spokoju pracowac nad ambitnymi drukami.
Posciggat stare, lecz sprawne maszyny drukarskie, wyposazyl
zecernie, zapewnil wybér wykwintnych papieréw. Zapropono-
wal prace w Oficynie wysoko kwalifikowanym fachowcom: ma-
szyniscie — Edwardowi Czerwinskiemu, zecerowi — Wiestawowi
Szlosowskiemu, linotypiscie — Jerzemu Kaminskiemu i intro-
ligatorowi — Janowi Btaszczykowi. W ciggu kilkunastu lat dzialal-
nosci Oficyny wypuszczali w $wiat wieksze i mniejsze druki
projektowane przez Zygfryda Gardzielewskiego. Szczegélnie
urodziwe ukazywaly sie w latach 70.: List do kréla Zygmunta I
Erazma z Rotterdamu [1976], ballada tragiczna Zakochany bi-
bliofil Juliana Tuwima [1977], Ksiegarz uliczny Wtadystawa Syro-
komli [1978], List do bibliofiléw o braciach Zatuskich Aleksandra
Bochenskiego [1978], Wspomnienia i konfrontacje typografika
Konstantego Marii Sopocki [1979] — oto wspaniate przyklady
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z tamtego czasu, hotubione dzi$ przez ré6znych bibliomanéw

i strzezone na domowych regatach. Ale i w latach 80. wychodzity
z Oficyny druki pieknie zaprojektowane: Gadki toruriskie, czyli
zagadki weselne... [1980], Pismo drukarskie a estetyka druku
[1983] albo Druki i druczki Romana Tomaszewskiego [1987]
iwiele innych swiadczacych o mitos$ci do typografii. Jedna

z wazniejszych prac Zygfryda Gardzielewskiego bylo przygoto-
wanie w Toruniu w 1987 roku wystawy poSmiertnej Stanistawa
Gliwy, polskiego wydawcy, grafika i typografa dzialajacego

w Anglii. Wystawie towarzyszyla oczywiscie odpowiednia publi-
kacja bibliofilska Oficyny Drukarskiej Ksigznicy Miejskiej.

Wraz z odej$ciem Zygfryda Gardzielewskiego konczy sie pe-
wien znamienny, romantyczny okres polskiej powojennej typo-
grafii. Wyznaczaly go dokonania kilku os6b i oficyn, a gtéwnie:
Jana Kuglina, londynskiego warsztatu Stanistawa Gliwy, Leona
Urbanskiego w Warszawie i Zygfryda Gardzielewskiego w Toru-
niu. Réznity je koncepcje estetyczne, mozliwosci techniczne czy
sposoby organizacji oficyn. Wspoélne bylo zauroczenie czarng
sztukg, metalowg czcionkgy, szlachetnym papierem i owym meta-
fizycznym wptywem zapachu farby i olowianego pytu na sposéb
mys$lenia o grafice.

Pozostali Tryznowie w Lodzi - jak ostatni Mohikanie.

»Wydaweca” 12/2001

Czcionki Z.Gardzielewskiego
Szanowni Panstwo!

Opowiadanie o Antykwie Torunskiej przycho-
dzi mi do$¢ tatwo. Uzywalem jej bowiem juz na
poczatku swojej zawodowej drogi — od pierwszej
klasy warszawskiego Technikum Poligraficznego.
W szkolnych warsztatach przy ulicy Wislanej po-
$réd kilku krojow pism mieliSmy komplety czcio-
nek [6-48 punktéw Didota] Antykwy Péttawskiego
i Antykwy Torunskiej. Byly preferowane przez na-
uczycieli, a co za tym idzie, najczesciej i najchetniej
stosowane w uczniowskich ¢wiczeniach. Pismo
drukarskie Adama Péitawskiego traktowano w na-
szej szkole jako krdj stary, o pewnej tradycji, zas
pismo Zygfryda Gardzielewskiego bylo wéwczas
mlode, znane dopiero 2-3 lata. Przypomnijmy;,
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Ze po raz pierwszy czcionki z tym krojem powstaly
w 1960 roku w Odlewni Czcionek przy ulicy Reyta-
na w Warszawie i jeszcze na poczatku lat 60. nie
byly one powszechnie uzywane. Znam wigc to pis-
mo diugo i bardzo dobrze, jako zecer, tym bardziej
ze jeszcze po dwudziestu latach sktadalem nim
nierzadko w drukarni Andrzeja Zielinskiego.

Co to znaczy: znac pismo jako zecer? To zna-
Czy, Ze WyCzuwa sie proporcje jego liter, a sktadajac
olowiane czcionki, widzi sie oczyma wyobrazni wy-
drukowany juz na papierze tekst. To réwniez zna-
czy, ze wiadomo, jaka jest szaro$¢ optyczna kroju
pisma sktadanego konkretng wielko$cig, i jaka
w zwigzku z tym trzeba zastosowac interlinie
[$wiatlo miedzywierszowe], wlasciwg przy danym
stopniu pisma i dtugo$ci wiersza sktadu. Wiadomo
tez, ktére polaczenia liter wymagaja dodatkowych
zabiegbéw przy wyréwnywaniu odstepéw miedzyli-
terowych. Bywaja kroje pism, ktére sie lubi, bywaja
i takie, ktére sg obojetne, albo takie, ktérymi sktada
sie z niechecig. Zawsze lubitem Antykwe Torunska,
gléwnie za oryginalny rysunek znakéw i wygode
sktadania wersalikami. Duze litery w innych kro-
jach zwyKkle az prosza sie o wiekszg lub mniejsza
regulacje $wiatet podczas sktadania, podczas
gdy w Antykwie Torunskiej ich roz§wietlenie we
wszystkich stopniach pisma byto od poczatku do-
bre w otowianych czcionkach.

Antykwa Zygfryda Gardzielewskiego jest kro-
jem pisma o ciekawych walorach. Ma ona bowiem
cechy graficzne, ktére pozornie wykluczaja sie
wzajemnie. Z jednej strony widzimy mocno zrézni-
cowany, ozdobny rysunek poszczegdlnych liter, cyfr
iinnych znakéw pisma, z drugiej za$ otrzymujemy
po zlozeniu spokojna, jednolita szaro$¢ optyczna
kolumny tekstu. Dzieje sie tak dzieki przemys$lane-
mu dziataniu projektanta, ktéry zadbat o harmonij-
ne wspolgranie wewnetrznych $wiatet w literach
i dyscypline zewnetrznych $wiatet miedzylitero-
wych. To wlas$nie dzieki tej dbalosci indywidualna
forma poszczegélnych liter nie przeszkadza w uzy-
skaniu zwartej struktury tekstu.

[...] Od otowianych czcionek, poprzez rozmaite
techniki sktadu mechanicznego i fotosktadu, w cig-
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Janusz

M. Nowacki
ioryginalne
projekty pisma
Zygfryda Gar-
dzielewskiego.
Zdjecie

Marka Ryc¢ki
zrobione
przed typogra-
ficzno-grillowg
biesiada

w Grudzigdzu

gu okoto dwudziestu lat przeszliSmy do kompute-
rowej obrobki ilustracji i tekstow wydawniczych.
Kazdej nowej technologii odpowiadaly inne, cha-
rakterystyczne dla niej no$niki pism drukarskich.
Byly wiec czcionki, rozmaite matryce, fotomatryce,
glowice piszace, nosniki transferyczne i wreszcie
rézne rodzaje komputerowych fontéw — zwanych
czasem niematerialnymi no$nikami pisma. Przez
caly ten czas Antykwa Torunska znajdowala sie
wylacznie na metalowych czcionkach do drukowa-
nia wypuklego i podczas technologicznego wyscigu
byla nieobecna na innych poligraficznych noéni-
kach pism. Znikla wiec z polskich drukéw, tak jak
znikla z pejzazu drukarskich zaktadéw warszawska
Odlewnia Czcionek — relikt dawnej epoki.

Matryce giserskie Antykwy Torunskiej wraz
z innymi krojami pism z Odlewni znalazly sie
w Muzeum Ksigzki Artystycznej w Lodzi, zatozo-
nym i prowadzonym z pietyzmem i konsekwencja
przez Jadwige oraz Janusza Tryznéw. Dzieki Try-
znom, zamiast trafi¢ na ztom, matryce zostang za-
chowane jako zabytek kultury materialnej. Tam,
by¢ moze, doczekaja czasu, gdy jakis bibliofil albo
typofil z wypchanym trzosem bedzie chciat odla¢
kilka kompletéw tradycyjnych otowianych czcio-
nek. I zniknetaby Antykwa bezpowrotnie, gdyby
nie emocjonalne zaangazowanie
i zmudna praca Janusza Mariana
Nowackiego z Grudzigdza. Postano-
wil on przywréci¢ Antykwe Torunska
do zycia i zaprogramowac dla niej
komputerowy font przeznaczony do
powszechnego uzytku. [...]

z sesji

pamieci Zygfryda
Gardzielewskiego,
Toruh, listopad
2002



0 tempora ! O mores! CH Spora grupa dawnych
pracownikéw upadlych panstwowych wydawnictw czy drukarn
— od redaktoré6w merytorycznych i technicznych po grafikéw,
typograféw albo nawet organizatoréw produkcji — pracuje dzi-
siaj na rzecz wydawcow, podpisujagc umowy-zlecenia lub umowy
o dzieto. I tak wtadnie jest dobrze, bo wydawca nie ponosi zby-
tecznych z punktu widzenia firmy kosztéw etatéw i ma mozli-
wo$¢ wynajecia fachowca do konkretnego przedsiewziecia wy-
dawniczego. Do takiej sytuacji na rynku pracy w naszej branzy
juz zdazyliSmy przywyknac.

Nie sposdb jednak przyzwyczaic si¢ do pewnych metod
Lpracy edytorskiej”, w ktérych prym wiodga ignorancja, niekom-
petencja oraz btednie pojeta oszczednos$¢ — sprawiajace, ze
w efekcie powstaje nie ksigzka, lecz bubel. Nie tudZzmy sie jed-
nak, ze owa zawodowa niewiedza jest spowodowana jakims$
poczciwym gapiostwem albo Ze rzadzi tu jakis safanduta. O nie!
Jesli np. chodzi o ominiecie praw autorskich czy wytudzenie
od drukarni pieniedzy za wyimaginowane btedy poligraficzne,
to zobaczymy, ze rzadzi calkiem sprawny cwaniak.

Bardzo charakterystyczne dla dzisiejszych czasow jest uni-
kanie platnosci za wykonana robote przeciggajace sie na kilka
czy tez kilkanas$cie miesiecy, a ktére niesie za sobg catg mase
przykrych konsekwencji. Nowoczes$ni menedzerowie lub specja-
lisci PR [czytaj: piar] niestosujacy tej techniki wlasciwie nie
wystepuja w przyrodzie. Procedury nieptacenia powoli stajg sie
normalne, podobnie jak jezdzenie samochodami po chodnikach
i trawnikach.

Przez pewien czas mys$latem sobie: czy tylko ja mam takie
szczescie? Za jakie grzechy? Okazalo sie jednak, ze niemal kaz-
dy ksigzkoréb mojego pokolenia jest najcze$ciej uwazany za
nieprzystosowanego do nowych czaséw i miewa problemy po-
dobne do tych, ktére za chwile przytocze. Sg wydawnictwa, dla
ktérych z ochota wykonam nawet ciezka robote, poniewaz lubie
osoby tam pracujace, zyczliwe i inteligentne. Nie da sie jednak
zwigzac¢ konca z koncem kilkoma zleceniami od ulubiencéw wy-
dajacych ksigzki piekne i madre, a wiec trudno sprzedawalne.
Ci wydawcy sa najczesciej hotyszami co pewien czas wspomaga-
nymi przez réznych donatoréw. Cziowiek zatem probuje szukac
szcze$cia gdzie indziej i od razu spotyka sie z sytuacjami, w kto-
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rych nie chcialby uczestniczy¢. Nawet nie z powodu zagubienia

komfortu pracy, ale dlatego, ze wydajg sie naganne moralnie lub
zmuszaja do fuszerki... i wtasnie w tym miejscu chcialem opisa¢
przyklady:

— réznych technik wpuszczania w maliny redaktoréw [ktérym
np. zleca sie korekty, a oni muszga de facto redagowac cale dzielo
za umowiong stawke za korekte];

— mamienia redaktoréw lub grafikow prasowymi ogtoszeniami
o0 zatrudnieniu i dawaniu pracy ,na prébe”, dzieki ktérej mozna
potdarmo mie¢ gotowy produkt;

— amoralnego dziatania na pograniczu prawa w manipulowa-
niu prawami autorskimi i korzystania z cudzych pomysiéw;

— szamotania sie grafikéw i typograféw z nieredagowanymi
tekstami podlegajacymi nieustannym zmianom;

— dostarczania tekstéw w niedopuszczalnej formie elektro-
nicznej [dokumenty o réznym kodowaniu i z réznych edytoréw]
oraz ilustracji nienadajacych sie do reprodukcji;

— czestowania sktadaczy kolejnymi korektami tekstéw na dys-
kietkach, kiedy ksigzka jest juz ztamana na kolumny;

— konieczno$ci wspoétpracy z osobami zupelnie nieprzygoto-
wanymi zawodowo, krewnymi i znajomymi krolika;

— wylacznie instrumentalnego traktowania przysztego czytel-
nika publikacji, cynicznie nabijanego w butelke;

— mnozenia czytelnikéw-okularnikéw tracgcych juz od dzie-
cinstwa wzrok wskutek bzdurnych pomystéw oszczedno$cio-
wych, np. w podrecznikach;

— przepuszczania ewidentnych bledéw lub niedorébek, jesli
tylko mozna nie zaptaci¢ kilku ztotych wiecej;

— wszechogarniajgcego bataganu, chaosu sprzecznych decyzji
i spychania odpowiedzialnosci;

— nieliczenia sie ze zdaniem fachowcéw ,bo pani Marysia
z ksiegowo$ci powiedziala, ze tak bedzie lepiej”.

...ale nie bede pisat o tych i innych wartych poruszenia, cho¢
nieprzyjemnych sprawach. Uswiadomitem bowiem sobie, ze po
takim artykule, napisanym rzeczowo i popartym konkretnymi
przykladami, najpewniej nie dostane juz zadnej roboty od na-
szych nowoczesnych edytoréw i w koncu Kasia wypisze mnie
z rodziny za pasozytnictwo oraz notoryczne granie w szachy.
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Na zyczenie Klienta palimy zwtoki — taka przeczytalem nie-
gdys w gazecie reklame zakiadu funebralnego. Zafascynowany
uroda tego zdania przyjglem je najpierw za sentencje, a potem
za wskazéwke we wspoéipracy z niektérymi wydawcami. Tak
wiec na ich zyczenie pale zwloki, ale tez uprzejmie prosze o nie-
umieszczanie mojego nazwiska na czwartej [ani zadnej innej]
stronicy.

PS
Niedawno zglosit sie do mnie pewien ,logistyk”, ktéry zapytal,
czy chciatbym przygotowywac¢ do druku miesiecznik. Odpowie-
dziatem, ze chetnie, jezeli nie jest to pismo Bubla, Tejkowskiego
lub podobne. Zazadat z mojego honorarium 10% za kazdy ze-
szyt. Nie przyjatem tej do$¢ intratnej oferty i powiedzialem mu,
ze nastepnego dnia w internecie znajdzie sie jego nazwisko
z odpowiednig adnotacja. Wielkie bylo zdziwienie owego faceta,
on bowiem propozycje uwazal za catkiem normalng.

Chyba rzeczywiscie jestem nieprzystosowany.

»Wydawca” 6/2002
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Ksigzka profesora Pirozynskiego
Cﬂ Ksigzka przedstawiajgca aktualny stan wiedzy na temat
Johannesa Gutenberga i jego dziatan, wczeéniej czy pézniej mu-
siata w Polsce powstac¢, zwazywszy na skromny — na tle publika-
cji zagranicznych — krajowy dorobek w tej dziedzinie. Bardzo
dobrze sie stalo, ze napisat ja prof. Jan Pirozynski
Jan Pirozynski, - historyk i ksiegoznawca, bibliotekarz, cztonek
Johannes Gutenberg  szacownego i zastuzonego Gutenberg-Gesell-
i poczqtki ery druku, schaft w Moguncji. Trudno byto u nas o osobe
Wydawnictwo bardziej kompetentng. Nie chodzi bowiem wy-
Naukowe PWN, tacznie o zebranie w jedno miejsce rozproszo-
Warszawa 2002 . - . L.
nych informacji, ale o réwnoczesne poddanie ich
krytycznemu osgdowi.
Autor zwigzany jest z Uniwersytetem Jagielloiskim — pra-
cuje w Instytucie Historii oraz Instytucie Bibliotekoznawstwa
i Informacji Naukowej, a jego specjalno$c¢ to historia ksigzki
i historia powszechna XVI-XVIII wieku. Profesor jest znany
w Europie, gtéwnie w Niemczech i Austrii, gdzie duzo publiko-
wal i prowadzit wyklady oraz seminaria w wiedenskiej Stacji
PAN, a takze uczestniczyt w miedzynarodowych projektach ba-
dawczych, takich jak ,Germania Slavica” lipskiego Uniwersyte-
tu. W Polsce kieruje m.in. projektem badawczym ,Struktury
wlasnosci budynkéw i gruntéw w Krakowie w pierwszej potowie
XVII wieku”. Ostatnim duzym dzietem redakcyjnym i autorskim
profesora jest Komentarz do faksymile pelpliriskiej Biblii Guten-
berga przygotowany dla wydawnictwa Bernardinum wspodlnie
z prof. Januszem Tondelem z torunskiego Uniwersytetu i Tade-
uszem Serockim, dyrektorem pelplinskiej oficyny wydawniczej.
W maju 2003 roku, w czasie $wieta Uniwersytetu Jagiellon-
skiego, wreczono Laury Jagielloniskie. W dziedzinie nauk huma-
nistycznych, spotecznych i prawnych laur otrzymat prof. Piro-
zynski, wlasdnie za prace Johannes Gutenberg i poczqtki ery dru-
ku. Ksigzke uznano za ,dzieto wyjatkowo cenne, przy tym napi-
sane pieknym i przystepnym jezykiem”.
O Gutenbergu i poczatkach europejskiego drukarstwa napi-
sano juz bardzo wiele, przede wszystkim w Niemczech, ale
ina calym $wiecie — od San Francisco po Moskwe. Oddzielenie
rzetelnej wiedzy od informacyjnego szumu, biednych interpre-
tacji, a nawet zwyklej nieprawdy wymaga spojrzenia na calg
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literature przedmiotu. Nawet w publikacjach naukowych nie-
trudno sie natkng¢ na balamutne stwierdzenia lub przeinaczo-
ne fakty.

Jan Pirozynski zadat sobie trud przekopania sie przez te
bogata literature, oczyscit ziarno z plew i nawet nie zawraca czy-
telnikowi gtowy fantastycznymi pomystami niezbyt odpowie-
dzialnych autoréw. Opisal natomiast niektére kontrowersyjne
tezy naukowe, wyrazajac o nich swoje mniemanie. Negatywnie
ocenit poglady gloszone przez badaczy pod wplywem emocji
[np. skazone nacjonalizmem lub patriotyzmem lokalnym]. Oczy-
wiscie odrzucit tez stwierdzenia, ktére nie oparly sie p6zniej-
szym rezultatom badan, takich jak analiza molekularna struktu-
ry farb drukarskich albo papieru. Dopiero od niedawna history-
cy majg dostep do nowoczesnych fizyko-chemicznych metod ba-
dawczych, ktérych wyniki sa zwykle bezsporne i niejednokrot-
nie burza od lat ustalone poglady.

Johannes Gutenberg stworzyt
ok. 1450 roku w Moguncji zaktad
produkcyjny. Wytwarzat w niespoty-
kanych do tej pory nakiadach row-
nobrzmigce i identycznie wyglada-
jace teksty. Od samego poczatku
drukarstwa prase opuszczaly i ksie-
gi, i druki ulotne — akcydensy.

Z przeprowadzone]j przez Jana Piro-
zynskiego analizy historycznych
zrédet oraz wielu innych nauko-
wych opracowan wyraznie wynika,
ze wynalazek Gutenberga byt Gmerk Gutenberga
wynalazkiem technologicznym.

Twierdze, ze moguncki mistrz byt twérca linii technologicznej
w jak najbardziej wspdiczesnym rozumieniu tego terminu.
Przyjrzyjmy sie blizej owemu procesowi produkcyjnemu, na
ktérego koncu pojawiaty sie gotowe odbitki drukarskie.

Cykl technologiczny rozpoczynatl sie cieciem stalowego
stempla, czyli grawerowaniem litery. Sama czynno$¢ grawero-
wania, jak w XVI-wiecznej Polsce méwiono — ,rzniecie liter
na stali”, to praca zmudna i wymagajgca nie lada precyzji. Naj-
mniejsza niedokladnos¢, na pozér niezauwazalna przy pojedyn-
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czej literze, stawala sie widoczna w zestawieniu z pozostatymi
literami tekstu. Gotowy stempel wbijany byl nastepnie w miedz
lub mosiadz i w ten sposéb formowato sie oczko matrycy odlew-
niczej. Teraz nalezato dokladnie zwymiarowac matryce [wyju-
stowac]. Polegalo to przede wszystkim na uzyskaniu odpowied-
niego zagtebienia oczka litery oraz ustawieniu wszystkich zna-
kéw wedlug linii pisma. Wyjustowang matryce umieszczano

w aparacie odlewniczym, w ktérym odlewano potrzebna liczbe
czcionek poszczegdlnych liter.

Przypuszcza sie dzisiaj, ze konstrukcja giserskiego aparatu
do czcionek byla oryginalnym pomystem Gutenberga. Jego naj-
istotniejsza cze$¢ stanowita ruchoma forma odlewnicza. Skiada-
1a sie z czterech stalowych $cian, ktére — potaczone ze sobg po
dwie — dawaly sie wzgledem siebie przesuwac i rozktadac. Wyty-
czaly one prostopadio$cian stupka czcionki o zmiennym wymia-
rze dostosowywanym do szerokosci znaku. Spéd formy odlewni-
czej [prostopadio$cianu] zamykalta $cisSle dopasowana matryca
z oczkiem litery, a od géry wlewano roztopiony metal. Rzecz ja-
sna, cale to metalowe urzadzenie nalezalo w jaki$ sposéb opra-
wi¢ w drewno, aby giser mdégt utrzymac je rozgrzane w reku.
Idee techniczna i odlewanie w takim instrumencie bardzo do-
brze opisal niegdy$ Friedrich Bauer w bibliofilskim druku Das
GiefSinstrument des SchriftgiefSers [Hamburg u. Minchen 1922],
starannie wydanym w odlewni czcionek Gensch & Heyse.

Az do potowy XIX wieku odlewano czcionki w takich apara-
tach. Oczywiscie z biegiem czasu ulepszano instrument, dodajac
nowe elementy, jednak zasada budowy samej formy odlewniczej
pozostawala niezmienna. Szczegélowe ryciny rozebranego na
czesci aparatu giserskiego mozna znalez¢ w Encyklopedii Dide-
rota [1764-72] i Manuel typographique Pierre’a Simona Fournie-
ra [1764-68].

Z cala pewnos$ciag Gutenberg musial prowadzi¢ wcze$niej
eksperymenty ze stopem odlewniczym do czcionek oraz tempe-
raturg odlewania. Jest bowiem tak, ze tylko stop o odpowiedniej
temperaturze doktadnie wypelnia zagtebienia oczka czcionki
w martycy i jednocze$nie nie powoduje powstawania wzeré6w
lub babli od pecherzykéw powietrza na powierzchni odlewu.
Johannes Gutenberg przed zalozeniem oficyny drukarskiej zaj-
mowal sie w Strasburgu produkcja lusterek dla pielgrzymuja-
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cych do katedry w Akwizgra-
nie. Byly to specyficzne przed-
mioty. Jakkolwiek zwane sg lu-
sterkami, sktadatly sie gtéwnie
z metalowej [stop cyny i ofo-
wiu], zdobionej reliefem pla-
kietki, w ktérg wmontowany
byt maty kawatek okragtego
szkietka. Podobizna takiej pla-
kietki, zamieszczona w ksigzce
Jana Pirozynskiego, pokazuje
wyraznie przedmiot sporza-
dzony technika odlewania.
Tak wiec wiasnie wowczas,
przy produkcji lusterek, mo-
guncki mistrz zdobywat po-
trzebne pdZniej doSwiadczenie

Johannes Gutenberg, odlewnic%?. )
miedzioryt André Theveta, Powr6cmy jednak do tech-
Paryz 1584 nologii. Nowo odlane czcionki

pochodzace z aparatu giser-
skiego wymagaly z pewnoScig dalszej obrébki recznej. Szlifowa-
no je z bokéw; musiaty by¢ odpowiednio zakonczone w miejscu,
gdzie wlewano stop czcionkowy. Nie wiemy dzisiaj, jak Guten-
berg uzyskiwal precyzyjna wysoko$¢ stupka czcionki. By¢ moze
robil to niewielka pilq i pilnikiem, a moze jakims$ specjalnym
heblem. Gotowy material zecerski [czcionki i justunek] przecho-
wywany byt w kaszcie, czyli drewnianym ptaskim pudle z prze-
grodkami. Z kaszty pobierano czcionki przy skiadaniu nowego
tekstu lub wkiadano je do niej, rozbierajac niepotrzebna forme
drukowg.

Tekst ztozony z pojedynczych czcionek posmarowanych
farba stanowil forme przygotowana do odbijania w specjalnie
skonstruowanej prasie srubowej. OczywiScie sama prasa nie by-
la wynalazkiem Gutenberga. Podobne urzadzenia stosowano juz
o wiele wczesniej w tloczniach oleju, winiarniach, papierniach,
introligatorniach, foluszach itp. Gutenberg wyposazyt jednak
prase srubowa w kilka waznych dodatkéw. Przede wszystkim
musial opracowac sposéb mocowania czcionek na ptycie formo-
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wej oraz spos6b doktadnego nakitadania papieru. Prawdopodob-
nie wymyslit tez wozek, ktérym gotowa forma z papierem wjez-
dzata pod tygiel prasy. Pozostawat jeszcze jeden niezwykle istot-
ny element, bez ktérego w ogéle nie da sie drukowac¢. Chodzi

0 zapewnienie idealnej ré6wnolegtosci formy drukowej i ttocza-
cego tygla. Dodajmy do tego udane, cho¢ czasochionne, ekspery-
menty ze skladem farby drukarskiej i sposobami jej rownomier-
nego nadawania na oczka czcionek w ztozonych kolumnach
tekstéw, a obraz dziela Gutenberga bedzie pelny. To w zasadzie
koniec linii technologicznej. CzynnoSci introligatorskie lezg juz
poza obszarem dociekan natury typograficznej.

Omawiana ksigzka nie jest posSwiecona wylacznie Gutenber-
gowi — jest bogatsza. Jakkolwiek zycie i dzialalno$¢ mogunckiego
mistrza sg gtéwnym tematem, dzieto zawiera réwniez rozwaza-
nia po$wiecone genezie i rozwojowi europejskiej typografii.
Rozdzialom o poczatkach ery druku mozna by przydac jako
motto zdanie Roberta Escarpita, iz ,sytuacja wymagata tego, by
druk zostal odkryty, wynaleziony czy sprowadzony”. Jan Pirozyn-
ski przedstawil bowiem dobitnie, ze XV-wieczna Europa byta
technicznie i mentalnie przygotowana na przetom w sposobie
publikowania i z niecierpliwo$cia go oczekiwala. Autor omoéwit
tez repertuar wydawniczy wczesnych oficyn oraz zmiany zacho-
dzgce w ksztalcie edytorskim i wyposazeniu inkunabutéw.
Osobno zajal sie rolg drukarstwa w rozprzestrzenianiu idei
humanizmu i reformacji. Podkre$lit, ze rézne rodzaje publikacji
wyksztalcone w okresie renesansu pelnity donioste funkcje
spoteczne przez kilka stuleci, az do rewolucji elektronicznej
naszych czaséw.

Jednak, w moim przekonaniu, jednym z najbardziej intere-
sujacych watkéw w ksigzce Jana Pirozynskiego sa rozwazania
nad datowaniem drukéw kojarzonych z warsztatem Gutenberga.
Przy tej okazji autor przypomina m.in. o odbitkach korektowych
z warsztatu Gutenberga, przechowywanych w Bibliotece Jagiel-
loniskiej pod sygnaturg Inc. 2267. Wydobyto je w XIX wieku
z oprawy nieznanej dzi$ ksigzki, a pochodza z trzech drukéw:
Kalendarza astronomicznego, Biblii 36-wierszowej oraz Ars
minor Donata. Nawiasem mowiac, szkoda, ze w ksigzce nie zna-
lazta sie reprodukcja z Donata, lecz tylko bardzo niewyrazna
ilustracja z Biblii. W prébach korektowych z obu wymienionych
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Odbitka korek-
towa z warsztatu
Gutenberga,
Moguncja

ok. 1458 roku.
Biblioteka
Jagiellonska
Inc.2267 III

dziet, obok zlozonego tekstu, odbil sie wyraZnie takze pobrudzo-
ny farba slepy material zecerski, dzieki ktéremu mozna dzi$ zo-
baczy¢ 6wczesng technike justowania koncéwek wierszy. Odbity
justunek réwniez dowodzi, ze wydrukéw korektowych nie odbi-
jano pod prasa. Prawdopodobnie sporzadzono je metoda szczot-
kowga stosowang w typografii az do XX wieku.

Badania nad chronologiag przypominajg $sledztwo, w ktérym
od lat uczestniczg do$wiadczeni detektywi. Obok znanych his-
torykow drukarstwa, takich jak: Alois Ruppel [twdrca Guten-
berg-Jahrbuch], Konrad Haebler, Hans Widmann czy Stephan
Fiissel, oraz mniej znanych, acz waznych, na przykiad Sabine
Wagner, Uwe Neddermeyer albo Lotte Hellinga, przewija sie
w ksigzce czesto nazwisko Alberta Kapra. Dla mnie catkiem nie-
spodziewanie, znalem bowiem te arcyciekawa posta¢ z zupelnie
innej strony.

Albert Kapr, zmarly w maju 1995 roku profesor Hochschule
fiir Graphik und Buchkunst w Lipsku [przez osiem lat pelnit
funkcje rektora tej szkoly], byt znakomitym typografem i na-
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uczycielem, twérca nowych krojéw pism drukarskich [m.in.
Faust 1959, Leipziger Antiqua 1970, Neutra 1968, Prillwitz 1980]
oraz autorem kilku waznych dla grafikéw-typograféw ksigzek,
np. Schriftkunst [3. wyd. Dresden 2002], Buchkunst der Gegen-
wart [Leipzig 1979], napisanej wspodlnie z Walterem Schillerem
Gestalt und Funktion der Typografie [Leipzig 1977]. Ot6z okazuje
sie, ze ten grafik i pedagog byl ré6wniez historykiem, ktérego pu-
blikacja Johannes Gutenberg. Personlichkeit und Leistung [Min-
chen 1988] jest arcypowaznie traktowana przez zawodowych
badaczy przeszitosci. Rzeczywiscie! W swoim zawodowym ksie-
gozbiorze znalazlem — wciSniete pomiedzy Typographia practica
Maxa Caflischa a Stationen der Buchkunst Kapra — broszurowe
wydanie jego studium zatytulowane Johannes Gutenberg und die
Cyprischen Ablassbriefe 1454/55 [Leipzig 1968]. Zainteresowa-
nie dalsza i blizszg przeszioscia jest zreszta u Kapra widoczne
iw innych jego ksigzkach, np. Fraktur. Form und Geschichte der
gebrochenen Schriften [Mainz 1993].

Podczas lektury ksigzki Jana Pirozynskiego jasno uzmysto-
witem sobie coS$, co przedtem wyczuwatem tylko intuicyjnie. Pa-
mietajgc o historycznej ciekawosci rowniez innych znakomitych
wspolczesnych typograféw — Jana Tschicholda, Hermanna Za-
pfa, Adriana Frutigera czy Josta Hochuli — wyciggnalem pewien
wniosek: 0t6z znajomos¢ historii ksigzki i pisma oraz zabytkéw
drukarstwa moze by¢ bardzo dobrym gruntem do utworzenia
profesjonalnego warsztatu wspoéiczesnego projektanta grafiki
wydawniczej. W przypadku Adriana Frutigera, ktéry w swych
studiach siegal az do starozytnych zabytkéw rysunku i piSmien-
nictwa catego globu, mozna by¢ pewnym [nie umniejszajac jego
talentu], ze miedzynarodowy autorytet specjalisty semiografii,
grafiki uzytkowej i — szerzej — komunikacji wizualnej ma swoje
korzenie w analizie historycznych form przekazu.

Wtasnie po tej refleksji 1aczgcej dawne i wspdiczesne czasy
wypada wspomnie¢ o ostatnim fragmencie ksigzki Jana Piro-
zynskiego. Rozdzial Wynalazek druku jako czynnik sprawczy
wielkiej rewolucji i zarazem dtugiej ewolucji medialnej jest bardzo
ciekawym, polemicznym oméwieniem pogladéw — wyrazonych
przez teoretykéw komunikacji: Marshalla McLuhana, Elizabeth
L. Eisenstein i Michaela Giesecke — na temat skutkéw i przy-
szlosci drukarskiego sposobu powielania informacji. Autor
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zwraca uwage na grzech zbyt tatwego generalizowania w pogla-
dach McLuhana i jego zwolennikéw, ktérzy juz odtrabili odwrot
cywilizacji Drukowanego Stowa. Mysle, Ze nie jest wiasciwe re-
ferowanie tutaj wyrazonych w ksigzce Pirozynskiego mysli,
kazdy czytelnik wyrobi sobie bowiem wilasne zdanie. Sady w tej
materii bywaja bardzo indywidualne, na przykiad obserwacje
poligraféw réznia sie od spostrzezen bibliotekarzy, ksiegoznaw-
ca widzi problem inaczej niz elektronik, semiolog — inaczej niz
grafik. Przewidywania futurologiczne sa zawsze wigksza lub
mniejszg loteria i sprawdzaja sie bardzo rzadko, tym bardziej ze
tempo przemian jest zawrotne. Poréwnajmy: od czaséw Guten-
berga do czaséw linotypu Mergenthalera technika sktadania
tekstéw, w zasadzie niezmieniona, przetrwata okoto 440 lat. Aby
dojs$¢ do fotosktadu, musiato uptynac juz tylko 50 lat, nastepnie
okotlo 20 lat do elektronicznych technik sktadania. Wspéiczesne
DTP i prepress maja dopiero 20 lat i juz wida¢, ze ewoluuja

w kierunku drukowania cyfrowego oraz publikowania w sieci.
Co prawda, na razie technolodzy dbajg o szybkie unowocze$nia-
nie technik poligraficznych, ale nie bardzo wiadomo, co bedzie
w niedalekiej przyszio$ci. Ewentualne zmiany form komunikacji
miedzyludzkiej najprawdopodobniej nie beda zwigzane z poste-
pem technicznym, lecz raczej ze zmianami mentalnymi uczest-
nikéw wymiany mys$li i informacji.

Konczac swe erudycyjne wywody, Jan Pirozynski w rozwaza-
niach nad drukarskg forma publikacji demonstruje umiarkowa-
ny optymizm w spojrzeniu na dalsze losy ksigzek, gazet czy cza-
sopism. I wlasnie taki sposéb widzenia tych spraw przez do-
$wiadczonego historyka i ksiegoznawce pozwala nam, ludziom
zwigzanym zawodowo z Galaktyka Gutenberga, nabrac nieco
pewnosci siebie i ufnosci w to, ze praca wydawcy czy bibliologa,
bibliotekarza czy drukarza ma jeszcze sens i perspektywe
w dzisiejszym $wiecie rozedrganych multimediéw, natretnej
reklamy i agresji migotliwych obrazéw.

Artykut dtugo czekal na publikacje

i ukazat sie juz po Smierci Profesora
W »Roczniku Biblioteki Narodowej”
37-38/2005
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canktuarium ksl g ZK 1 Przy okazji stuzbowego wy-

Moguncki patac
,Zum Romischen
Kaiser”, jeden

z budynkéw
Muzeum
Gutenberga

[58]

jazdu do frankfurckiej firmy Linotype-Hell, odwie-
dzitem nareszcie Muzeum Gutenberga w niedale-
kiej Moguncji. Pisze ,nareszcie”, bo nositem sie

z tym zamiarem juz od dawna. Wiaéciwie wstyd sie
przyznawacd, ze szukaltem ku temu stosownej oka-
zji, bo dla drukarza i wydawcy wyjazd do Moguncji
powinien by¢ celem samym w sobie. Miasto uro-
dzin i $mierci Johannesa Gutenberga, miejsce jego
zmudnej pracy i nielicznych radosci, to Mekka
drukarzy. Sala-sejf z 42-wierszowga Bibliq Guten-
berga, pierwszg w Europie drukowang ksigzka,

to Kaaba edytoréw.

Gutenberg urodzil sie na krétko przed 1400
rokiem, a skonczyt zycie w lutym 1468 roku. Nie
umart jako wtasciciel zasobnej i znanej oficyny,
ale jako dworzanin rezydent mogunckiego mozno-
wladcy. W 1465 roku kurfirst Adolf von Nassau,
arcybiskup Moguncji, zrujnowanemu doszczetnie
wynalazcy udzielit schronienia na swoim dworze
i darowat coroczny przydzial odzienia i wina.

‘W ciggu diugich lat pracy nad doskonaleniem
swego rzemiosia Gutenberg zyl w nieustannych
finansowych tarapatach. Najpierw kosztowne byly
eksperymenty techniczne i technologiczne z prasa
drukarska, a nade wszystko z grawerowaniem
stempli do matryc odlewniczych oraz sporzadze-
niem aparatu do odlewania czcionek. Potem, kiedy
wreszcie uporat sie z problemami technicznymi,
sam druk Biblii pochlonatl olbrzymie sumy.

Po prébach drukowania drobnych tekstéw,
takich jak listy odpustowe czy kalendarze, wyna-
lazca zatozyt w 1450 roku w Moguncji duzy warsz-
tat, ktérego celem bylo wydrukowanie pelnej Biblii
z tekstem $w. Hieronima. Gutenberg drukowal swa
ksiege kilka lat, zaciggajac pozyczki u Johanna Fu-
sta. W momencie, gdy druk byt juz na ukonczeniu,
wierzyciel zazgdal zwrotu pieniedzy. Fust doskona-
le wiedzial, Ze mistrz moze mu oddac pozyczke do-
piero po sprzedazy nakiadu ksiegi. Po procesie
z Fustem stracit Gutenberg swéj warsztat i nakiad
niemal gotowej Biblii — dzielo pracowitego zycia.

Wysokos¢ nakiadu pierwszej drukowanej
ksiagzki bibliologowie obliczyli na mniej wiecej 180



Rekonstrukcja
warsztatu
Gutenberga

egzemplarzy, z czego ok. 30 ttoczonych bylo na per-
gaminie. Biblie oprawiano w dwdéch tomach, po 324
i 316 kart in folio. Do dzi$ zachowalo sie 47 egzem-
plarzy, réznigcych sie znacznie zdobieniem, oprawg
i stopniem zniszczenia. Jeden

z nich, w doskonatym stanie, prze-
chowywany jest w Polsce, w sejfie
biblioteki Seminarium Duchowne-
go w pomorskim Pelplinie. Miatem
go kiedy$ w rekach!!!

Mogtem potrzymac¢, kartkowac do
woli, acz z wielka atencja, a serce

z przejecia walilo mi jak miotem
jeszcze na drugi dzien. Z tego po-
wodu, bedac juz w mogunckim mu-
zeum, spogladatem z uczuciem
uzasadnionej wyzszo$ci na zwie-
dzajacych pochylonych nad pan-
cerng szyba, za ktdra lezala stynna
42-wierszowa Biblia.

Stala ekspozycja w Muzeum
Gutenberga zajmuje kilka sporych
sal na czterech kondygnacjach
w nowoczesnym budynku. Stojacy
obok zabytkowy dom miesci czes$¢
ekspozycji, biura i pracownie na-
ukowe bibliologéw. Wystawa obej-
muje kilka watkéw tematycznych
zwigzanych z historig ksigzki.

Z mojego punktu widzenia najciekawsza jest cze$¢
wystawy pokazujaca dzieje typografii od czaséw
inkunabuléw do wspdiczesnosci. Mozna podziwiac
stynne i piekne dzieta renesansu, jak Kronika
Swiata Schedla wydana u Antoniusa Kobergera
[1493], Hipnerotomachia Poliphili z weneckiej ofi-
cyny Aldusa Manutiusa [1499], ksigzki Johannesa
Oporinusa, znakomitego wydawcy z Bazylei i wiele
innych. Sa ksigzki ttoczone przez pézniejszych, nie
mniej znanych drukarzy i wydawcéw z catej Euro-
py: Johna Baskerville’a, Christophe’a Plantina, El-
zevieréw, Giambattiste Bodoniego, Johanna Breit-
kopfa itp. Kolekcje wiencza dzieta wspoédiczesnych
mistrzow typografii, takich jak Jan Tschichold,
Giovanni Mardersteig czy Hermann Zapf.

[59]



 Fndbabuim® abinino : ue diligas

L

K

Ly

fucepimus a pie. Fr nilvogo e diia
non taud; madatii nont fube tibi:

s alteeutedl. e fee? cavitas:ut ame
bulew? felie wmadeta o. Bjor emim £
mandaticut quemadmodii andits
Budoves egietit Tmiidil § nd wofitent:
el ceiltis weruifle i cavae. Bjic 2 feduse
fto22 anteiftug. Pidere volmetipns 2,
nepdatin fopeatielis : fdue mee<
redew plend acdpians . [iiis§ reee-
Biret ng pmanet { dodeina coftizdei
ndhabet. Qui pwane i Witina:hic
patceet filin babet. Bigs veit ad uos
ethite Dodend nd affec:uolite vecp

abinirio in co ambles: g nulafe- .\

{\ vecuidowmiinee aue dixetitis, O

end icie il auecdmunicat opibs
J maligous. Plura hales vobre foib

~=ogrenolui g caved e atcanentii. Spg

Jond me futuril apul voB:ee 05 ) 08,2
alonuizut gaudul vim pleaii fit. Ba

salunitte filie fovovie tue dede.

mlanbirgar : domeeig ant boni
ttﬂlmn phibet cum fearbus oz

i : : 3
N il ecatis ranfa eetol-(g
it atg; ut in ipfa pictate
puaneat ieimtataxie-
S pemimpiceatis ot Tuphie g
ke

- meoBnueitate awbul

I~

Sid. tBoqui malebarie ng niee ded. Dewe.

tuin ueeitate amblas. Maingg g
ng hﬂhmmaua'cq"smaunfamﬁ?&

eLitate iiteg,
me-fidelite Faris nuinjy - i

.\ atees;thoc pregunos-f dimg

" Mo OB caritat tue in confjey
- eedelie:quos benefacions deduris oy
j ?ut o Pra ngmine enim 6 phed
unt:nictyl arcipites a geulibs. figs
rego debemus fultipere huinfmong
Ut coojetatares fimue weitas, B
lillew folitan ecclefie:{el e § amat
pmatum getece i el Dinteepes-ngn
vepienog . Propétuch woeorom:
moned eius opea que fariesbis ma-
lignis f%a_rmﬁ mnog. e gnaling v
1fta Tutficianeonegs tjie fulpit Fea-x
togqui fulopiiit phibee- de ecelia
tieit. Lavdime nolinmitaxt matum:
Telr i} bomii e, Dut betefact e dea

4 toln eftimaniil vedRif abodiths 2 ab
ipaneitacefid : nosteltimonn
hitenms:: nofumit eltimonii nim
et 2. fWudea tabui tibi Toteee:fel ng-
Tuip arecawzen et calami frvibece tibt.
Doy ailt profinug tevitee:: 08 al
osloguemur. Pag tibi. Balutant e

ici. Baluta amicos pec nowe.
ALty

W wnas el il ferune Foarer aué

tis.
}mﬁﬁﬁmplmu:.zarimm: ot .

tarobishjs qui fie in deo panedile:
ztimﬁ&u ihyelu ronfeuatig ruoLa:
SWilectrazia nobis ee pag e (AL




Obok

karta 308 verso

z II tomu
pelplinskiego
egzemplarza
Biblii Gutenberga

W ogoéle to wiele tam réznych réznosci. Stare
ksigzki chinskie i japonskie, spora kolekcja prasta-
rych indyjskich ksigzek kunsztownie pisanych na
palmowych liciach, papirusowe egipskie zwoje,
bardzo ciekawy i obszerny zbiér muzykalidw, za-
bytkowe ksigzki dla dzieci. Posrdd gablot wysta-
wiono urzadzenia i elementy wyposazenia war-
sztatéw drukarskich, introligatorskich, giserskich
i papierniczych. Zrekonstruowano tez kilka kom-
pletnych warsztatéw drukarskich.

Muzeum Gutenberga, polozone w zabytkowej
cze$ci miasta w poblizu imponujacej romanskiej
katedry, utrzymywane jest przez samorzad Mogun-
cji. Swoja naukowa pozycje i $wiatowa renome za-
wdziecza przede wszystkim dlugoletniej dziatalno-
$ci swego dyrektora — profesora Hansa A. Halbeya.

W muzeum sporo zwiedzajacych. Najczesciej
sa to osoby niezwigzane zawodowo z ksiazka. Co
chwila jednak stycha¢ dyskretne ochy i achy nad
szczegOlnie interesujagcymi eksponatami. Wiek-
szo$¢ zwiedzajacych opuszcza muzeum w skupie-
niu. Sg zdziwieni skomplikowang materig ksigzki
i pelni podziwu dla kunsztu dawnych mistrzéw.

P61 godziny péZniej znalaztem sie we Frank-
furcie, w Linotype-Hell, wér6d najnowocze$niej-
szych urzadzen: komputeréw, skaneréw, kopiarek,
nas$wietlarek, densytometréw i innych narzedzi
pracy wspolczesnego wydawcy i drukarza. Jednak
W tej niemal futurystycznej scenerii pracowni wy-
pelnionych wyrafinowanym sprzetem opatrzonym
doskonale sprawnymi programami komputerowy-
mi bylo co$ z ducha Muzeum Gutenberga. Owo cos,
to dbalo$¢ o najdrobniejszy detal drukarskiej i wy-
dawniczej pracy, a takze wszechogarniajace poczu-
cie szacunku dla zadrukowanej karty papieru, do
ktérej wykonania przygotowano te wszystkie im-
ponujace urzadzenia.

LWydawca” 6-7/1995
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»Die Neue Typographie”  Naméwiony przez
redaktor Joanne Czarkowska, sprébuje w kolejnych zeszytach

S Wydawcy” zaprezentowac kilka, a moze kilkanas$cie ksigzek
ciekawych dla typograféw lub innych oséb zajmujacych sie gra-
fika wydawnicza i estetyka druku. Czasem beda to publikacje
wspolczesne, innym razem historyczne, ale zawsze takie, ktére
wniosty do sztuki ksigzki co§ nowego albo ktére uznano za rze-
telne kompendia wiedzy edytorskiej.

Na poczatek wybratem podrecznik Die Neue Typographie
Jana Tschicholda, ktéry ukazat sie w 1928 roku w Berlinie, wy-
dany przez Verlag des Bildungsverbandes der Deutschen Buch-
drucker. Jest to dzielo wazne, istotne dla rozwoju wspdiczesnej
typografii, ktérej korzenie tkwig w koncepcjach sztuki funkcjo-
nalnej i grafice konstruktywizmu ubieglego stulecia.

Autor podrecznika - Jan
Tschichold [1902-74] — urodzit
sie w Lipsku, a w 1933 roku emi-
growal do Szwajcarii. To wielka
posta¢ wsréd projektantéw XX
wieku. Laureat lipskiej Nagrody
Gutenberga [1965], cztonek kil-
ku stowarzyszen twérczych
i niekwestionowany miedzyna-
rodowy autorytet w dziedzinie
sztuki ksigzki. W mtodoSci byt
jednym z pionieré6w nowocze-
snej typografii. Tworzyt w kregu
europejskich futurystéw, kon-
struktywistéw i suprematystéw.
Zwiazany byl z wyzsza szkola
projektowania Bauhaus w Wei-
marze i Dessau, w 1934 roku za-
mknietg przez hitlerowcow, kt6-
rzy prezentowany przez szkote
kierunek estetyczny i twérczy

Osiemnastoletni Jan, uznali za zwyrodniaty.
foto Kathe Havemeister, Idee konstruktywizmu od
Lipsk 1920 poczatku rozwijaty sie w kilku

osrodkach sztuki. W Holandii
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tworzyta grupa artystéw skupiona wokoét czasopisma ,De Stijl”
wychodzacego w latach 1917-32. W Rosji dziatata w latach 1919-
—-23 stworzona przez Kazimierza Malewicza grupa UNOWIS
[Utwierzditieli Nowogo w Iskusstwie], dla ktérej projektowat
druki m.in. znany El Lisicki. Nieco p6Zniej pracowali graficy

z czasopisma ,Lef” redagowanego przez Wiodzimierza Maja-
kowskiego, a wéréd nich Aleksander Rodczenko. W Polsce po-
wstaly ugrupowania twoércze ,Blok” oraz ,a.r.” skupiajgce takie
postaci, jak: Wiadystaw Strzeminski, Katarzyna Kobro, Mieczy-
staw Szczuka czy Teresa Zarnoweréwna. Na Wegrzech kon-
struktywistow taczyto wydawane przez Lajosa Kassaka czasopi-
smo ,Ma”". I wreszcie w Niemczech — oczywiscie przede wszyst-
kim Bauhaus, zalozony przez stynnego architekta Waltera Gro-
piusa w 1919 roku. Grafike uzytkowa tworzyli tam tacy artysci,
jak: Laszlo Moholy-Nagy, El Lisicki [Lissitzky], Karel Teige,
Herbert Bayer i... Jan Tschichold.

Jak wiec widzimy, konstruktywizm i sztuka funkcjonalna
byly przedmiotem zainteresowania projektantéw réznych nacji,
a poszczegollne wplywy narodowe sg w tym nurcie artystycznym
nie do oddzielenia. Te teze ilustrowac moze przyklad Wtadysta-
wa Strzeminskiego, ktory teoretyczne podstawy swojego Druku
funkcjonalnego i nowego drukarstwa po raz pierwszy wylozyl
przy okazji recenzji pracy Tschicholda Eine Stunde Druckge-
staltung zamieszczonej w ,Europie” [1930].

W Niemczech nowoczesna funkcjonalna sztuka konstrukty-
wizmu przegrata z faszystami, w Rosji przetracit jej kark realizm
socjalistyczny, w Polsce poniosta porazke w konfrontacji z miesz-
czanskim widzeniem $wiata i ,sztuka narodowg”. Jednak jej idee
byly tak nos$ne, ze juz po wojnie odrodzily sie w $wiatowej archi-
tekturze, wzornictwie przemystowym, grafice, projektowaniu
wydawniczym i innych dziedzinach plastyki. Rozpoczela sie era
sztuki nowoczesnej.

Powré¢my jednak do ksigzki Jana Tschicholda. Ma ona pod-
tytut Ein Handbuch fiir zeitgemdss Schaffende. Autor jest wiec od
poczatku przekonany, ze daje narzedzie dla nowoczesnego pro-
jektanta. Niewgtpliwie mial racje. Tschichold nalezy bowiem do
miedzynarodowego grona awangardy artystycznej. Sztuka no-
woczesna urosta juz woéwczas w site. Jej droge wyznaczaly mani-
festy futurystéw, ruch dada, Calligrammes Apollinaire’a, malar-
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stwo Henryka Berlewiego czy Pieta Mondriana, architektura
Le Corbusiera i wiele innych artefaktéow.

Z dotychczasowag, blisko piec¢setletnig, typografia i sztuka
ksigzki Tschichold rozprawia sie w pierwszym, krétkim rozdzia-
le Die Alte Typographie [1450-1914]. Zdawkowe potraktowanie
tej bogatej historii to wielka i zamierzona arogancja — prowoka-
cja charakterystyczna dla twércéw awangardy po I wojnie $wia-
towej. Dopiero w rozdziale Die Neue Kunst autor przyznaje sie
do Zrédet swojej estetyki. Od malarstwa Maneta i Cézanne’a,
poprzez kubizm Légera i Picassa, do utworé6w Kandinsky’ego
czy Man Raya, prowadzi nas Tschichold do poczatké6w nowej
typografii. Mamy tu przykiady kompozycji typograficznych, kt6-
re tworzyli Filippo Marinetti, Tristan Tzara, Théo van Doesburg
albo El Lisicki.

Wreszcie przychodzi rozdzial Die Grundsdtze der Neuen
Typographie, omawiajacy zasady kompozycyjne i podkreslajacy
istote Nowej Typografii — Klarheit [kKlarownos¢, czystosS¢, zrozu-
miato$¢]. Tutaj stownym wywodom autora towarzysza przykiady
prawidtowych oraz btednych interpretacji nowych zasad typo-
grafii. Wiekszo$¢ postawionych wéwczas celdw projektowych
i postulatéw zachowuje pelng aktualnos¢ do dzis.

Kolejny rozdzial Photographie und Typographie jest poswie-
cony kompozycjom 1gczacym pismo i obraz fotograficzny. To
temat wazny zawsze, a tym bardziej w czasie powstawania tej
ksigzki. Awangardowi plastycy poczatku XX wieku bardzo chet-
nie uzywali fotomontazu jako $rodka artystycznego i emocjonal-
nego wyrazu.

Druga, obszerna cze$¢ podrecznika to oméwienie i wska-
z6wKi, jak projektowac rézne druki: drobne akcydensy — listow-
niki, bilety wizytowe, zaproszenia, karty pocztowe; wigeksze —
prospekty, katalogi, afisze i plakaty; wreszcie czasopisma i ksigz-
ki. Tschichold pisze tu rowniez o projektowaniu tak réznych
form typograficznych, jak sygnet [znak] czy skiad tabelaryczny.

Bibliografia zamieszczona w ksigzce nie jest zwyklym wy-
szczegoblnieniem Zrodel, z ktérych autor korzystat w swych teks-
tach. Ta bibliografia jest przede wszystkim zestawieniem przy-
ktadéw Nowej Typografii pochodzacych z kilku krajéw. Poprzez
ogladanie dobrej projektanckiej roboty uzytkownik podrecznika
ma wzbogaci¢ swojg wiedze i wrazliwo$¢ estetyczna.
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JAN TSCHICHOLD

DIE NEUE TYPOGRAPHIE

nnnnnnnnnnnnnnnnnnnnn ASS SCHAFFENDE

nnnnnnnnnnnnnnnnnn

Forma podrecznika zaprojektowana jest przez Tschicholda.
Nawet teraz, po 75 latach, uderza czytelnika $wiezo$cig rozwia-
zan typograficznych. Celnie jest tu wykorzystana zasada kon-
trastu, dowcipne rozwigzanie przypiséw i ich odsyltaczy, czysta
czerwien jako jedyny dodatek kolorystyczny do czerni i kilka
innych elementéw, dzieki ktérym ksigzka jest funkcjonalna
i po prostu nowoczesna.

Jan Tschichold, kiedy przybyto mu lat i doSwiadczen, odszed?
w koncu od awangardowych form i sktonit sie ku typografii kla-
sycznej. Jednak nawet wéwczas, gdy czerpat ze skarbnicy przy-
ktadéw historycznego drukarstwa, m.in. renesansowych, zacho-
wal wypracowane w mtodosci fundamentalne zasady czytelno-
$ci, funkcjonalnos$ci i oryginalnos$ci projektowania.

Zdaje sobie sprawe, ze znalezienie dzisiaj egzemplarza pod-
recznika Jana Tschicholda z 1928 roku jest niestychanie trudne.
Moze w jakiej$ bibliotece, moze w ktéryms$ z antykwariatéw, mo-
ze przez internet da sie te ksigzke odszukac i przynajmniej po-
zyczy¢ na jakis czas. Czytelnik, ktéry nie potraktuje jej powierz-
chownie i ktory nie poszukuje gotowych recept, lecz potrafi po-
szukiwania estetyczne Tschicholda odnie$¢ do wspéiczesnoséci,
zyska wiele.

»Wydaweca” 2/2003
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»Gestalt u. Funktion der Typografie”

(][ Tym razem inny niemiecki podrecznik, ktéry od Die Neue
Typographie Jana Tschicholda dzieli blisko 50 lat, a mianowicie
Gestalt und Funktion der Typografie napisany przez Alberta Ka-
pra i Waltera Schillera. Klarowno$¢ wykiadu, ilustrowanie traf-
nymi przykladami i rzetelny aparat naukowy — to niewatpliwe
walory tej ksigzki. Wydana zostata w 1977 roku w Lipsku przez
VEB Fachbuchverlag i wznawiana potem bodajze dwukrotnie,
ostatni raz w 1983 roku.

Z pewnoscig wypada przedstawi¢ autoréw — cho¢by w krét-
kich stowach. Tak si¢ bowiem utarto, ze wszelkie osiggniecia
z bytej NRD s3 u nas w kraju traktowane nieco z przymruze-
niem oka lub z lekcewazeniem. To obiegowe mniemanie nie
moze jednak dotyczy¢ lipskiej Buchkunstschule — szkoty wyzszej,
ktéra ukonczyto catkiem spore, miedzynarodowe grono bardzo do-
brych grafikéw i projektantéw ksiazek, a w ktérej uczyli zawodu
obaj twoércy podrecznika.

Albert Kapr, profesor Hoch-
schule fiir Graphik und Buchkunst
w Lipsku, pamietany jest dzisiaj ja-
ko typograf i nauczyciel. Zaprojek-
towat kilka krojow pism drukar-
skich, ktére produkowane byly na
czcionkach i matrycach linotypo-
wych w zaktadach Typoart w Drez-
nie i uzywane nie tylko w ener-
dowskich drukarniach. Znany jest
tez jako autor kilku fachowych

= ksigzek oraz przedstawianego tutaj
W podrecznika, napisanego wspdlnie
W z Walterem Schillerem. Albert
Kapr zainteresowat sie naukowo
historig drukarstwa i publikowat prace na ten temat.

Walter Schiller urodzit sie w 1920 roku w Hamburgu. Studio-
wal m.in. w Wiedniu. Od 1964 roku byt profesorem na Wydziale
Projektowania Ksigzki w lipskiej szkole, gdzie ceniono go jako
praktyka i dydaktyka — zar6wno wsrdd kolegéw wyktadowcow, jak
i studentéw. Szerszg popularno$¢ w Niemczech zdobyt jako autor
publikacji w czasopismach fachowych. W 1968 roku zostat laure-
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atem Nagrody Gutenberga
miasta Lipska, a jako projek-
tant by! zdobywca licznych
nagrdéd miedzynarodowych.
Gestalt und Funktion

der Typografie — wspdélne
dzieto obu profesoréw —
jest uznawane przez typo-
graféw cenigcych niemiecki
dorobek za najlepiej pomy-
$lany i napisany podrecz-
nik, jaki do tej pory ukazat
sie w Europie. Mozna —
rzecz jasna — dyskutowac
Walter Schiller ze studentka, na temat zmian we wspot-
lata siedemdziesigte czesnej estetyce, ktére na-

stapity od lat 70., dzisiej-
szych gustéw czy upodoban w grafice. Nie sposéb nie zauwazy¢
jednak, ze ksigzka Kapra i Schillera przekazuje wiedze elemen-
tarng, na ktérej moze opierac si¢ w zasadzie kazda nowa kon-
cepcja estetyczna w projektowaniu dru-

kéw, a przede wszystkim ksigzek. ¢ * Podrecznik ten ukazywat
Podrecznik otwiera rozdziat o czy- si¢ w odcinkach w ,Poligrafice”
taniu i czytelnos$ci tekstow. Autorzy w tlumaczeniu mojej mamy —

Czestawy. Publikacji towarzyszyt

uznali, Ze wylozZenie — cho¢by tylko po-
jednak mocno zredukowany

bieZne.— probl.ematyki Zv&-/iqzanej le.sy— material ilustracyjny. Odcinki
chologicznymi aspektami czytelnosci, drukowano pod koniec lat 70.,
funkcja estetyki podczas czytania, zna-  le doktadnie kiedy, dalibég
czeniem ukladéw typograficznych nie pamietam i prosze sobie
W percepcji tekstéw itp. jest niezwykle samemu sprawdzic.
istotne w zrozumieniu przez adepta ty-
pografii jego przysztej roli zawodowego projektanta.
Nastepny, obszerny rozdzial jest poswiecony rozwazaniom
na temat powierzchni. Tu mozna przeczyta¢ o proporcjach
plaszczyzn, oddziatywaniu niektérych pél i punktéw na plasz-
czyZnie, o symetrii, rytmie, strukturach — stowem, o najwazniej-
szych aspektach pola, ktére nalezy graficznie zagospodarowac.
Dopiero po tych dwéch zasadniczych wyktadach nastepuje
rozdzial traktujacy o piSmie — podstawowym budulcu wszelkiej
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drukowanej informacji. Zawiera on klasyfikacje krojow pism
drukarskich i skrécong historie pisma, informacje o rodzajach
liter i innych znakéw drukarskich, o stopniach pism, rodzinach
krojéw itp.

Kolejne czesci dotyczag poszczegdlnych elementéw typogra-
ficznych i ich form, poczynajac od podstawowych, takich jak:
wiersz, kolumna, $wiatto, format czy srodki wyrazu kroju
pisma, az po pewne sytuacje typograficzne: akcentowanie, wy-
réznianie, porzadek, rytm itp.

Potem mamy ciekawy, historycznie potraktowany, rozdziat
o stylach i tendencjach w europejskiej typografii. Chociaz zaj-
muje on blisko 60 stron, to jest tylko przegladem giéwnych
nurtéw w sztuce ksigzki. Na ten temat istniejg jednak inne,
obszerniejsze opracowania historykéw sztuki i ksiegoznawcow,
do ktérych mozna siega¢ w razie potrzeby, np. wykorzystujac
zamieszczong w ksigzce bibliografie.

Dwa nastepne rozdziaty traktujg o kolorze w typografii i 13-
czeniu pisma z obrazem. Maja one kapitalne znaczenie dla tych
adeptow sztuki ksigzki, ktérych interesuje co$ wiecej niz tylko
proste komunikowanie tre$ci. Wraz z nastepnym rozdziatem -
poswieconym réznicom w projektowaniu poszczegdélnych form
wydawniczych: ksigzek, prasy czy akcydenséw, a takze projekto-
waniu kompleksowemu, tworzg cze$¢ podrecznika przeznaczong
dla zaawansowanego juz typografa. Autorzy podrecznika w calej
zresztg ksigzce mocno podkreslajg, ze nalezy zawsze uwzgled-
nia¢ funkcje, ktérag ma spelniac¢ projektowana publikacja.

Réznego rodzaju wskazowki, spis ilustracji, starannie wyse-
lekcjonowana i podzielona tematycznie bibliografia oraz szcze-
gbélowy indeks zamykajg te wielce pozyteczng, ponad czterystu-
stronicowa ksiege w formacie A4.

Ksigzke Gestalt und Funktion der Typografie zaprojektowat
Walter Schiller i sama w sobie jest przykladem dobrej roboty
typograficznej. Przejrzysty ukiad, oszczedno$¢ koloru, ciekawe
rozmieszczenie przykiadéw, ktére wizualnie nie wchodza sobie
w parade, cho¢ czesto wystepuja obok siebie. Wia$nie tak powi-
nien wyglada¢ akademicki podrecznik, ktéry pomaga w nauce
i daje studentowi szanse ruszy¢ gtowg, a nie bezmy$lnie wkuwac
podany material.

»Wydawca” 9/2003
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Czy dokonuje sie dzi$ druga rewo-

lucja? q Niewatpliwie druk jako éro- ~ Sensem przekainika
dek przekazu oddaje dzisiaj pole. Techniki jest przekaz.
audiowizualne oparte na prezentacji obrazu Albowiem ustroje

stuzg przesianiu,

a nie na odwrdt;
ustroje poza proce-
durg tgcznoSciowg
nie znaczg nic.

i dzwieku objely znaczng cze$¢ wspoiczesnej
kultury. Na razie gtéwnie popkultury. Zwa-
zywszy na tandetno$¢ kultury masowej, strata
niewielka. Objetly tez zdecydowana wiekszos¢
reklamy, ktéra z definicji ma dziata¢ na bier-
ng, niewiele mys$laca czes$¢ populacji. Techni-
ki audiowizualne sg takze pomocne w pobiez-
nych serwisach informacyjnych i niezwykle
skuteczne w politycznej propagandzie, poniewaz uwzgledniaja
ruch, sg dynamiczne i agresywne.

Jednak pomimo sprawnosci i zasiegu tych technik przekazu
duza czes$¢ ludzkiej dzialalnosci intelektualnej znajduje sie cig-
gle w polu grawitacji Galaktyki Gutenberga. Matematyk prze-
ciez nie przedstawia w telewizji swoich przemyslen. Filozoficzne
eseje lub grafika réwniez lepiej prezentuja sie na kartach papie-
ru. Wymagajaca szczegdlnego skupienia poezja albo... analiza
statystyczna lub chemiczna nie dadzg sie jeszcze przedstawic
w formie teledysku. To tylko przyktady twérczosci naukowej,
literackiej, technicznej, gdzie druk trzyma sie mocno.

Umberto Eco podczas wykladu w warszawskim Pen Clubie
[1997] dat wyraz swemu glebokiemu przekonaniu, ze cyfrowe
struktury danych nie zabijg ksigzki. Nie uczynia tego, bo forma
ksiqzki to jeden z tych wynalazkow [jak miotek, lyzka czy noz],
dla ktérych nie znaleziono w ciqgu stuleci lepszych pod wzgledem
ergonomicznym odpowiednikéw. Ksigzka dobrze pasuje do reki,
mozna jq czyta¢ w kazdej prawie sytuacji.

Wrtoski filozof przypominatl tez i uswiadamial oczywista
prawde, ze pojawienie sie nowego $rodka przekazu nie tylko nie
zabija poprzedniego, ale zwykle uwalnia go od takich czy innych
serwitutéw. Kiedy pojawily sie fotografia i kino, malarstwo nie
umarto, po prostu nie musialo si¢ zajmowac np. portretowaniem,
Swietowaniem czy ilustrowaniem wydarzen historycznych.
Zyskalo natomiast swobode pozwalajaca na nowe przygody po-
Znawcze.

Jednak prawdziwym zagrozeniem zdaje sie SIEC.

Golem XIV
[Stanistaw Lem]

[69]



Klasyczne systemy i narzedzia informacyjno-wyszukiwaw-
cze: katalogi alfabetyczne, rzeczowe, krzyzowe, bibliografie ad-
notowane, komputerowe narzedzia poszukiwan oparte na rze-
telnie opracowanych danych i kombinacjach stéw kluczowych
[np. w Bibliotece Kongresu w Waszyngtonie] — wszystko to jest
mozliwe dzieki istnieniu jakiej§ mysli przewodniej w gtowach
kustoszy i bibliotekarzy, czyli polityce gromadzenia zbioréw i ich
organizacji. Tam nie wolno przestawia¢ ksigzek, bo wolumin
wstawiony na inna poike jest juz bezpowrotnie zagubiony wsréd
setek tysiecy, a nawet milionéw ksigzek. Nie wolno do katalogéw
i bibliografii wprowadza¢ szumow informacyjnych. Nie wolno
dekompletowaé zbioréw tematycznych, a wlaczana do nich no-
wa publikacja poddana zostaje wnikliwej analizie bibliograféw
i fachowcow w danej dziedzinie.

Tak jest w bibliotekach naukowych. Ale nawet w dzielnico-
wej bibliotece publicznej panuje harmonia pomiedzy pétkami
a katalogiem, a korzystanie ze zbioru dokonuje sie¢ pod arguso-
wym okiem pani bibliotekarki.

Internet za$ umozliwia potencjalnie dostep do wszystkiego,
co zostalo wen wiozone. Niczym nieograniczona mozliwos¢ wej-
$cia do sieci oraz tatwo$¢ publikowania w internecie stwarzaja
sytuacje, ktérej na razie nikt nie jest w stanie opanowac. Po-
wstaje gesta informacyjna zupa. Programy przeszukujace, w od-
réznieniu od przeprowadzajacego kwerende pracownika nauko-
wej biblioteki, sa bezmy$lne i wyszukujac stowa wyrzucajag nam
calg mase rozmaitego chtamu, z ktérego staramy sie wytowic
co$ pozytecznego.

Ustalono juz wcze$niej ponad wszelka watpliwo$¢, zar6wno
teoretycznie, jak i praktycznie, ze gtupota i niefrasobliwo$¢
w czlowieczej populacji wystepuja czesciej i rozleglej anizeli
rozsadek i wiedza. Ludzie w swojej masie zdajq sie cierpie¢ na
brak refleksji i powtarzajg co jaki$ czas popelnione wczesniej
bledy Niebywala latwo$¢ prezentacji rozmaitych bzdur w inter-
necie dlatego jest szkodliwa, ze nastepuje pewnego rodzaju
sprzezenie zwrotne i spirala gtupoty nakreca sie bez szlabanu
czy innej bariery. Oczywiscie réwniez za pomoca druku produko-
walo sie i produkuje niezliczong liczbe bzdur albo tez falszywych
i groznych idei. Wystarczy wspomniec¢ takie ksigzki, jak stynny
Mtot na czarownice [Malleus maleficarum] albo Mein Kampf.
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Jest jednak zasadnicza réznica. Internetowy sposéb publiko-
wania jest, ze tak powiem, fatwiejszy w uzyciu. Po napisaniu
ksigzki trzeba bowiem znalez¢ wydawce lub odpowiednie czaso-
pismo dla artykutu. Wydawca musi przygotowac publikacje, po-
szuka¢ drukarni, a potem zadbac o dystrybucje ptodu naszego
intelektu. Juz samo przejscie przez te wszystkie etapy stanowi
sito odsiewajace sporo niedowazonych lub szkodliwych mysli.
Co prawda, jak sie ma pieniagdze, to mozna w zasadzie wydruko-
wac wszystko. Ale juz nie wszystko da sie rozprowadzic¢ — albo
Z powodu ograniczen prawnych, albo ze wzgledu na konwenan-
se i inne uwarunkowania spoteczne, albo wreszcie nawet z po-
wodu hermetycznos$ci tematu.

Internet jest oczywiscie bardzo sprawnym Srodkiem komu-
nikacji i przekazu tresci, jezeli chcemy szybko dotrze¢ pod wta-
$ciwy adres i po wladciwie zredagowany komunikat. Tutaj rola
sieci jest nie do przecenienia. Dodajmy do tego uzytkowe walory
poczty elektronicznej, a otrzymamy narzedzie komunikacji,
ktére dotychczas mogto istnie¢ tylko w fantazjach futurystéow.

Problem jednak w tym, co sie tg siecig przekazuje.

»Poligrafika” 1/2004
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Jedzmy do Pragi! Konferencja ATypIl
za miedz -} (]I W dniach 30 wrzeénia - 3 paZdziernika
2004 roku odbedzie sie¢ w Pradze konferencja Miedzynarodowej
Organizacji Typograficznej pod hastem Crossroads of Civiliza-
tions: spotkania na rozdrozach cywilizacji. Jako motyw prze-
wodni tegorocznego spotkania organizatorzy zaproponowali
temat twérczosci typograficznej w krajach Europy Srodkowej

i Wschodniej oraz wkitad, jaki projektanci naszego regionu
Europy wnies$li i wnosza do rozwoju $wiatowej typografii.

Jak to zwykle bywa, na konferencji beda poruszane réwniez
inne tematy na styku problematyki projektowania drukéw

i poligrafii.

Wspolorganizatorem kongresu ATypl jest czeska Wyzsza
Szkola Artystyczno-Przemystowa w Pradze [VSUP]. Przygoto-
waniem programu konferencji zajmuje sie komitet w sktadzie:
Alan Zaruba, Franti$ek Storm, Filip BlaZek, Pavel Zelenka
z Czech, Peter Bilak ze Stowacji, Adam Twardoch z Polski,

Emil Jakupow i Maksim Zukow z Rosji oraz Erik Spiekermann
z Niemiec.

W nowym stuleciu konferencje odbyly sie juz w Vancouver
[2003], Rzymie [2002] i Kopenhadze [2001]. Blisko$¢ Pragi moze
by¢ w tym roku zacheta do uczestnictwa dla wiekszej liczby
Polakéw, tym bardziej, ze ani konferencja, ani miejsce nie sg
zbyt kosztowne i z pewnoscia sa lfatwo dostepne nawet dla indy-
widualnych, prywatnych uczestnikéw. Kto choc¢ raz byt kiedys
na imprezie ATypl wie, ze udzial w takim wydarzeniu jest praw-
dziwa przyjemnos$cia, nie méwigc juz nawet o jego walorach
poznawczych.

Pierwszy praski kongres [XI Kongres ATypI] miat sie odby¢
w 1968 roku. Jednak, jak z pewno$cig niektérzy z nas pamietaja,
200000 zolnierzy Uktadu Warszawskiego oraz 5000 czoigéw
[ré6wniez polskich] najechalo na Czechostowacje i sttumito Pra-
ska Wiosne, z ktérg Czesi, Stowacy, a takze ludzie z sgsiednich
krajow wigzali duze nadzieje. Spotkanie typograféw, grafikow
i drukarzy przetozono na rok nastepny. NieszczeScie polityczne
paradoksalnie podniosto range tej imprezy. Wiele znanych os6b
zapragnelo na przekér wszystkiemu pojechac do Pragi, m.in.
legenda europejskiej typografii Jan Tschichold ze Szwajcarii, do-
stojny John Dreyfuss z Anglii, badacze probleméw czytelnosci:
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Francois Richadeau z Francji i Bror Zachrisson ze Szwecji, bar-
dzo popularny designer Kurt Weidemann z éwczesnej RFN czy
tez znawca typografii Gerrit Willem Ovink z Holandii. Obradom,
odbywajacym sie w auli fakultetu prawa historycznego praskie-
go Uniwersytetu krola Karola, przewodniczyli m.in. Oldfich
Hlavsa z Czech i Roman Tomaszewski z Polski. Juz wéwczas
mocno zastanawiano sie i dyskutowano nad wielce aktualnym
dzisiaj tematem przesuwania sie informacji wizualnej z Galak-
tyki Gutenberga do ery komputeréw.

W tym roku Czesi z cata U,
pewnoscig beda chcieli po-
chwali¢ sie swoim imponuja-

cym dorobkiem sztuki dru- - KNIZNI UPRAVA

karskiej, rowniez sprzed AREMESLNA SAZBAV KNIHTISKU
i Vel 3 Z4klady: dobry papit formét knihy vybér pfs-

II wojny sw1atowe] - Warto ma, }‘chyt; Eitclix}‘ols)t l': piehlednost, fgn:);.t safby,
skorzystac z okazji i pozna¢ . #dnd femeslnd sazba, typografickd pravidla a
. Loz . jich uZitf, vzky formdt, délent slov; sazba titu-

prace takich tworcow, Jak: lového archu, technické moznosti, strinkovént,
VOJtéCh Preissig, Karel Dy_ odpovédnost tiskate, Hidné zabarven strinek,

.. smérnice Ceské krisné knihy do budoucnosti
rynk, Oldtich Menhart,

Jindfrich Posekany, Josef Tyfa,
Stanislav Marso, Oldrich
Hlavsa i inni.

. . ”
Poligrafika
” g VYDALA KNIHTISKARNA ORBIS
2/2004 V PRAZE XII.VROCE MCMXXVII

Strona tytulowa bibliofilskiej
ksigzki o sztuce ksigzki
7 1927 roku
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Ornament. To dzisiaj démode?

Cﬂ W zasobach niemal wszystkich znaczniejszych producen-
tow fontéw komputerowych mozemy znalez¢ takie, w ktérych
nie ma liter, lecz sg ornamenty. Ich grafika czesto nawigzuje do
ozdobnikéw produkowanych niegdy$ w odlewniach czcionek,
ale obok nich spotyka sie sporo nowoczesnych rysunkéw wspot-
czesnych plastykdw. Natomiast jesli chodzi o projektowanie dru-
kow, to dzisiaj wsrod grafikdw mamy do czynienia w zasadzie
Z trzema stanowiskami dotyczacymi stosowania ornamentéw.

1. Sa tacy [cho¢ nieliczni], ktérzy, podobnie jak w XIX wieku,
uwazajg ornament za element w istotny sposéb podnoszacy
estetyke druku. Stosujg chetnie zdobienia o grafice zwigzanej
,duchowo” z trescig publikacji.

2. Sa tez tacy, wedlug ktérych ornament przezyt sie i nie po-
winien by¢ stosowany czesto ani w nadmiarze. Zwykle uzywaja
drobnych, pojedynczych ornamentéw w charakterze przerywni-
kéw lub elementéw graficznych wspomagajacych zwrdcenie
uwagi na fragment tekstu.

3. Wreszcie trzecia grupa typograféw, ktérzy uwazaja orna-
ment za pasozyta typografii. Twierdza, zZe nie wnosi nic do infor-
macyjnej warstwy publikacji, a wrecz przeciwnie: utrudnia wta-
$ciwy i szybki odbiér przekazywanej tre$ci. Wedtug nich orna-
ment rozprasza czytelnika i kieruje uwage w niepozadanym
kierunku.

Wspbiczesna estetyka, zasady komunikacji wizualnej, a tak-
ze moda, zdaja sie przyznawac catkowita racje tej trzeciej gru-
pie typograféw. Spojrzmy np. na wspoiczesng architekture, roz-
patrywang jako sztuke wizualnego przedstawiania obiektéw
budowlanych, sztuke, z ktérg mamy do czynienia na co dzien.
Wida¢ wyraznie, ze elementami kompozycyjnymi sg proste bryty
ifigury geometryczne, Ze na patrzacego dzialaja ptaszczyzna
[np. szklista tafla], kontrast, barwa, zwigzek z otoczeniem. Orna-
mentyka jest rzadko obecna. Zastgpily ja faktura powierzchni
i tonacja koloréw.

Podobnie dzieje sie w typografii. Dla wspoéiczesnego odbior-
cy projektowane sg publikacje o specyficznym charakterze.

W zasadzie nie ma jakiego$ ogdlnego stylu w sztuce, jak to byto
w minionych wiekach. Inaczej projektuje sie podreczniki szkol-
ne, gdzie chodzi o zwrdcenie uwagi na istotne informacje; ina-
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czej materiaty propagandowe i reklamowe, gdzie wykorzystuje
sie nierzadko badania komunikatywno$ci wizualnej i socjotech-
niki; jeszcze inaczej np. gazety, w ktérych gtéwny nacisk ktadzie
sie na czytelnos$¢ tekstéw drukowanych na szybkich maszynach
rotacyjnych, rzadka farbg i na kiepskich papierach.

Widzimy wiec, ze w grafice wydawniczej przy takim podej-
$ciu do projektowania typograficznego ornament rzeczywiscie
stal sie mniej wazny. W przypadku wielu akcydenséw, gtdwnie
reklamowych, role ornamentu w podnoszeniu atrakcyjnosci
druku przejeta ilustracja. To ona wtasnie, przetworzona za po-
mocg rozlicznych technik komputerowych, czesto zmodyfikowa-
na przez celowe deformacje lub inne zabiegi techniczne i pola-
czona z efektowna grafika, jest giéwnym elementem ozywiaja-
cym przekaz informacji. Dodajmy do tego fantastyczne kolory
uzyskiwane we wspolczesnej poligrafii, nieustannie doskonalo-
na jakos¢ druku i zobaczymy, ze zar6wno atrakcyjno$¢ orna-
mentu, jak i potrzeba jego uzywania spadty niemal do zera.

Al AN
WD %

Jest dzisiaj tak, ze osoby, ktérym podobaja sie ornamentalne
zdobienia: kwiatuszKi i listeczki na dyplomach, obrgczki i goigb-
ki na zaproszeniach slubnych, szlaczki na papierach listowych
czy wizytéwkach, sg podejrzewane o malomiasteczkowe gusta
i wySmiewane. Trudno powiedzie¢, kto ma racje w ogodle. Repre-
zentanci obu postaw maja stusznos¢ tylko z wiasnego punktu
widzenia. Jak wiadomo, gust jest sprawg bardzo indywidualng
i dyskutowanie o nim, a szczegdlnie warto$ciowanie, jest rzecza
karkotomnag.

Pewne jest natomiast to, ze mody i tendencje zmieniaja sie
W czasie i wcale nie wiadomo, czy za kilka lat nie zobaczymy
drukéw upstrzonych ornamentami az do granic nieczytelnosci.

Moze i tak by¢.

»Poligrafika” 3/2004
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Antykwa Jezynskiego rediviva

(]I Antykwa Adama Poéttawskiego i Antykwa Torunska Zyg-
fryda Gardzielewskiego niedawno odzyly w polskiej typografii
dzieki dzialaniom Grupy Uzytkownikéw Systemu TeX [GUST]
i zmudnej pracy Janusza Mariana Nowackiego z Grudziadza,
Bogustawa Jackowskiego z Gdanska i Piotra Strzelczyka z Sopo-
tu. Mozna juz korzysta¢ z ogélnie dostepnych i bezptatnych fon-
tow tych krojow wspaniatomyslnie umieszczonych na stronie
internetowej http://www.gust.org.pl. Jednak to nie koniec no-
woSsci zwigzanych z liternictwem drukarskim.

Grzegorz Niewczas, projektant w agencji CAC Wzornictwo
i adiunkt na Wydziale Wzornictwa Przemystowego ASP w War-
szawie, zaprojektowal bardzo udang serie opakowan dla koope-
ratywy wiejskiej w Wizajnach, lezacych na péinocno-wschod-
nich kresach Suwalszczyzny. Projekt powstal na zasadzie non-
-profit. Nawiasem moéwigc, ciekawe, czy naszym obroncom ludu,
np. Lepperowi, mie$ci sie w glowie takie postepowanie ,zgnilej
inteligencji”.

I oto mamy niespodzianke. Grzegorz Niewczas wykorzystal
dawno zapomniang Antykwe Jezynskiego. Wskrzeszone niczym
Piotrowin stare pismo zaskakujgco dobrze sprawdzilo sie w tym
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projekcie. Charakterystyczna grafika kroju wpisuje sie w modna
dzisiaj tendencje do uzywania pism akcydensowych o celowo
zgrzebnym, nieréwnym rysunku. Dobrze tez pasuje do... gomé-
tek sera zapakowanych w nowe pudetka. Przypomnijmy pokrdt-
ce historie tego pisma.

Antykwa zostata zaprojektowana najprawdopodobniej w ro-
ku 1928 przez Stanistawa Jezynskiego i umieszczona na czcion-
kach w jego wtasnej giserni przy ulicy Ogrodowej 50 w Warsza-
wie. Odlano tylko jedna wersje — prosta. O kursywie nic nie wia-
domo. Wyprodukowano czcionki w stopniach 8, 10, 12, 16 i 28
punktéw Didota. Po raz pierwszy sktadat nimi zastuzony dru-
karz i bibliofil Jan Kuglin z Bogumina [1892-1972], przygotowu-
jac wydanie Dziesieciu ballad o powsinogach beskidzkich Emila
Zegadlowicza [1929], prezentowane w 1930 roku na wystawie
najpiekniejszych ksigzek $wiata w British Museum w Londynie.
Nastepna ksigzka ztozong przez Kuglina pismem Jezynskiego
byly Treny na smier¢ przyjaciela Artura Marii Swinarskiego.

Entrée en scene Antykwa Jezynskiego miala wiec wymarzo-
ne, a jednak nie zyskata popularnosci. Po IT wojnie juz nie
produkowano tego pisma, jakkolwiek Odlewnia Czcionek P.P.
[upanstwowiona przedwojenna firma Jan IdZkowski i S-ka]
przejela zaséb matryc giserni
Jezynskiego.

Widoczne na opakowaniu
napisy ,wizajny” i ,rutka-tar-
tak” powstaty przez zeskano-
wanie ilustracji z Leksykonu
pism drukarskich [1996], ob-
rébke i przeniesienie do pro-
gramu wektorowego. Trzeba
jednak przyzna¢, ze w Leksyko-
nie mamy do czynienia z kopia
kopii jeszcze jednej kopii kroju
pisma warszawskiego odlewa-
cza czcionek i litery wyszty po-
grubione. Wiem, bo sam te ilu-
stracje robitem.

A moze juz nadszed? czas,
aby podja¢ prébe sporzadzenia




komputerowego fontu z Antykwa Jezynskiego? Moze ja tez nieco
podrasowac? Mdgtby sie tego podjac np. staranny i wprawny
uzytkownik programu FontLab. Problem jednak w tym, ze bar-
dzo trudno o wila$ciwe wzorce poszczegdlnych liter i innych
znakéw. Na poczatek nalezaloby przeprowadzi¢ wnikliwg kwe-
rende drukéw z lat 30. ubieglego wieku, aby odnalez¢ komplet
znakow Jezynskiego. Przyszly badacz znajdowalby pewnie od-
bitki czcionek réznych wielkosci i réznej jakosci. A moze zacho-
waly sie gdzie$§ patenty wzoréw zdobniczych z przedwojennego
Urzedu Patentowego z kompletem znakéw? Wtasnie jako wzory
zdobnicze chroniono wowczas ksztalty pism drukarskich. Stani-
staw Jezynski prawdopodobnie to uczynit.

Antykwa Jezynskiego jest pismem o nieregularnej struktu-
rze graficznej i pewnie bedzie si¢ opornie poddawac¢ matema-
tycznemu zapisowi krzywymi Béziera. Taki ktopot mial Janusz
M. Nowacki, gdy zamienial projekty rozchwianej graficznie
Antykwy Torunskiej na matematyczny opis. Podczas odtwarza-
nia do$¢ regularnej Antykwy Péttawskiego byto tatwiej, gdyz
nadawala sie do parametryzacji elementéw budowy liter. Byt
jednak problem z precyzyjnym ustaleniem ksztaltéw z odbitek
drukarskich, bo oryginaly graficzne nie istnialy, podobnie jak
w przypadku Antykwy Jezynskiego.

Odtwoérca Antykwy Jezynskiego miatby wiec kiopot ze zgro-
madzeniem wszystkich znakéw i oczyszczeniem odbitek drukar-
skich. Ale moze warto to zrobi¢ i zadba¢ o dorobek polskiej ty-
pografii, podobnie jak robig to u siebie nasi europejscy sgsiedzi.

»Poligrafika” 4/2004




Dawno oczekiwana kslgZka W pierwszych
dwoch tegorocznych zeszytach miesiecznika nama-
wiali$my do dyskusji i rozwazan na temat roli oraz
przysziosci drukarstwa. Zyjemy w czasach medialne-
go przetomu i... na dwoje babka wrézyta: albo branza
ma przed sobga przyszios$¢, albo lata mniej lub bardziej
gwaltownego upadku. Do dysputy wiacza si¢ wydaw-

nictwo Prészynski i S-ka, publikujac po pol-

sku glo$na niegdys ksigzke wydang w 1983

roku w University of Cambridge — The Prin-

ting Revolution in Early Modern Europe.

Dzielo Elizabeth L. Eisenstein — pro-
fesor Uniwersytetu stanowego Michigan
w Ann Arbor, dzisiaj juz na emeryturze —
wydano u nas pod tytulem Rewolucja
Gutenberga.

Autorem polskiego przektadu dokona-
nego na podstawie wydania z 1996 roku
jest bibliolog Henryk Hollender — dyrektor
Biblioteki Uniwersytetu Warszawskiego —
ktérego wiedza oraz do$wiadczenie w gro-
madzeniu i udostepnianiu drukowanego
slowa sa gwarancja rzetelno$ci ttumaczenia
pogladéw Elizabeth Eisenstein. Napisat
do tej ksigzki takze ciekawy i erudycyjny
wstep pod przewrotnym tytulem Czy Swiat czeka
przysztos¢ sredniowiecza? Tekst Henryka Hollendra
zostal opublikowany w formie zeszytu dolaczonego
do woluminu. Wywody ttumacza pomagaja dostrzec
wspolczesne problemy transmisji tekstow [przepty-
wu informacji] i miec¢ je na uwadze podczas lektury
ksigzki amerykanskiej uczonej, ktéra przeciez ukon-
czylta swoja prace ponad dwadzie$cia lat temu. Czy-
telnicy ,Poligrafiki” doskonale zdajg sobie sprawe
z niebywatego postepu technologicznego, jaki nasta-
pil w ostatnich latach.

Ksigzka prof. Elizabeth L. Eisenstein ma dwie
cze$ci opisujace zmiany cywilizacyjne, spowodowane
przez zastgpienie pulpitéw w skryptoriach warszta-
tami drukarskimi. Pierwsza czes$¢, pod tytutem
Uksztattowanie sie kultury druku na Zachodzie, przed-
stawia poczatki przemian i cechy kultury druku.
Opisuje, jak Republika Literatury poszerza teryto-
rium. Czeé¢ druga, nazwana Druk a inne zjawiska
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kultury, dotyczy zmian mentalnych, kulturalnych,
spotecznych - stowem: cywilizacyjnych, ktére nasta-
pily na skutek nowego sposobu przeplywu informacji
i akumulacji wiedzy.

Nie sposéb w tej krétkiej nocie o ksigzce przed-
stawi¢ dokladnie tezy uczonej i sposobu argumenta-
cji. Mozna natomiast zacheci¢ do zapoznania sie z jej
zawarto$cig. Zwlaszcza ze spos6b podania wiedzy
jest atrakcyjny — zaréwno wyktad autorki, jak i forma
ksigzki jako przedmiotu. Tekstom towarzyszg indeks
nazwisk oraz starannie opracowana i uporzadkowa-
na tematycznie bibliografia, do ktérej dodano obszer-
ny spis polskich pozycji.

Ksigzke zaprojektowat Andrzej Barecki, gra-
fik znany ze swojej kultury typograficznej. Studwu-
dziestogramowy papier chamois, szlachetne pt6tno

introligatorskie, pomystowy tekturowy futerat,
staranny druk i oprawa z Drukarni Naukowo-
-Technicznej w Warszawie — to sa dodatkowe

zalety ksigzki.
e Reprodukcje historycznej typografii,
RoZDDA $10P - oWe) drzeworytow i miedziorytow sg w tej publi-
\(s’x&%a“at\\t?‘) owsta}’\'\e kacji wykonane jako tzw. kreski i lub siatko-
it drwl - nauk kreski. Tak wla$nie nalezy prezentowac
OZY“\ podobne materiaty ilustracyjne. W amery-

kanskiej literaturze bibliologicznej ten
typ reprodukcji jest w zasadzie standar-
dem i dobrze, zZe pojawil si¢ nareszcie
iunas.
Z czystym sumieniem polecam
te ksigzke kochajacym swdj zawéd
drukarzom.

»Poligrafika” 7/2004
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Czeskl magazyn typograficzny

CH Gdy wpiszemy w internetowa wyszukiwarke adres http://
www.magtypo.cz, otworzy sie atrakcyjna i ciekawa strona cze-
skiego czasopisma ,TYPO” publikowanego przez Vydavatelstvi
Svét Tisku w Pradze. W Polsce mamy pismo o podobnym cha-
rakterze — krakowski kwartalnik ,2+3D”, na ktérego rozwdj liczy-

my, szczegollnie w czesci 2D.
rvYen

Podtytul brzmi - Typografia - projektowanie graficzne - komu-
nikacja wizualna, a czasopismo nalezy do ICOGRADA Design
Media Network. Redaguje je piecioosobowy zesp6l: Linda Kudr-
novska, Filip BlaZek, Pavel Kocicka, Jakub Krc¢i Pavel Zelenka.
Graficzng opieke sprawuje Jana Vahalikova. Pismo mozna pre-
numerowaé w wersji drukowanej [w oryginalnym formacie
250x 310 mm] oraz oglada¢ w internecie w postaci plikéw PDE.
Magazyn jest dwumiesiecznikiem, ale regularno$¢ nie jest jego
najsilniejsza strong. Ten mankament rekompensujg jednak
z nawigzka atrakcyjna forma graficzna i tematyka publikacji.
Do tej pory ukazalo sie osiem zeszytéw redagowanych i sktada-
nych z profesjonalizmem najwyzszej proby.
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Poruszana problematyka obejmuje w zasadzie cato$¢ otacza-
jacej nas infosfery — od drukowanych publikacji i opakowan,
az po uliczne znaki, a nawet graffiti. Mozna tu znalez¢ materiaty
dotyczace projektowania stron internetowych i probleméw
zwigzanych ze specyfika ekranu komputerowego, a takze np.
traktujgce o zwigzkach pisma i architektury.

W kazdym zeszycie przedstawiane sg sylwetki projektantéw
lub typograféw, a na podstawie przykitadéw tworczosci mozna
zapoznac sie z charakterem ich prac. Obok historycznych juz
i stynnych postaci, takich jak: Justus Erich Walbaum, Eric Gill,
Ladislav Sutnar, Adrian Frutiger, wystepuja mtodzi projektanci,
czasem jeszcze studenci.

Duzo uwagi redaktorzy przyktadaja do spraw liternictwa
i projektowania pism drukarskich. Oczywiscie najchetniej pisza
o literach tacinskich, ale znalaz? sie tez zeszyt poswiecony pis-
mom w Chinach i Japonii.

Zwraca uwage graficzna jakos$¢ i sposdb umieszczania re-
klam, ktére wspolgraja wizualnie z merytorycznym materiatem
czasopisma. Nie ma tu miejsca [jak to, niestety, u nas bywa] na
beznadziejng tworczos¢ firmowych marketingowcéw niemaja-
cych pojecia o grafice uzytkowej i specyfice stron, na ktérych
znajdzie si¢ ich anons.

Wszystkim zainteresowanym polecam zapoznanie sie
z ,TYPO", a nawet korzystanie z niego, bo my — bracia Stowianie
—1ipo czesku mozemy od biedy poczytac.

»Poligrafika” 8/2004
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500 lat od béjki drukarza W 1497 roku
pojawil sie na Akademii Krakowskiej pochodzacy ze Slaska Hie-
ronymus de Liebenthal [z Lubomierza k. Jeleniej Gory], ktéry juz
w 1499 roku otrzymat tytut bakatarza nauk wyzwolonych [artes
liberales]. Akta rektorskie Uniwersytetu Jagiellonskiego z lat
1504-1508 imie Hieronima notujg kilkakrotnie z ré6znych powo-
déw. Wedlug jednej z notatek z 1504 roku mtody akademik wdat
sie w niezlg awanture i zasgdzono mu nawigzke w wysokosci
pieciu zlotych za zniewazenie i pobicie niejakiego Marcina z Itzy.

O kim mowa? — O Hieronimie Wietorze, przysztym stynnym
drukarzu w Wiedniu i Krakowie. Rodowe nazwisko Wietora
brzmiato Buttner [Binder], po polsku Bednarz. Uzywat go jed-
nak rzadko kiedy, postugujac sie zlatynizowanymi formami —
Vietor lub Doliarius.

Wietor juz jako mltodzie-
niec musiat interesowac sie
drukarstwem, bo zaktadajac
w Wiedniu drukarnie w 1509
roku byt osobg w pelni kom-
petentna, a jego druki od po-
czatku miaty wysoki poziom
techniczny i artystyczny. By¢
moze zawodowe szlify zdoby-
wal w jedynej czynnej wow-
czas w Krakowie drukarni
Kaspra Hochfedera, a p6Zniej
Jana Hallera. Juz w 1505 roku
byl notowany w Krakowie ja-
ko introligator ksigzek, a ta-

kiego fachu nie zdobywano Jeden z sygnetéw drukarskich
ot, tak sobie — wymagat diuz- Hieronima Wietora
szej nauki.

Dzisiaj znamy ponad 120 pozycji z jego wiedenskiej oficyny,
w ktorej ttoczyt w latach 1509-1517, najpierw w spéice z Janem
Singreniusem, a potem sam. Spod jego prasy wyszto wowczas
sporo polonikéw. Publikowat np. teksty Pawta z Krosna i poezje
Jana Dantyszka. Polskie tropy tfatwo odnajdujemy w dedykacjach
ksigg, w graficznym materiale drzeworytowym, a sam typograf
utrzymywat czeste kontakty w Krakowie, m.in. ze swoim bratem
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ciotecznym Markiem Szarfenbergiem. Warsztat Hieronima byl
kuZnig idei renesansu. Drukowano tam wiele wydan literatury
klasycznej oraz utwory zaprzyjaznionych humanistéw wieden-
skich i wspo6lczesnych pisarzy gtoszacych nowe poglady na
Swiat.

W 1517 roku Wietor wroécit do Krakowa. Najprawdopodob-
niej dlatego, ze krakowscy bibliopole [dowodzeni przez Marka
Szarfenberga] ztamali przywileje drukarskie i ksiegarskie Jana
Hallera. Powstaly wiec warunki do rozwiniecia dziatalnosci dru-
karskiej. W marcu 1518 roku ukazat sie pierwszy druk krakowski
Wietora — Querela pacis [Skarga pokoju] Erazma z Rotterdamu,
a potem przez trzydziesci lat — az do $mierci typografa w 1547
roku — prase opuscito kilkaset rozmaitych publikacji. Sympto-
matyczne jest wydanie, jako pierwszej w oficynie, ksigzki Wiel-
kiego Rotterdamczyka. Mozna je traktowac jako wyzwanie, ktére
rzucit drukarz-humanista skostniatej w Sredniowiecznej schola-
styce Krakowskiej Akademii. WSréd polskich autoréw oficyny
sg miedzy innymi znani pisarze, jak: Biernat z Lublina, Jan z Ko-
szyczek, Stanistaw Hozjusz, Andrzej Krzycki, Stanistaw Orze-
chowski, Andrzej Frycz Modrzewski. Drukarnia Wietorowska
przy ulicy Golebiej w Krakowie przetrwala swego twdrce o diu-
gie lata, zachowujac swoje wielkie kulturotwdrcze znaczenie.
Prowadzona byta kolejno przez Barbare Wietorowg, L.azarza
Andrysowicza i Jana Januszowskiego.

Juz tadnych pare lat dr Henryk Buthak, historyk i bibliolog,
diugoletni kustosz Zaktadu Starych Drukéw w Bibliotece Naro-
dowej, trudzi sie, aby podsumowac bogatg krakowska dziatal-
no$¢ Wietora i wydac¢ w serii Polonia typographica saeculi sedeci-
mi monograficzny fascykul poswiecony drukarni i jej zasobom
typograficznym i graficznym. Ktopotéw z tym co niemiara, bo -
albo naptywajq nowe informacje, albo w polskich lub zagranicz-
nych bibliotekach odnajduja si¢ nieznane egzemplarze drukéw
Wietora, albo wreszcie sg ktopoty z reprodukcjg materiatu gra-
ficznego. W niektérych przypadkach okazuje sie np., ze jedynym
$§ladem istnienia publikacji mistrza Hieronima jest unikatowa
fotokopia lub kiepskiej jakosci reprodukcja w jakims przedwo-
jennym artykule naukowym. Wydawnictwo Polonia typographi-
ca... stawia przed autorem bardzo wysokie wymagania — precyzji
naukowej oraz wiernoéci reprodukcji, ktére przysztym bada-
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czom moga postuzy¢ do identyfikacji lub weryfikacji starodru-
kow. Tak wiec Henryk Buthak przyjat wietorowa zasade concedo
nulli dla wszelkich nieScistoSci.

W poprzednich tekach tego wydawnictwa, poswieconych in-
nym XVI-wiecznym drukarzom, tablice ukazujace zaséb graficz-
ny oficyn: drzeworyty, metaloryty, czcionki i inne odlewy typo-
graficzne byly reprodukowane z chemigraficznych klisz cynko-
wych technika drukowania wypukiego. Do reprodukcji sporza-
dzano klisze kreskowe, likwidujac wszelkie péitony. Produkcja
klisz byta stosunkowo tatwa, bo rysunek nas$wietlano z negaty-
wu bezposrednio przylegajacego do emulsji na powierzchni me-
talu, a nad procesem doktadnego trawienia klisz mozna byto pa-
nowac. Problem stwarzalo jednak wykonanie samego negatywu.

Najpierw nalezato sfotografowac stronice zabytkowego dru-
ku. Robiono to przy pomocy tzw. twardych materiatéw swiatto-
czutych, ktére juz na wstepie eliminowatly wiekszo$¢ jasniej-
szych szaro$ci. Je$li to byly jakie$ brudy, defekty papieru czy po-
dobne rzeczy niebedace odbitkag drukarskg, to wszystko w po-
rzadku. Ale je$li ginely przy tej okazji niedotloczone elementy
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rysunku lub czcionek - to juz byt problem. Przeprowadzano
mnostwo préb i wykonywano zmudny retusz, a efekty nie za-
wsze byly doskonate.

Dzisiaj oczyszczenie zdjecia jest robione nieporéwnywalnie
sprawniejszymi narzedziami programu Adobe Photoshop, jed-
nak podobne problemy z wydobyciem rysunku pozostajg. Ko-
nieczne sg kilku- lub kilkunastoetapowe manipulacje narzedzia-
mi curves oraz brightness/contrast z menu adjustments, a takze
subtelne stosowanie narzedzi dodge tool, brun tool oraz sponge
tool. Caly czas trzeba uwazac, gdzie jest wtasciwy rysunek,

a gdzie farba wyci$nieta podczas tloczenia pod prasg na chropa-
wym papierze czerpanym, rozpoznawac zaczernienia, ktére sg
przettoczeniami z drugiej strony arkusza, wyczu¢, gdzie lezy
subtelna i nieprzekraczalna granica szaro$ci optycznej catego
obiektu graficznego. Najtrudniejsze sa do zreprodukowania naj-
piekniejsze drzeworyty z wirtuozersko wykonanym szrafunkiem
Swiattocienia.

Tak z reka na sercu — oddanie uroku drzeworytu z jego spe-
cyficzng ostroscig rysunku i walorem farby wgniecionej w struk-
ture papieru nie jest mozliwe w jakiejkolwiek technice repro-
dukcyjnej. Mozna natomiast tak $cisle odtworzy¢ grafike staro-
druku, aby byla wystarczajacym wzorcem dla badan bibliolo-
gicznych i $wiadectwem warsztatowej techniki drukarzy.

»Poligrafika” 9/2004

Mig¢dzynarocowa akcja Miodyiodzki grafik-typo-
graf Martyn Kramek zrécit mi uwage na umiesz-
czony w internecie dramatyczny apel miedzynaro-
dowej spotecznosci drukarzy, wydawcéw i w ogodle
ludzi kultury. Dotyczy on jednego z najbardziej
zastuzonych europejskich centréw cywilizacyj-
nych - paryskiej Imprimerie Nationale [pierwotnie
Imprimerie Royale], zalozonej w 1640 roku przez
Ludwika XIII. Niespodziewana decyzja wladz fran-
cuskich o wyprzedazy nieruchomosci Drukarni
Narodowej wywolala sprzeciw wielu oséb i instytu-
cji, ktérym nie jest obojetny los dziedzictwa Guten-
berga i Garamonda oraz ktére rozumiejg [znane
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réwniez w innych krajach] problemy lokalowe in-
stytucji muzealnych, edukacyjnych i naukowych.

Sprawa jest gto$na dzieki internetowej stronie
stowarzyszenia Graphé: http://www.garamonpatri-
moine.org, na ktérej opublikowano w kilkunastu
jezykach apel-petycje iliste jego sygnatariuszy.

Apel jest skierowany do Prezydenta Francji.
Powstal z inicjatywy kilku organizacji: Association
Typographique Internationale [ATypI], Convention
Typographique, ,Graphé” Association pour la Pro-
motion de I’Art Typographique, Association pour
le Patrimoine Industriel oraz dwéch szwajcarskich
instytucji - Ecomusée Voltaire i European Monoty-
pe University z Genewy. Do tej pory zostal podpi-
sany przez: Adobe Systems, miedzynarodowg TeX
Users Group, kanadyjska Scienctech Communica-
tions, francuska Gutenberg & Compagnie i wiele
innych. Wéréd nazwisk ponad pieciu tysiecy oséb
indywidualnych — sygnatariuszy petycji — widnieja
nazwiska profesoréw i studentéw, bibliotekarzy
i archiwistéw, drukarzy i grafikéw, dziennikarzy
i informatykéw z wielu panstw europejskich i spo-
za Europy, nawet z tak egzotycznych krajow jak
Argentyna, Filipiny, Meksyk, Peru, Urugwaj czy
wyspa Réunion.

Na li$cie mozemy spotka¢ m.in. Jadwige, Janu-
sza i Pawla Tryznoéw i ich znang 16dzka placowke
kulturalng. Strona internetowa http://book.art.pl/
nalezaca do Tryznéw jest polskim miejscem, gdzie
mozna przylaczy¢ sie do grona sygnatariuszy apelu
manifestujacych przywigzanie do tradycji naszego
pieknego zawodu. Goraco do tego namawiam réw-
niez czytelnikéw ,Poligrafiki”.

Jednym z klejnotéw mojej domowej biblioteki
jest piekne, wrecz bibliofilskie, wydanie Le cabinet
des poincons de I'Imprimerie Nationale [troisieme
édition] z 1963 roku. Zasadnicza czes$¢ tej ksiegi to
wzornik czcionek kilkudziesieciu pism alfabetycz-
nych i ideograficznych z catego $wiata. Poemat
drukarskiego giserstwa! Co$ mi wiec po stynnej
Imprimerie pozostanie. A inni, mtodsi, ktérzy sie
nieco sp6znili — co beda mieli?

»Poligrafika” 10/2004
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Powrdt awang ardy CH Pod adresem internetowym
http://www.frankowski.net/ znajdziemy witryne zatytulowana
FontArte, a tam — dziewie¢ krojéow pism na fontach przygotowa-
nych i zaprojektowanych przez Artura Frankowskiego.

Artur Frankowski jest wykladowca typografii i liternictwa
drukarskiego w Instytucie Poligrafii Politechniki Warszawskiej.
Projektowaniem pism zajmuje sie mniej wiecej od dziesigeciu lat,
a jego dorobek w tej dziedzinie jest juz imponujgcy. Kazdy, kto
cho¢ troche interesowat sie fonciarskim rzemiosiem, wie, ze
wiedza i talent plastyczny tu nie wystarcza. Potrzebna jest jesz-
cze pracowito$¢ — zmudna i cierpliwa troska o kazdy szczeg6l.

Fonty Artura Frankowskiego sg interesujgce co najmniej
z dwéch wzgledow: po pierwsze, sg graficznie dobre, a po drugie,
od poczatku sensownie przemys$lane. Zalozenia projektowe wy-
nikaja z pomystéw czerpanych z polskiej tradycji typograficznej.
Grafik siega czasem do historii dawnej, np. do XVI-wiecznych
czcionek Jana Januszowskiego [Nowy Karakter], albo nowej, np.
dwudziestolecia miedzywojennego, jak to jest w przypadku Gro-
tesku Polskiego inspirowanego antykwga Adama Péitawskiego.

W tym artykule chce przedstawi¢ pisma Artura Frankow-
skiego, ktére nawigzuja do pieknych i cenionych w calej Europie
tradycji polskiej awangardy lat 20. i 30. ubiegtego wieku. Przy-
pomnijmy, ze w tym czasie wzajemnie przenikajgce sie prady
futuryzmu, konstruktywizmu i suprematyzmu w sztuce oraz
wplywy niemieckiego Bauhausu
owocowaly powstaniem nowej
typografii i grafiki uzytkowej.

W Warszawie, Krakowie, f.odzi,
Lublinie, zawigzaly sie wéwczas
awangardowe grupy artystyczne
— zwykle mocno lewicujace,

z ktérych najbardziej znane by-
ty: formacje twércow skupione
wokot czasopism ,Praesens”
i,Blok” oraz tédzka grupa twoér-
cza a.r. [Arty$ci Rewolucyjni].

Osoby zainteresowane tym
okresem w typografii odsytam
do ciekawych teksté6w Piotra
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Rypsona, znawcy tematu, m.in do jego Ksigzek i stron wydanych
w Centrum Sztuki Wspébiczesnej [1992].

Inspiracjg pierwszego prezentowanego kroju jest twérczos¢
Mieczystawa Szczuki [1898-1927] — polskiego pioniera sztuki
nowoczesnej, mistrza fotomontazu, zalozyciela pisma ,DZwig-
nia” - oraz odreczne pismo Teresy Zarnoweréwny [1895-1950].
Litery takie graficzka stosowala réwniez po wyjezdzie z Polski,
np. projektujac oktadke Obrony Warszawy — ksiazki wydanej
w Nowym Jorku w 1942 roku. Nowy font otrzymatl nazwe Szczu-
ka Plain, co sugerowaloby, ze autor fontu ma jeszcze w planie
jakie$ odmiany tego pisma, ktére nie beda plain.

Ciekawym pismem tytulowym i akcydensowym w zbiorze
Frankowskiego jest Julian. Wspdéiczesnemu typografowi moze

nawet stuzy¢ jako skarbczyk

1) zwariowanych inicjalnych
' L' = liter przydatnych np. w grafice

reklamowej. Nazwa i ksztalty

liter fontu nawigzujg do tomu

poezji Juliana Przybosia Z po-
o . nad, projektowanego przez

malzenska pare znakomitych
artystow — malarza Wiadystawa
Strzeminskiego [1893-1952]
irzezbiarke Katarzyne Kobro
[1898-1950].

Takie pismo widnieje tez na
innych okladkach wykonanych
przez Strzeminskiego, np. na
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utworze teatralnym Szdésta! Szésta! Tadeusza Peipera [Krakow
1926]. Podobne rozwigzania graficzne, w ktérych zréznicowane
sg wielkos$ci i ksztalty liter w stowach, stosowat z dobrym skut-
kiem krakowski futurystyczny typograf Kazimierz Podsadecki.
Tutaj przyktadem moze by¢ ksigzka Jalu Kurka Spiewy o Rzeczy-
pospolitej [Krakéw 1929].

Wracajac do Strzeminskiego, warto wspomnie¢, ze od roku
1931 uczyt w Lodzi w Publicznej Szkole Doksztatcajacej Zawo-
dowej nr 10, ktéra przeznaczona byta dla pracujacych zawodowo
poligraféw i... malarzy $ciennych. Szkota dziatata do 1939 roku,
a prace uczniow Strzeminskiego i jego wlasne sg przykiadem
realizacji postulatéw sformutowanych przez artyste w ksigzce
Druk funkcjonalny [E6dZ 1935].

W drukach futurystow i konstruktywistéw polskich bardzo
czesto korzystano z czcionek jednoelementowej bezszeryfowej
antykwy znanej przed wojng pod nazwa Helios [odmiany nor-
malnej szerokosci] i Baccarat [odmiany szerokie]. Czcionki te
odlewala warszawska gisernia Jan Idzkowski i S-ka, a pojawity
sie w Warszawie w 1922 roku jako adaptacje popularnego od
ok. 1911 roku w Niemczech kroju Edel-Grotesk [Akzidens-Gro-
tesk, Wotan, Splendid-Grotesk i in. nazwy tego samego kroju
w réznych giserniach]. Pismo to produkowano réwniez po
II wojnie Swiatowej, az do konca zywota warszawskiej Odlewni
Czcionek.

Baccarat i Helios widzimy w czasopismie ,Praesens”, na
okladce Unizmu w malarstwie Strzeminskiego, w komunikatach
grupy ,a.r.” i wielu innych drukach konstruktywistéw i futury-
stéw. Pierwsze wersje tego kroju pisma drukarskiego pochodza
z odlewni czcionek na zachodzie Europy.

Druk funkcjonalny,
Revue moderne 9

Unizm i kubizm 123
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Artur Frankowski zdigitalizowal jedng z odmian przedwo-
jennego kroju Baccarat i dodat jq — catkiem stusznie — do futury-
stycznego zasobu swoich fontéw. Nie zrobit tego jednak mecha-
nicznie. Tak zmodyfikowal pismo, aby oddawato walor graficzny
niezbyt starannej odbitki druku wypuklego. Ten font znajdziemy
w FontArte pod nazwa Modernista.

praesens 1927
mei pologne

Kolejny font — Praesens — nawigzuje swa nazwg do najbar-
dziej znanej awangardowej grupy artystycznej, Stowarzyszenia
Plastykéw ,Praesens” oraz ich czasopisma pod tym samym
tytutem. Litery o podobnym ksztaicie mozna spotka¢ w wielu
drukach tamtego okresu, np. na plakatach malarza i scenografa
Andrzeja Pronaszki [1988-1961] albo na oktadkach ksigzek pro-
jektowanych przez Karola Hillera [1891-1939].

W zasobie FontArte jest tez linearne minuskutowe pismo,
ktére w 1930 roku zaprojektowal Wiadystaw Strzeminski. Nawet
z dzisiejszego punktu widzenia ksztalty jego liter sg nieZle zwa-
riowane, ale awangardowi plastycy eksperymentowali wéwczas,
przeksztatcajac klasyczny grafem pisma lacinskiego. Mozna tu
przypomnie¢ proby Theo van Doesburga [1917], Jana Tschichol-
da [1920], Kurta Schwittersa [1927] czy Herberta Bayera [1926].
Pismo Strzeminskiego uzupeinit Artur Frankowski o niezbedne
znaki i sporzadzit font pod nazwg Komunikat. Tego wtasnie du-
cha poszukiwan literniczych przedwojennej awangardy ma
W sobie jeszcze jeden font z kolekcji Frankowskiego — Prototyp.

Jak wida¢, dzieki pracy Artura Frankowskiego powstat cieka-
wy zestaw fontéw. I nie sg to pisma wylgacznie dla entuzjastéw
historycznego konstruktywizmu i mito$nikéw mechanofaktury.
Moga by¢ przydatne w projektowaniu wspoéiczesnej grafiki re-
klamowej, odjazdowych ksigzek albo afiszéw.

O innych pismach z atelier Artura Frankowskiego obiecuje
jeszcze napisa¢ — bo warto.

»Poligrafika” 3/2005
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Sto pociech i dwieScie utrapien

(]I Coraz rzadziej, zwykle w renomowanych wydawnictwach,
mozna spotka¢ do$wiadczonych redaktoréw, ktérzy zdobywali
szlify zawodowe w czasach przedkomputerowych. Dbalos¢ o je-
zyk, sens i urode polszczyzny majg we krwi. Odchodzace powoli
pokolenie starych ksigzkorobéw zna od podszewki zecerskie za-
sady skladania tekstéw i niuanse gramatyczne. Ich czujne oko
tropi kazdy brak Scisto$ci wypowiedzi i niekonsekwencje zapisu.
Bywa, ze spotykaja sie z wyrazami wdziecznosci ze strony auto-
row, ktérzy w trakcie korekt widza, jak ich tekst nabiera gtadko-
$ci i staje sie bardziej komunikatywny Uwaga ta dotyczy oczywi-
$cie tylko madrych autoréw. Zdarzaja sie bowiem niemadrzy
—nawet z profesorskimi tytutami - tak opici woda sodowag, ze
w trakcie przygotowywania publikacji dziatajg przeciwko sobie.
Wiekszo$¢ redaktorow starszego pokolenia nalezy do oséb, kté-
rym podczas pracy zawsze towarzyszy mysl o przyszltym czytel-
niku, pamietajg o edukacyjnej lub informacyjnej funkcji ksigzki,
a swoja prace traktujg niemal jak misje.

Wspélpraca z nimi jest prawdziwa przyjemnoscia, cho¢ ma
tez swoje ciemniejsze strony. Jedna z najwazniejszych jest nie-
znajomo$¢ narzedzi wspolczesnej techniki wydawniczej. Redak-
torzy ci nie potrafig postugiwac sie prostymi programami do
wpisywania i obrébki tekstéw. Pokutuje wéréd nich btedne
mniemanie, ze nigdy nie nauczg si¢ z nich korzystac. Bywa tez,
ze sg emocjonalnie negatywnie nastawieni do komputera, ktéry
jawi sie im jako szatanska machina. I wéwczas — psychicznie
zablokowani — nie przyjmujg do wiadomosci [lub wrecz nie po-
trafig wystuchac] najprostszych wyjasnien dotyczacych koniecz-
nos$ci podporzadkowania sie¢ pewnym obowigzujacym dzisiaj
rygorom. A oto klasyczny przyktad.

Zal6zmy, ze przekonaliSmy do pracy na komputerowej kla-
wiaturze osobe, ktéra wczes$niej dtugimi latami pisata na trady-
cyjnych maszynach do pisania. Okazuje sig, ze pisze szybko
1 sprawnie, ale nie zdaje sobie sprawy z liczby i rodzaju dostep-
nych znakéw — nie méwiac juz o wiedzy, jak z klawiatury uzy-
ska¢ potrzebny znak.

Stare maszyny do pisania miaty dzwignie czcionkowe o moc-
no ograniczonej liczbie znakéw. W kazdym niemal modelu
w miejsce jednych znakéw dawalo sie przylutowac inne, ktére
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byly bardziej potrzebne. I tak czesto zamiast ,1” [jedynki] mozna
bylo wystuka¢ na klawiaturze minuskutowe ,1”, albo nawet duze
,1”; majac duze ,0”, rezygnowano z ,0” [zera], a w to miejsce do-
dawano inny znak, np. ,+" albo ,%". Tym zabiegom sprzyjat cha-
rakterystyczny kréj pisma maszyn do pisania, w ktérym pewne
litery miaty zblizong forme graficzna. Zecerowi sktadajacemu
tekst w drukarni [czcionkami, na linotypie, monotypie itp.] wca-
le nie przeszkadzalo to zastepowanie znakéw, bo odczytywat je
kontekstowo i dobrze wiedzial, co ma gdzie wstawi¢. Mocno
utrwalone podczas pisania na maszynie nawyki sg trudne do
zwalczenia i w rezultacie otrzymujemy teksty, w ktérych trzeba
poéZniej skrupulatnie $cigac niektére litery i cyfry, ré6znicowac
kreseczki [dywizy, pauzy, pélpauzy, minusy], wylawia¢ zbedne
entery, likwidowa¢ wprowadzone kilkoma spacjami [odstepami]
wciecia akapitowe i inne rzeczy wynikajgce z techniki pisania
na maszynach z dzwigniami czcionkowymi. Dodatkowych czyn-
nosci, czesto ktopotliwych i pracochtonnych, mozna bytoby
unikna¢ dzieki wiekszej dyscyplinie autora lub redaktora wpisu-
jacego tekst. Jest to wazne, bo skladacz grzebigcy zbytnio w tek-
stach zwieksza szanse powstawania dodatkowych btedow.

Dos¢ tatwo natkniemy sie tez na inny typ redaktora. Uzyskat
on nieco fragmentarycznych wiadomosci o wydawniczej pracy
na komputerach, a jest przekonany o swojej gtebokiej wiedzy na
ten temat. Nierzadko jest to redaktor merytorycznie dobry, zna-
jacy przedmiot ksigzki, inicjujacy wspoélprace z autorem i zbie-
rajacy do publikacji materialty wydawnicze. Ma jednak ambicje,
aby wszystko zarejestrowac w formie elektronicznej i... dopdki
dotyczy to samych tekstéw — p6t biedy. Problem zaczyna sie do-
piero wéwczas, gdy trzeba wyselekcjonowac i zgromadzi¢ foto-
grafie, grafiki, wykresy lub inne elementy ilustrowanej ksigzki.

Dysponujac biurowym skanerem, zestawem Microsoft Office
oraz dostepem do internetu, redaktor prébuje wyreczy¢ typo-
grafa, grafika, operatora DTP czy tez innego specjaliste przygo-
towujacego publikacje do druku. Skanuje wiec zdjecia, gubiac
pottony, kadruje je, nie znajgc ustawienia na stronicy, Scigga
z internetu nienadajace sie pliczki GIF i JPEG, produkuje exce-
lowe wykresy koszmarki, prébuje niezdarnie kopiowac ilustracje
z drukowanych materiatéw itd., itd. Wiekszo$¢ tych materiatow
nie nadaje sie do reprodukcji i dalszej obrébki, a wszelkie uwagi
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na ten temat redaktor traktuje jak osobistg zniewage lub podwa-
zanie jego kompetencji.

Bardzo czesto jednak zwracamy honor redaktorowi, bo jest
niewinny jak nowo narodzone niemowle. On takie materiaty do-
stal od autora. Autor za$, specjalista i niekwestionowany autory-
tet w swojej dziedzinie, zbieral materiaty do ksigzki kilka lat.
Przy pomocy znajomych i rodziny sukcesywnie przygotowywat
ilustracje rozmaitej jakoSci i proweniencji, nastepnie wkleit je
do wordowego dokumentu, a ,niepotrzebne” oryginalne pliki
usunal, aby mu sie nie petaty po dysku komputera. Przeciez sa
juz w Wordzie!

Kto podejmie sie powiedzie¢ zacnemu autorowi, Ze to, co
z mozolem przygotowywal, nadaje sie tylko do wydrukowania
skryptu zgrzebnej jakosci, a nie ksigzki jego zycia?

Przygotowanie materialéw ilustracyjnych jest chyba naj-
wiekszym problemem we wspoéipracy z wydawcami i zatrudnia-
nymi przez nich redaktorami, a najwiekszym z najwiekszych po-
wszechna mania JPEG-owania wszystkiego, co sie da. Nie po-
maga ewangelizacja prowadzona w wydawnictwach przez do-
$wiadczonych grafikéw. Nie pomaga pokazywanie przyktadéw:
bezpowrotnie zniszczonych krawedzi rysunku, plamiastego tia,
rozmytych twarzy, przypominajacych brudny $nieg obtoczkéw
na niebie i podobnych efektéw kompresowania grafiki pikselo-
wej. Redaktorzy wydawnictw wiedza, ze TIFF trzeba ,zjotpego-
wac” — najlepiej tak, aby jak najmniej wazyt.

Spotkalem sie z takim oto przypadkiem. W pewnym wydaw-
nictwie przygotowywano polskojezyczng edycje znanej w Euro-
pie ksigzki. Od wydawcy z zagranicy nadeszly cztery krazki CD
z ilustracjami przygotowanymi do druku. Jak i kiedy sie stato,
ze w efekcie powstalo z tego 100 MB jotpegé6w RGB? Nikt sie nie
przyznal. Tamte krazki, rzecz jasna, diabel nakryt ogonem. Kie-
dy odmoéwitem robienia ksigzki, zapanowalo ogdélne zdziwienie
1 przykry niesmak. Przeciez obrazki tak tadnie wygladaja na
ekranie! A pani dyrektor twierdzi, ze maja lepsze kolory niz
w zagranicznej ksigzce! Maz pani dyrektor powiedziat jednak,
ze jak Tomaszewski nie umie, to on postara sie polaczy¢ te ilu-
stracje z tekstem. Sytuacja zostata wiec uratowana.

Przy okazji pracy nad publikacjami pewnej szacownej uczel-
ni mam kontakt z korektorem, ktéry uszlachetnia teksty precy-
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zyjnie stawianymi przecinkami i mys$lnikami. Tak dobrze zna
polszczyzne, ze niegdy$ wygral ogélnopolskie dyktando przygo-
towane bodajze przez Walerego Pisarka i z tej przyczyny chodzi
w zastuzonej glorii. Co tu sie chiopaka czepiac¢? A jednak. Wzo-
rem wszystkich ambitnych i sumiennych oséb ma zwyczaj my-
$lenia o robocie zawsze i wszedzie. Nawet kiedy zasypia, przy-
chodzg mu do glowy coraz lepsze konstrukcje gramatyczne,
efektowne retoryczne figury albo rozwigzanie problemu pisowni
obcego stowa. I pedzi wéwczas do klawiatury poprawiac i cyze-
lowac tekst, ktéry juz od kilku dni jest w moim komputerze i sta-
nowi istotny fragment przygotowywanej do druku i Zzmudnie
rzezbionej publikacji. Na dzien przed oddaniem roboty do dru-
karni z pewno$cig pojawi sie u mnie dyskietka albo przystany
mejlem pliczek wordowy z ulepszonym tekstem i prosbg, aby
wymienic.

No i co z takim facetem zrobi¢? Telefony, mejle, SMS-y nie
pomagaly przez trzy lata, az w koncu trafitem na niego na ja-
kiej$ konferencji. Wieczorem, przy pilznerze, dobitnie i obrazo-
wo ttumaczytem mu, w czym rzecz. Rano poprzysiggt mi nad ja-
jecznicg [z cebulkyg], ze bedzie poprawiatl juz tylko na papierze.
Na odbitkach korektowych, ktére — jak Pan Bég przykazal — maja
krazy¢ miedzy redaktorami a sktadaczami.

To na razie tyle.

»Biuletyn GUST” 22/2005

Zastrzega sie,

Zze wszelkie podobiehstwo osdb

i sytuacji opisanych do oséb

i sytuacji rzeczywistych jest
przypadkowe. Autor nie odpowiada
za skojarzenia i ziudzenia
czytajacego.
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Czas mija, ksigzki zostajg q coroczne
konkursy PTWK [Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek]
miewaly swoje lepsze i gorsze lata, jednak wsrdéd ocenianych
ksigzek zawsze pojawialy sie prawdziwe perty — ksigzki wyzna-
czajace wzorce, nowatorska grafika ilustracyjna, przyktady piek-
nej typografii — albo tez objawiatly sie artystyczne talenty auto-
rOw szaty graficznej. W sagdach konkursowych zasiadalty zwykle
0soby cieszgce sie powszechnym autorytetem — znakomici fa-
chowcy. Oprécz wybitnych osiggniec¢ artystycznych jurorzy do-
strzegali i pochwalali takze rzetelne edytorskie rzemiosto. Z tych
wlasnie powoddéw — ksztaltujacych wysoka
range konkurséw PTWK - twoércy nagrodzo-
nych, czy nawet tylko wyréznionych ksigzek
niezmiennie mieli i majgq uzasadniong satys-
&‘ fakcje ze swej wydawniczej pracy.

Bywaty lata, kiedy ro6wnolegle z oceng
waloréw artystycznych sad konkursowy na-
gradzal dobre wykonanie poligraficzne i in-

troligatorskie, funkcjonalno$¢ ksigzki i jej aspekty merytoryczne.
Ksigzka najczesciej jest efektem pracy zespolu oséb, z ktérych
kazda ma wplyw na jej forme. Traktowano wiec ksigzke jako
calo$¢ — przedmiot kompletny, ktérego wszystkie elementy pod-
legaly ocenie. Ale bywaly tez lata chude, okres catkowitego
upadku krajowego drukarstwa, kiedy niska jako$¢ produkcji
poligraficznej, fatalne materiaty [papiery, farby, pokrycia introli-
gatorskie] oraz bylejako$¢ pracy w drukarniach grozily wrecz
$miercig idei wspéizawodnictwa wydawcéw w dziedzinie estety-
ki. Konkurs z trudem przetrwatl owe trudne czasy, gtéwnie dzieki
pomystowosci ksigzkowych grafikow, ktérzy swoje zalozenia
projektowe dostosowywali do zgrzebnej rzeczywistosci i Kiep-
skich mozliwos$ci technicznych.

W latach pierwszych konkurséw poziom wytyczalo kilka zja-
wisk majgcych znaczgacy wptyw na uksztaltowanie sie edytor-
skich standardéw w naszym kraju.

Jednym z wazniejszych byta dziatalnos¢ Oficyny Wydawni-
czej ,Auriga”, zatozonej przez znanego historyka sztuki i wydaw-
ce Rafata Glicksmana, poczatkowo w ramach Panstwowego
Instytutu Wydawniczego, potem samodzielnej, a po jego $mierci
w 1962 roku wigczonej do Wydawnictw Artystycznych i Filmo-
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wych. Glicksman wydawatl projektowane przez siebie serie
albumowych monografii przedstawiajgcych klejnoty sztuki pol-
skiej. Eleganckie, cenne merytorycznie, pieczolowicie drukowa-
ne [najczesciej technika rotograwiury] publikacje tej oficyny by-
ly stale obecne ws$réd nagradzanych ksigzek konkurséw PTWK,
az do 1971 roku. Po Rafale Gliicksmanie projektowanie wydaw-
nictw ,Aurigi” przejat Andrzej Rudzinski, a pdzniej jeszcze inni
graficy, jednak poziom wytyczony przez zalozyciela pozostawat
zawsze wysoki. Ksigzki ,Aurigi” przez diugie lata stanowily wzo-
rzec staranno$ci i doskonatoéci dla innych wydawcow.

JULIAN TUWIM

CZARY

Co za moc czarci maja * Czy cza-
rownice lataja na lysa gore? * Bez
naruszenia paniefstwa, zeby bia-
taglowa porodzila, szatan sprawi¢
moze * Staufus czarownik w mysz
sie mogl obréci¢ » Czemu w Polsce
tylu opetanych? # Pokusa cielesna
zakonnika % Czego sie czart boi? »
Moce tajemne zioi * Moce tajemne
kamieni % Chcesz si¢ dowiedzie¢
mysli, checi i sekretow, osobliwie
niewiast? % Chcesz poznaé wier-
nosé zony twoijej lub innej niewias-
ty? * Cheesz, aby malzefistwo zgod-

ZEGAR ne i matzonkowie z siebie konten-
SEONE CZNY ci byli? * Chcesz osobe jaka usidli¢

miloécia ku tobie? % Obluda alchi-
micka » Jak badaé czarownice?

AIMSHISAONAVZD) ASIdAM ZVIO

Kolejnym ze wspomnianych zjawisk byta twérczos¢ grafikow
skupionych wokoét projektowego atelier najsilniejszego wéwczas
polskiego producenta ksigzek — Spéidzielni Wydawniczej ,Czy-
telnik”. Tam wtasnie zabtysty talenty kilku mlodych grafikow,
ktérzy péZniej nalezeli do Scistej czoléwki w swojej dziedzinie.
Starsi czytelnicy zapewne do dzisiaj pamietajg pelng cieplego
uroku obwolute Jana Mlodozenca do Zegara stonecznego Jana
Parandowskiego [nagroda w II konkursie], Perte Johna Stein-
becka albo diugg serie oktadek i obwolut o jego charakterystycz-
nej, wrecz plakatowej grafice wraz z t3 najbardziej popularna:
do Ztego Leopolda Tyrmanda. Trudno zapomnie¢ piekne Pamiet-
niki G. Giacoma Casanovy [nagroda w IV konkursie] projekto-
wane i ilustrowane przez Andrzeja Heidricha - twoérce, ktéry do
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dzisiaj nalezy do grona gtéwnych postaci polskiej grafiki uzytko-
wej. Albo np. Jana Potockiego Rekopis znaleziony w Saragossie,
zaprojektowany przez Jerzego Jaworowskiego [nagroda w VIII
konkursie]. W ,Czytelniku” powstawaly znakomite, nowoczesne
edycje, a wérdd nich dzieto graficzne Stanistawa Zamecznika
Czary i czarty polskie oraz wypisy czarnoksieskie piéra Juliana
Tuwima [nagroda w IIT konkursie], ktére stato sie kultowa
ksigzka pokolenia grafikéw, do dzi§ budzacg zywe emocje fa-
chowcéw ilaikéw. Czary i czarty — drukowane w warszawskim
Domu Stowa Polskiego technika typograficzng z czcionek mono-
typowych i klisz cynkowych na papierze z PWPW - w niejednej
biblioteczce prywatnej sg dzisiaj pilnie strzezonym cymelium.
OczywiScie wymienieni graficy pracowali nie tylko dla ,Czytel-
nika”. Inne oficyny wydawnicze nie oddawaty pola, zatrudniajgc
wybitnych twércéw. Dos¢ wspomnie¢ prace Leona Urbanskiego
dla Ossolineum i PIW, ksigzki Andrzeja Strumitty albo Macieja
Urbanca.

Inne zjawisko tamtych czaséw to réznorodnos$¢ form ksigzek
dla dzieci i mtodziezy potaczona z rozkwitem grafiki ilustracyj-
nej o szerokiej gamie technik wykonania, konwencji estetycz-
nych i stosowanych $srodkéw wyrazu. Chociaz kilka wydawnictw
publikowalo dzieciecg literature, prym wiodla tutaj ,Nasza Ksie-
garnia”. Od poczatku triumfowala Krélem Maciusiem Janusza
Korczaka z ilustracjami Jerzego Srokowskiego [nagroda w I kon-
kursie] i ksigzka Rudzia ilustrowang przez Janusza Grabianskie-
go [nagroda w II konkursie]. Wielka role w tamtym czasie ode-
grala przepojona poezja i tajemniczos$cig twoérczos¢ ilustracyjna
J6zefa Wilkonia, niezmiennie wysoko oceniana przez konkurso-
wych juroréw, np. grafika do Pawich wierszy Tadeusza Kubiaka
[nagroda w IV konkursie] albo do Zaczarowanej jagody Mieczy-
stawy Buczkéwny [nagroda wV konkursie] z ,Czytelnika”. Swo-
ich goracych zwolennikéw miaty zawsze ilustracje Janusza Stan-
nego, a Przygody Sindbada Zeglarza Bolestawa Le$miana z jego
obrazkami [nagroda w VIII konkursie] byty ksigzka czytana
przez kilkanascie rocznik6w mtodziezy.

Wreszcie absolutny fenomen ksigzki dla mtodych czytelni-
kéw — Bohdan Butenko, ktérego talent zweryfikowato juz kilka
pokolen dzieci i mtodziezy. Zaprojektowana i ilustrowana przez
niego ksigzka Cyryl, gdzie jestes? Wiktora Woroszylskiego, zre-
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dagowana przez Marie Godlewska [,Malme”], miata podobne
znaczenie jak Zamecznika Czary i czarty. W ksigzce tej — nagro-
dzonej wV konkursie — grafik bardzo pomystowo rozwigzal pro-
blem réwnoleglosci opisywanych wydarzen za pomoca $rodkéw
typograficznych i koloru. Prosta, peina pogody grafika Butenki,
oparta na znakomitym poczuciu humoru i bystrej spostrzegaw-
czos$ci autora, na diugie lata zadomowila si¢ w naszych ksigz-
kach, a kolejne sady konkursowe PTWK od czterdziestu lat
przyznaja mu nagrody i wyrdznienia.

Wielka indywidualno$cig polskiej ksigzki i konkursu byt
przez lata Leon Urbanski — mistrz projektowania typograficzne-
go i... utrapienie redaktoré6w meryto-
rycznych, ktérym zwykle wytykat bte-
dy i niekonsekwencje. Prace swoje
podawal w spos6b wrecz aseptyczny.
Doktadnie je opisywal z uwzglednie-
niem wszelkich zalecen dla drukarzy
i sktadaczy, bo sam znat zecerskie rze-
miosto od podszewki. Jego projekty
nosity cechy bez mata jubilerskiej
roboty. Byl towca nagréd konkurséw
PTWK - od 1961 roku, kiedy za ksigz-
ke o kongresie muzykologicznym zdo-
byl pierwszy laur [nagroda w VI kon-
kursie], zgromadzit ich ponad dwa-
dzies$cia, nie liczac wielu wyrdznien.
Wydarzeniem edytorskim byta pro-
jektowana w latach 70. przez Urban-

- &
Williama Shakespeare’a Sonet %
sto trzydziesty

William Shakespeare's Sonnet Sy
one hundred & thirtieth

" i
FEETCTIETITETT S

skiego seria wydawnictwa ,Ruch”, Projekt Leona
a p6zniej KAW, przedstawiajgca wiel- Urbanskiego do Sonetéw
kie historyczne postaci europejskiej Szekspira, PIW 1965

sztuki. Juz pierwsza ksigzka z tej serii
— Albrecht Diirer Jana Bialostockiego — zdobyla nagrode w XIIT
konkursie PTWK.

Duze znaczenie dla utrwalenia w mentalno$ci wydawcow
sensu projektowania ksigzek miata zmudna praca Tadeusza Pie-
trzyka. Pracowat gtéwnie dla Wydawnictw Naukowo-Technicz-
nych oraz Wydawnictw Komunikacji i £.g3cznosci, a specjalizowat
sie w trudnym projektowaniu literatury matematyczno-fizycznej
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czlowiek
wiasciw

+ PANSTwowY INSTY Ut WyDAWNICRY,

lub technicznej. W owym czasie nie mial sobie réwnych. Nawia-
sem méwigc, woOwczas i teraz estetyczng strone publikacji tego
typu traktuje sie po macoszemu, a wielu grafikow woli projekto-
wac ksigzki humanistyczne lub efektowne dziela o sztuce. Od
ukazania sie ksigzek WNT — Encyklopedii techniki. Chemia oraz
Matematyki dla inzynieréw [nagrody w VIII konkursie] — Tadeusz
Pietrzyk ponad trzydzie$ci razy [!] zdobywal w tej dziedzinie na-
grody konkursowe. Poréwnywalng role w ksztattowaniu formy
ksigzek botanicznych i rolniczych odegrata Danuta Zukowska.
Projektowaniem trudnych
[ ° ksigzek Panstwowego Wydawnic-
twa Naukowego zdobywat sobie
uznanie Krzysztof Racinowski,
pOZniej czesto nazywany archi-

tektem ksigzki. Jego kariere roz-
poczeta w 1964 roku Non-Classi-
cal Shell Problems [nagroda w VII

konkursie].

W latach 70. cieszyt sie juz za-
stuzong renoma wielokrotnie na-
gradzany w konkursach Jan Bo-
kiewicz, ktérego grafiki umiejet-
nie operuja skrétem myslowym,
s 66 i ktéry w typografi poszukuje

66 . .
= form konkretnych i uderzajacych.
Przez pewien czas pracowat

Oktadka zaprojektowana w tandemie z Wojciechem Freu-
przez Jana Bokiewicza denreichem, majgcym podobne
w latach 80.

spojrzenie na projektowanie wy-
dawnicze i grafike uzytkowa.

Czy kogo$ pominagtem? Oczywiscie, ze tak! A Henryk Toma-
szewski — charyzmatyczna postac¢, guru polskiej grafiki? W histo-
rii edytorstwa z pewnoscig pozostanie projektowana przez niego
seria tomikéw miodych poetédw, rozpoczeta w latach 70. w Pan-
stwowym Instytucie Wydawniczym. Szereg oktadek tych ksigzek
uklada sie w swoista galerie jego grafik.

Jolanta Baracz, Janusz Bruchnalski, Krzysztof Dobrowolski,
Elzbieta Gaudasinska, Hubert Hilscher, Jan Samuel Miklaszew-
ski, Stefan Nargiello, Jan Szancer, Stanistaw Topfer, Elzbieta
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i Bogdan Zochowscy — wiele byto postaci, zanim przeszliémy do
ery Macieja Buszewicza, Lecha Majewskiego i Stanistawa Salija.
W krétkim, szkicowym artykule nie sposéb przedstawi¢ wszyst-
kich lub cho¢by wigkszosci projektantéw ksigzek, ilustratorow,
typograféw i ich osiggnie¢ w konkursach PTWK. Grafikéw, kt6-
rzy zostali w jaki§ sposéb uhonorowani przez jury w ciggu czter-
dziestu pieciu lat jest mndéstwo — samych zdobywcéw nagréd
okoto dwustu. To liczba imponujaca, cho¢ nalezatoby dodac jesz-
cze inne osoby, np. redaktoré6w merytorycznych i technicznych
albo fotograféw. Taka jest skala uczestnictwa i oddziatywania
konkurséw, jesli chodzi o osoby prywatne. A przeciez w przed-
siewziecie PTWK byly jeszcze zaangazowane dziesigtki wydaw-
nictw i drukarn! Dobrze jednak wskaza¢, nawet skrétowo, suk-
cesy wydawnicze, urodziwe ksigzki lub nazwiska grafikow jako
przypomnienie chwil §wietnos$ci polskiego edytorstwa. Chodzito
mi gtéwnie o pamiec lat 50., 60. i 70. Czasy nam blizsze pamieta-
my bowiem jeszcze do$¢ dobrze. Grupa wspomnianych ksigzek
iich twércow oczywiscie nie wyczerpuje listy osiggnie¢. Wybor
dziet albo tych, a nie innych postaci, jest moim subiektywnym
wyborem, ktéry nie oddaje catego bogactwa w dziedzinie grafiki
wydawniczej. Mam nadzieje, ze kompetentny historyk sztuki
lub bibliolog sprébuje to kiedy$ opisac. Historia konkurséw
PTWK z pewno$cig przynosi material na dwie, trzy niezle pra-
ce doktorskie.

»Wydaweca” 4/2005
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Baccarat vel Helios i1 wspomnienie
éwi etno $ ci (]I Nawigzuje do zamieszczonego w ,Poli-
grafice” artykutu o fontach projektowanych przez Artura Fran-
kowskiego i wariancie kroju Baccarat jego autorstwa z warsza-
wskiej odlewni czcionek Idzkowski i S-ka. Oto inna préba mo-
dyfikacji tego niegdy$ bardzo popularnego pisma drukarskiego,
ktéremu z cala pewnoscig nalezg sie porzadne wspoéiczesne
fonty komputerowe.

Czes¢ ostatnich szkolnych wakacji poprzedzajacych matu-
ralng klase w Technikum Poligraficznym [p6Zne lata 60.] spedzi-
tem na praktyce w Do$wiadczalnej Oficynie Graficznej PSP.
Oficyna byla jednym z warsztatéw panstwowego przedsiebior-
stwa Pracownie Sztuk Plastycznych i mieScita sie przy ulicy
Finlandzkiej w Warszawie na Saskiej Kepie.

To drukarnia, o ktérej dzisiaj krazy zecersko-drukarska le-
genda, luzno posktadana z mniej lub bardziej prawdziwych opo-
wieéci. Najlepiej brzmig one nad kufelkiem piwa, opowiadane
przez Krzysztofa Jerominka — zecera artyste, ktéry sam w sobie
jest czeScig owej legendy. W ciggu blisko trzydziestu lat istnienia
tej unikatowej w Polsce placéwki [1964-1992] powstala niezli-
czona liczba peretek sztuki typograficznej, ktére w znakomitej
wiekszo$ci sktadano i drukowano wedtug projektéw Mistrza
- Leona Urbanskiego. Urbanski byt obok prof. Andrzeja Rudzin-
skiego wspoéitworcy, a potem gtéwna postacig Oficyny. Persona
to niezwyktla i z pewno$cig warta osobnych opowie$ci. Tym ra-
zem bedzie on tylko jednym z aktorow nastepujacej sceny.

Pewnego upalnego dnia pracowaliSmy nad jakim$ zecerskim
sktadem znacznej objetosci, ktéry nalezalo pilnie wydrukowac.
Byto juz dtugo po fajrancie, a my biedziliSmy sie nad czcionkami
w trzyosobowym gronie: Mistrz, Marian Sztuka i ja — mlodzie-
niaszek-praktykant.

Marian Sztuka, ongi$ znany grafik i typograf, mial zwyczaj
zastanawiania sie przy robocie w charakterystyczny dla niego
sposoéb: jedna reke wktadat do tylnej kieszeni spodni, a druga
drapat swojg siwa, ale jeszcze obfitg czupryne, nucgc cicho Wot-
ga, Wolga ruska rzeka. Drapal sie — rzecz jasna — machinalnie,
rekg umazang w farbie, nafcie i otfowianym pyle. Nie dbajac
o dostojna biel glowy, przenosit kleisty brud we wtosy.
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Wreszcie zgltodnieliSmy przy zmudnej pracy, ktérej konca
nie bylo wida¢. Mistrz zarzgdzit zatem wyjScie do pobliskiej
knajpy przy Rondzie Waszyngtona. Wychodzimy, ale Urbanski
wola do Sztuki:

— Marian! B¢j sie Boga, umyj chociaz rece! — A Sztuka na to:

— Co ty, glupi? Podrapie sie po glowie i znowu bede miat
brudne. — StaneliSmy jak wryci porazeni niezwykla trafno$cia
jego odpowiedzi.

Wtiasnie 6w Marian Sztuka, namoéwiony przez mojego ojca,
podjat sie na poczatku lat 70. wprowadzenia graficznych popra-
wek do kroju Baccarat produkowanego w warszawskiej Odlewni
Czcionek.

Przypomnijmy, ze Baccarat - linearng antykwe bezszeryfo-
wa — odlewano w warszawskich giserniach w postaci czcionek
trzech odmian normalnej szerokosci [wcze$niej znanej jako
Helios]: cienkiej, péigrubej, grubej, oraz trzech — szerokiej: cien-
kiej, poigrubej, grubej. Pismo bylo polska adaptacjg niemieckie-
go historycznego kroju Edel Grotesk [lipska odlewnia Ludwig
Wagner]. Prawde méwiac, nie bardzo wiadomo, kto stworzyl ten

Jedna z kart wzornika pism Odlewni Czcionek
z notatkami Romana Tomaszewskiego
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krdj pisma. Byt on bowiem od pierwszej dekady XX stulecia
odlewany w kilkunastu europejskich giserniach, gitéwnie w nie-
mieckim obszarze jezykowym, pod réznymi nazwami: Aurora-
-Grotesk [Weber, Stuttgart], Akzidenz-Grotesk [Haas, Miinchen-
stein, Szwajcaria], Merkur, Neptun, Mars [SchriftguR8, Drezno],
Grotesk 1P [Wagner & Smitdt, Berlin], Klassische Grotesk
[Trennert, Altona-Elbe], Viktoria-Grotesk [John Séhne, Ham-
burg], Favorit-Grotesk [Weisert, Stuttgart], Salon-Grotesk
[Stempel, Frankfurt n. Menem] oraz w réznych krajach europej-
skich, np. w odlewniach Wtoch, Francji, Rosji, Wegier, Rumunii
czy nawet Bulgarii. Polskie matryce wykonano w 1922 roku

w odlewni Jana IdZkowskiego i S-ki przy ulicy Reytana w War-
szawie. Do 1973 roku odmiany normalnej szeroko$ci znane byty
krajowym zecerom pod nazwg Helios, a nazwa Baccarat doty-
czylta tylko odmian szerokich.

Jak z kroétkiego historycznego wywodu wida¢, Baccarat byt
krojem raczej przestarzatym i opatrzonym. Niektore jego litery
mialy bledy konstrukcyjne. Jednocze$nie jednak byl pismem po-
pularnym i dzieki sze$ciu odmianom chetnie uzywanym w dru-
karniach prasowych i dzietowych, gtéwnie do skiadania tytula-
riow. Mial tez swoja futurystyczna przeszios¢, gdy byt ulubiong
czcionkg konstruktywistycznej awangardy lat 20. ubieglego stu-
lecia. Uzywali go tworcy rozmaitych drukéw, ksigzek, czasopism,
graficy niepo$ledniej miary: Henryk Stazewski, Henryk Berlewi,
El Lisicki, Aleksander Rodczenko i inni. W 1928 roku Jan Tschi-
chold opublikowatl przy wsparciu preznej organizacji Deutscher
Buchdrucker podrecznik Die Neue Typographie, w ktérym wylo-
zyl swoje credo w sprawie projektowania drukéw. Dzieto wazne,
majgce wplyw na péZniejszy rozwodj wspolczesnej typografii,
zlozone bylo czcionka bardzo podobna do tej, o ktérej mowa.

W Polsce przedwojennej Baccarat i Helios stosowano
w awangardowych publikacjach, takich jak: czasopisma ,Prae-
sens” czy ,Zwrotnica” albo Unizm w malarstwie Wiadystawa
Strzeminskiego. Tak wiec jeszcze wielu zeceréw i drukarzy po
IT wojnie Swiatowej pamietato ten typ pisma w jego nowoczes-
nej, wrecz nowatorskiej roli.

W warszawskim O$rodku Pism Drukarskich powstal pomyst
graficznego od$wiezenia Baccaratu i przystosowania go do wy-
magan wspolczesnosci. Kréj, pomimo starej proweniencji, byt
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latwo czytelny, a jednos$¢ stylowa i dobre $wiatta wewnetrzne
liter sprawialy korzystne wrazenie. Wada kroju byly m.in. sztucz-
ne, kanciaste i Zle dotgczone akcentowe ogonki, ktére trzeba by-
fo koniecznie poprawi¢. Chodzito wiec o to, aby zachowujac na-
zwe i popularnos$¢ kroju oraz zmieniajgc nieco elementy budo-
wy niektérych liter, wyprodukowa¢ czcionki poprawionej wersji.
W dalszych planach bylo jeszcze uzupelnienie rodziny kroju

o brakujacqa odmiane zwyklej grubosci [po cienkiej byta od razu
poéigrubal.

Poprawienie Baccaratu byto tak kuszace, ze wtasnie podob-
na prace z sukcesem wykonal pod koniec lat 60. Glinter Gerhard
Lange dla berlinskiej firmy Berthold Fototype. Przeprojektowat
wowczas calg rodzine bardzo podobnego do Baccaratu kroju
Akzidenz-Grotesk, przystosowujac pismo to technologii optycz-
nego fotosktadu z matryc negatywowych.
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Nowe i stare litery

K K L 1 !_ Baccaratu

Okoto 1975 roku Marian Sztuka zakonczy? prace projektowe,
ktére z powodu jego innych rozlicznych zaje¢ ciggnety sie kilka
lat. Narysowal od nowa litery wytypowane do zmian w Osrodku
Pism Drukarskich [po 20 liter/znakéw kazdej odmiany], popra-
wiajac raz tylko $wiatla wewnetrzne, innym razem wrecz kon-
strukcje liter, i w ten sposéb pismo uzyskalo nowe walory gra-

[105]



ficzne. Czcionki zmodyfikowanej wersji nie weszly jednak do
produkcji. Nie podjeto nawet takiej préby w jedynej w Polsce
Odlewni Czcionek ,Grafmasz”, ktéra juz woéwczas drzala o swoj
byt, nie mogac konkurowac¢ z fotosktadem i innymi zmianami
w technologii sktadania tekstow.

Obok brzegu barka szara
I gkami szumig burze

Gra bambus jak megafon
Robaka WEGORZ bierze

Jedna z faz projektowania - testowy sktad
z nowymi literami

Tlustracje zamieszczone w artykule nalezg do kilku szczat-
kéw tego projektu i znajduja sie w moich prywatnych zbiorach.
Nie oddajg one w zadnym stopniu jako$ci wykonanej pracy. Nie-
stety, projektant Marian Sztuka i jego promotor Roman Toma-
szewski juz nie zyjg. Kompletna dokumentacja graficzna wraz
z przeniesionym O$rodkiem Pism Drukarskich podobno trafita
do katowickich Zaktadéw ,Grafmasz” po nieszczesnej i krotko-
wzrocznej likwidacji warszawskiego OPD przez dyrekcje bytego
Zjednoczenia Przemystu Poligraficznego. Co sie dalej stato
z materialami po OPD - nie wiadomo. Moze kto$ z czytelnikéw
,Poligrafiki” potrafi odpowiedzie¢ na to pytanie lub chociaz
wskazac¢ Sciezke poszukiwan?

»Poligrafika” 6/2005
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Dobra ksigzka o typografii G W czerwcu
2005 roku ukazat sie podrecznik Pierwsza pomoc w typografii
wydany przez gdanska oficyne Stowo/obraz terytoria — wsréd
fachowcow i zwyktych mito$snikéw ksigzek dobrze znang ze sta-
rannos$ci swoich edycji. Ksigzki tego wydawnictwa od kilku lat
zdobywaja prestizowe nagrody i wyréznienia w Konkursach
PTWK na Najpiekniejszg Ksigzke Roku. Dobrym opracowaniom
graficznym gdanszczan towarzyszy zwykle trafny dobor szla-
chetnych papieréw i materiatéw introligatorskich. Nazwiska
projektantéw wspdipracujacych z oficyng, gtéwnie Stanistawa
Salija oraz Janusza Goérskiego, staly sie juz gwarancja przemy-

§lanej i estetycznej roboty.

Wiasnie Janusz Gorski podjal inicjatywe wydawania serii
ksigzek pod nazwa ,Biblioteka typografii”. Pierwsza z tego cyklu
jest wlasnie omawiana ksigzka. Polski edytor siegnat po nig do
mogunckiego Verlag Hermann Schmidt [www.typografie.de/
ueberdenverlag] specjalizujgcego sie w publikowaniu ksigzek

o projektowaniu graficznym i typografii.
Pierwsza pomoc jest ttumaczeniem
niemieckiego podrecznika dla poczatkuja-
cych, napisanego przez Hansa Petera Will-
berga oraz jego wychowanka i prawa reke
Friedricha Forssmana. Razem dokonali au-
torskiego wyboru podstawowych informacji
i pokazali w skrétowy sposéb przyktady nie-
ktérych problemoéw, z ktérymi spotyka sie
projektant, albo tez autor publikacji. Ponie-
waz obaj graficy znaczna czes$¢ swej zawo-
dowej kariery poswiecili pracy dydaktycz-
nej, to ich ksigzka — z metodycznego punktu
widzenia - jest rzetelnym Studentenfutter.
Willberg i Forssman sa wspoétautorami
kilku ksigzek, m.in. monumentalnej Lese-
typografie. Forssman napisat tez inne dzieto

Hans Peter Willberg

— Detailtypografie, tym razem z Ralfem de Jongiem. Obie ksigzki
—réwniez wydane w Verlag Hermann Schmidt - zajmuja po-
czesne miejsce w typografii niemieckiej i stojg na najwyzszym
poziomie merytorycznym. Natomiast sam Hans Peter Willberg
[ur. w Norymberdze] jest autorem kilkunastu publikacji ksigz-
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kowych, np.: Buchkunst im Wandel [1984] o projektowaniu

w Niemczech, 40 Jahre Buchkunst — poSwieconej niemieckim
konkursom wydawcéw ,Na najpiekniejsza ksigzke” [1991]

w latach 1951-1990, czy tez Handbuch der Einbandgestaltung —
podrecznika projektowania opraw ksigzek. Grafik, typograf,
pedagog, twérca pieknych publikacji, przez diugie lata byt pro-
fesorem komunikacji wizualnej i projektowania graficznego

w renomowanej Fachhochschule Nadrenii-Palatynatu w Mo-
guncji. By¢ moze, niektérzy czytelnicy pamietaja jego wizyte

w Polsce. Profesor i jego zona Brigitte — réwniez graficzka i ilu-
stratorka — odwiedzili nasz kraj z okazji otwarcia wystawy pre-
zentujacej ich twérczos$¢ graficzna. Impreza byta inspirowana
przez Romana Tomaszewskiego, a miata miejsce w 1992 roku
w warszawskiej siedzibie Instytutu Goethego.

Polskie spotkanie Willberga ze Srodowiskiem Akademii
Sztuk Pieknych zaowocowalo péZniej wspdélnym przedsiewzie-
ciem trzech uczelni: Fachhochschule z Moguncji oraz ASP
z Krakowa i Warszawy [pracownia prof. Lecha Majewskiego].
Prace studentéw — impresje graficzne do wiersza Hansa Magnu-
sa Enzensbergera zatytulowanego J.G.G. (1395-1468) — prezen-
towane byly pdéZniej na wystawach w Bibliotece Narodowej
w Warszawie i w Ratuszu Moguncji.

Wrécmy do ksigzki. Pierwsza pomoc w typografii zostala za-
projektowana bardzo przejrzyscie, zaré6wno w treéci, jak i for-
mie. Dodatkowymi jej walorami sg klarowna i pogodna pol-
szczyzna przekiadu oraz prawidiowa terminologia. Zawdziecza-
my je ttumaczowi Markowi Szalszy i redaktorowi Stanistawowi
Daneckiemu. Od pierwszych stronic wida¢, ze podrecznik przy-
gotowali fachowi wydawcy i graficy. Jakze ta ksigzka odbiega od
innych ttumaczen na podobny temat, np. niechlujnych publika-
cji pewnego $laskiego wydawnictwa!

Niewatpliwg zaletga omawianego podrecznika jest to, ze kaz-
de zagadnienie projektowe prezentowane jest poprzez przykla-
dy dobrych albo btednych rozwigzan typograficznych. Podrecz-
nik ma zatem nieco opatologiczny charakter, ale dzigki temu
kazdy czytelnik z pewnoscia zrozumie, o co chodzi.

Bardzo wazne sg rozdzialy o mikrotypografii, u nas w kraju
traktowanej [delikatnie méwigc] po macoszemu. Liczne przykia-
dy radosnej twérczosci domorostych wydawcéw albo dziatalnos$¢
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Jtypograficzna” w telewizji
ireklamie pokazujg, ze ni-
gdy do$¢ edukowania w tym

Hans Peter Willberg Friedrich Forssman

Pierwsza wzgledzie.
pomoc Kwestie zwigzane z czy-
w

telno$cia drukéw sg w ksigz-
ce wyraznie zasygnalizowa-
' f 33 ne, ale z pewnoscig warte
y pog a' Tl szerszego rozwiniecia.
Chcialbym natomiast szcze-
oy go6lnie poleci¢ trafne
rﬁ spostrzezenia autoréow doty-
czgce umieszczania ilustra-
cji w tekscie i wzajemnych
relacji miedzy ilustracjami
i tekstem. Tutaj réwniez kil-
ka przykiadow nie wyczer-
puje tematu, ale uSéwiadamia
czytelnikowi sens komponowania elementéw stronicy i pewne
uwarunkowania znaczeniowe roznych rozwigzan praktycznych.
Pokazano tez reprodukcje ilustracji oraz wybranych krojow
pism na czterech rodzajach papieréw. Lekcja wypadla pouczaja-
co, bo Pierwszq pomoc w typografii wydrukowano w Zakladzie
Poligraficzno-Wydawniczym Pozkal w Inowroctawiu z nalezyta
staranno$cia — jak zwykle w tej drukarni.

Ksigzka Willberga i Forssmana zostala juz przychylnie przy-
jeta przez internautéw uczestniczacych w grupach dyskusyij-
nych pl.comp.dtp oraz pl.comp.grafika. Jest to pozytywny sygnat
dla gospodarza serii wydawniczej — Janusza Gorskiego. Uczest-
nicy tych grup tworza bowiem $rodowisko krytyczne, ale jedno-
cze$nie rzeczowe. Ich dobra opinia ma wiec konkretng wartos$¢
marketingow3.

Jak wspomniatem, ksigzka — zgodnie z intencjami edytora
— otwiera serie, w ktérej zapowiedziano juz nastepne publikacje.
Kolejng ma by¢ ttumaczenie Kompletnego przewodnika po typo-
grafii Jamesa Felici, wydanego przez Adobe Press. Zapowiedzia-
no ja juz na sierpien 2005 roku!

Potem - wedtug opublikowanego planu wydawcy — mozna
spodziewac sie Niewielkiego stownika typograficznego pidra
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Jacka Mrowczyka, redaktora krakowskiego kwartalnika ,2+3D".
Stownik ma zawierac¢ ok. 500 hasel, a wszystkie terminy beda
réwniez przelozone na angielski. To odwazna praca, ktéra moze
wywolac reakcje polemiczne. Tak zwykle bywa w przypadku
prob ustalen terminologicznych i jest to naturalne.

,Biblioteka typografii” jest dla naszej grupy zawodowej cen-
nym pomystem. Wyglada na to, Ze nareszcie w sposéb przemys$-
lany bedzie realizowac sie w Polsce idea wydawania fachowych
ksigzek o robieniu ksigzek. Przekonaltem sie na wlasnej skérze,
jak trudno jest nakloni¢ drukarzy i wydawcéw do pracy nad
ksigzkami dla samych siebie. MyS$le, ze juz niedtugo bedziemy
sktadali za to najserdeczniejsze podzigkowania wydawnictwu
Stowo/obraz terytoria.

»Poligrafika” 7/2005
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Architypograti spoglgda z nieba?

CH W marcu w ,Poligrafice” mozna byto przeczytac o fontach
projektowanych przez Artura Frankowskiego. Pisatem wéwczas
o kolekcji nowych pism wyrastajgcych z tradycji awangardy
artystycznej lat 20. XX wieku. Warto przedstawi¢ rowniez jego
postscriptowy font komputerowy nawigzujacy do bardzo starych
czas6éw polskiego drukarstwa, bo az do XVI stulecia.

Frankowski - jako autor fontéw — poszukuje inspiracji raczej
w typografii XX wieku. Tak jest w przypadku grupy pism futury-
stycznych [Julian, Komunikat, Modernista, Praesens, Szczuka].
Podobnie jego kroje Norma i Prototyp czerpia z literniczych
poszukiwan formalnych tego okresu. Dotyczy to réwniez projek-
towanego z duza staranno$cig Grotesku Polskiego, do ktérego
grafemy czerpal ze znanej antykwy Adama Péttawskiego. Font
o nazwie Karakter jest wyjatkiem. Zrédlo graficznego pomystu
bije w odleglej historii i wigze sie z nazwiskiem Jana Januszow-
skiego — wybitnego polskiego humanisty péZnego renesansu.

Maestro polskiego cinquecento
Januszowski — urodzony w 1550 roku wybitny krakowianin,
mieszczanski syn Lazarza Andrysowica i Barbary primo voto
Wietorowej, dziedzic Drukarni f.azarzowej, ktéra postawil na
poziomie czolowych europejskich ttoczni. Starannie wyksztatco-
ny prawnik i bibliopola, studiowal w Akademii Krakowskiej,
przebywal diuzszy czas na dworach: wiedenskim cesarza Mak-
symiliana IT i krakowskim kréla Zygmunta Augusta, studiowat
na uniwersytecie w Padwie. U boku Jana Zamoyskiego uczestni-
czyt w walkach przeciwko wnoszgcemu pretensje do polskiego
tronu arcyksieciu Habsburgowi, a pézniej byt sekretarzem Ste-
fana Batorego. Za potozone zastugi polityczne, orezne i drukar-
skie zostal za panowania Zygmunta IIT Wazy nobilitowany. Sejm
koronny z 1588 roku przyznatl mu szlachectwo wraz z herbem
Klo$nik, a dwa lata p6Zniej Januszowski uzyskat [na podobien-
stwo wielkiego Plantina] zaszczytny tytul Architypografa.

Oto jakiego patrona wybrat Artur Frankowski dla swoich
typograficznych poczynan. Tylko pozazdroscic.

Nowy karakter polski
Nowy kréj pisma drukarskiego zaprojektowany i sfinansowany
przez Jana Januszowskiego — ,polszczyzne prostg i uko$ng” —
wyprodukowano w krakowskiej giserni Konrada Forstera. Tam
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powstaly matryce, a potem
czcionki.

Pismo zaprezentowat Janu-
szowski w 1598 roku w ksigzce
0 dos¢ diugim tytule — Nowy ka-
B, rakter polski z Drukarnie faza-

datoflibno. dleis icdnimteriary icdnty- || TZOWey y ortographia polska Iana
;’f;gggﬂ;”nfj‘,;‘[’i?% ”Z‘}é;;fﬁffy’?@';f’z | Kochanowskiego [...], Eukasza
myddé. Nic iedndk tym $adnému nicuy- ! Gornickiego [...], Iana Ianuszow-
muig : omfSem cogyicqoieft, cdle softdwuie. . 4
Ras[qdképz tylko ludkim, dby Yympredey i SklegO. Znaczny — z pewnoscig
s | wieloletni - wysitek drukarza
fre ""“’b’ﬁiﬁi@; Zg’%_{c’s‘lﬁgmi&fﬁﬂmm Il oraz rytownika stempli i matryc
wymagal odpowiedniej oprawy.
Januszowski zadziatal w sposéb
przemyslany i trafny. Najezone
trudno$ciami traktaty ortogra-
ficzne pisarskich autorytetow
byly najlepszym sprawdzianem
mozliwosci zecerskich.

Cala ksigzeczka jest wiec prezentacja nowego pisma — nie-
jako wzornikiem - do ktérego wydrukowania nalezalo sporzg-
dzi¢ czcionki z duza liczba liter alternatywnych i ze znakami
diakrytycznymi, bo pomiedzy autorami ,orthographij” r6znice
zapisu byly znaczne.

Kréj wycieto w dwdéch odmianach: prostej i pochytej, wedtug
wzorca, ktérym bylo odreczne pismo kancelaryjne. — Byt to ponie-
kqd sposob pisania mego — pisze Januszowski — karakter mowie,
polski witasny, nie niemiecki. Bo jesli jezyki Zydowski, grecki, taciri-
ski, wloski, francuski, niemiecki etc. majq w swym pisaniu karakte-
ry wlasne, rézne od drugich, polski czemu by mie¢ nie miat. I rze-
czywiscie, bo jesli nawet poming¢ odrebno$¢ formy graficznej
alfabetow hebrajskiego, greckiego i tacinskiego, to przeciez liter-
nictwo drukarskie we Wiloszech wyksztalcito humanistyczng ita-
like, we Francji charakterystyczng bastarde civilité, w niemiec-
kiej typografii za$ popularna byla wtedy renesansowa fraktura.

Jako pierwsze wycieto i odlano czcionki stopnia gros-texte
[wielki szwabacher]. PéZniej powstaly jeszcze komplety w stop-
niach saint-augustin [mytel], scholastyka [cicero] oraz gara-
mond [garmont, corpus].
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Repertuar znakdw
Jak juz wspomniatem, traktaty ortograficzne wymagaly duzej
liczby znakoéw. Szczegdlnie ,obiecadio y orthographia wedle Iego
Mosci Pana Gérnickiégo” byly bogate w rozmaite litery, gtéwnie
minuskutowe. Kochanowski, piszac, uzywal zdecydowanie mniej
znakoéw. PoZniejsza praktyka polskich drukarn, redaktoréw i au-
toréw skianiala sie do mniej skomplikowanych form zapisu na-
szego jezyka. Historia przyznata racje Janowi Januszowskiemu,
ktérego wiekszos¢ polskich liter stosujemy do dzisiaj.

U gory stronicy — dla przykladu — pokazuje repertuar zna-
kéw w komplecie Nowego Karakteru prostego i uko$nego, znaj-
dujacego sie na poczatku XVII wieku w drukarni Akademii Za-
moyskiej. Specyfikacja ta zostala wydrukowana w inwentarzu
Ptarmiusa z 1617 roku. Drukarnie w ZamoS$ciu ,sprawowal” oso-
biscie Jan Januszowski.

Font FA Karakter
Projektant zachowat charakter liter odbitych na chropawym pa-
pierze, z nieréwnos$ciami wynikajacymi z niedobicia lub wyci$-
niecia farby poza oczko czcionek. Tak oczywiscie drukowano
na XVI-wiecznych prasach, kiedy to recznie nadawano farbe
tamponami na oczka czcionek.

Wydaje sie jednak, ze wskutek przyjecia tej konwencji gra-
ficznej zostanie znacznie ograniczony zakres uzytecznosci fontu.
Bedzie mégt by¢ stosowany do sktadania tylko bardzo specyficz-
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(F A K ar ak ter nych d].”l,:lk(’)“{'. Wieksge praktyczne
znaczenie miatoby pismo oczysz-

A‘B C@{E(F GH 1‘7 KL czone z wszelkich nier6wnosci.

Informacja o foncie na stronie

N O (P QR STU w x Y 3 internetowej jest uboga. Zamiesz-

czony tam przyklad angielsko-

B3 CBSSA(E SC3N3L: y+y  -polskiego tekstu zlozono ze zbyt

abedefghyklmnopqrstuv

obszernymi $wiattami miedzylite-
rowymi, podczas gdy oryginalne
wxyzlg & Cb a3 Q‘Z $ ¢ 3 ﬁ 3t pismo Jana Januszowskiego jest
dos$¢ ciasne i ma zwartg forme.
1234567890 Pomimo tych mankament6w
inicjatywa i praca Artura Fran-
kowskiego jest cennym osiggnieciem, ktére nie powinno przejs¢
niezauwazone. Po pierwsze, rozsgdne korzystanie z tradycji
przez wspoélczesnego tworce jest zawsze godne pochwaty. Po
drugie, stanowi niezly poczatek powazniejszego przedsiewziecia
projektowego. Wreszcie po trzecie, moze by¢ dostrzezone przez
ktérego$ z mecenaséw kultury, co pozwolitoby na systematyczna
prace nad pismem.

Arturze, a polszczyzna uko$na? Bedzie?

Marzenia
Marzy mi sie font, ktéry bytby rekonstrukcja Karakteru. W kto-
rym czysta litera jest znakiem wyabstrahowanym z oryginalnej
odbitki — na podobienstwo szlachetnych historycznych krojéow
pism, takich jak Adobe Garamond czy Poetica autorstwa Rober-
ta Slimbacha. Wiem, zZe jest to zadanie trudne i niezwykle praco-
chlonne. Jednak obserwujac popularnos¢ historycznych pism na
Zachodzie, utwierdzam sie w przekonaniu o celowos$ci odtwa-
rzania dorobku polskiej typografii z minionych stuleci.

Mialem kiedy$ okazje oglada¢ rekopis z pismem Januszow-
skiego, pochodzacy z krolewskiej kancelarii. Jest to piekna, bar-
dzo czytelna kaligrafia i wraz z czcionkami Karakteru moze by¢
podstawa do stworzenia wypieszczonej ,polszczyzny prostej
iukos$nej”, ktéra ma szanse by¢ wydarzeniem w europejskiej
typografii.

Moze jest to marzenie $cietej glowy.

»Poligrafika” 8/2005
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O podziemnej poligrafii podczas
okupacj i (]I Rocznica Wrzesnia 1939 skiania do refleksji
nie tylko osoby, ktérym byto dane zy¢, pracowac i walczy¢ w tych
burzliwych i brutalnych czasach. Wzrost zainteresowania mto-
dych ludzi okresem IT wojny $wiatowej i okupacji w Polsce jest
faktem potwierdzonym przez obserwatoréw zycia spolecznego,
a nawet socjologéw. Warto wiec przypomnie¢, ze nasze $rodo-
wisko zawodowe ma szczegdlne powody do dumy. W latach
1939-1945 polscy drukarze rozwineli dziatalno$¢ poligraficzno-
-wydawnicza w skali niespotykanej nigdzie indziej na $wiecie.

Po zajeciu naszego kraju hitlerowcy zlikwidowali wszelka
polska przedsiebiorczo$¢ edytorsko-drukarska, wprowadzajac
na terenach wigczonych do Rzeszy goebbelsowski system pra-
sowy i wydawniczy. W Katowicach, Poznaniu, Bydgoszczy, Toru-
niu czy Grudzigdzu powstawaly niemieckojezyczne gazety:
L.Der Oberschlesische Kurier”, ,Ostdeutsche Zeitung”, ,Deutsche
Rundschau” itp.

W Generalnej Guberni za$, polskie przedsiebiorstwa wy-
dawnicze i drukarskie zostaly przejete przez Niemcow, a zlikwi-
dowana polska prase zastgpila niemiecka drukowana w jezyku
polskim — przez Polakéw zwana gadzinowgq. Trzy wydawnictwa
niemieckie publikowatly dla Polakéw propagandowo preparowa-
ne elementarze oraz literature brukowa i agitacyjna.

Prof. Barbara Biehkowska [historyk ksigzki] ocenia, ze bi-
lansem tych lat [wojny i okupacji] byta utrata ok. 85% potencjatu
drukarsko-wydawniczego. Po wojnie tylko 15 drukarv nadawato
sie do remontu i dalszej eksploatacji; reszta przestata istniec. [...]
Réwniez straty ksiegarstwa oceniane sq na 85%. Wiele firm ulegto
likwidacji. Nieduze raczej ksiegarnie, ktore egzystowaty, podda-
wane byly statej kontroli i rekwizycjom.

[...] Bezposrednie dziatania wojenne skumulowane gtéwnie
w 1939 r. oraz w latach 1944—45 spowodowaty tylko czes¢ szkdd
Reszta — znacznie wieksza — byta wynikiem celowej, niszczyciel-
skiej dziatalnosci okupantéw. Postepowanie najeZdzcéw wobec
ksigzki byto czeSciq kompleksowego planu unicestwienia kultury
polskiej. Trwate odciecie spoteczeristwa od ksiqzki byto nadrzed-
nym celem ideologicznym i politycznym okupantow.

[...] Jednoczesnie polscy fachowcy rozwineli bezprecedensowq
dziatalnos¢ podziemngq. Nielegalnie, w prymitywnych warunkach
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wydawali prase, literature informacyjng, wojskowo-instruktazo-
wq, publicystyke, a nawet beletrystyke. Bibliografie notujq 1075
pozycji [w 1239 tomach] ksiqzek i broszur oraz 1500 tytutéw taj-
nej prasy [nb. rézne Zrédla podajq nieco odmienne dane]. Niektore
periodyki osiqgaty bardzo wysokie naktady, np. ,Biuletyn Informa-
cyjny”— ponad 40 000 egz. Rezultaty te okupione byty ogromnym
ryzykiem i krwawymi represjami.

Z badan profesor Bienkowskiej czerpiemy konkretne liczby,
ktére zdumiewaja. Szczegdélnie liczba 1500 tytutéw prasowych
wprawia wrecz w oslupienie, gdy us§wiadomimy sobie brawu-
rowg odwage redaktoréw, zeceréw, drukarzy, kolporterow,
ktérym w razie wpadki grozila nieuchronnie okrutna kara:
pod $ciang $mierci, w katowni gestapo lub w obozie koncentra-
cyjnym.

Wedlug szacunkéw innego historyka, Wiestawa Wtadyki,

w latach 1939-1944 na ziemiach polskich istniato ponad 300
organizacji — albo nowych, albo kontynuujacych dziatalno$¢

od IT Rzeczpospolitej. Pierwsze tajne pisma ukazaly si¢ juz we
wrzesniu 1939 roku. Ruch wydawniczo-drukarski podczas oku-
pacji koncentrowat sie gtéwnie w Generalnej Guberni: w War-
szawie [blisko 60%], Krakowie, Radomiu i Lublinie. Na terenach
zajetych przez ZSRR wydawano ponad 50 konspiracyjnych cza-
sopism, giéwnie we Lwowie i w Wilnie.

Pod wzgledem liczby publikacji i planowania procesu pro-
dukcji wyréznialy sie jednak organizacje zwigzane z emigracyj-
nym rzagdem w Londynie. Najwazniejsza ich instytucjg byty Taj-
ne Wojskowe Zaktady Wydawnicze zorganizowane przez Biuro
Informacji i Propagandy [BIP] KG Zwigzku Walki Zbrojnej,
pOzniej — Armii Krajowej. Skr6t TWZW byl znakiem firmowym,
ktérym sygnowano wszystkie wydawnictwa konspiracyjne AK
w Warszawie.

TWZW byt rozbudowanym i catkowicie zakonspirowanym
koncernem wydawniczo-poligraficznym, zorganizowanym przez
Jerzego Rutkowskiego [,Michala Kmite”] pod nadzorem pik.
Jana Rzepeckiego z BIP. Organizacyjnie obejmowal dwanascie
zaklad6éw poligraficznych. Wéréd nich drukarnie: prasowe, dzie-
towa, obcojezyczna, offsetowa oraz chemigrafia, introligatornia,
a takze nieukonczona do czasu Powstania drukarnia rotacyjna.
Do tego nalezy doda¢ stuzby pomocnicze: 1gcznos¢, zaopatrze-
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Majstersztyk krakowskich drukarzy konspiracyjnych.
Wydanie ,Gonica Krakowskiego” z 1 grudnia 1943 roku,
ktéry normalnie ukazywatl sie jako gadzinéwka,
zostalo przygotowane w tajnej drukarni.

Pierwsza stronica [widoczna w kiosku] to wierna
kopia niemieckiego wydania, a nastepne strony
wypelniono polskimi informacjami z kraju i ze $§wiata.
Taki numer udat si¢ w Krakowie dwa razy!
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nie, transport, komoérke fatszywej legalizacji itp. — wszystko
w warunkach tajnosci i dzieki pomocy technicznej wielu wspo6i-
pracownikow.

Drukarnie nazwano warsztatami, a oznaczone byly numera-
mi. W praktyce méwiono o nich: ,Jedynka”, ,Dwédjka”, ,Trojka”
itd. Warsztaty mialy swoje specjalizacje, np. ,Jedynka” drukowata
tylko dywersyjne publikacje w jezyku niemieckim [,enki’],
,Dwdbjka” robita broszury, w ,Dziewigtce” mieScila sie introliga-
tornia.

SZANUJ WYSILEK DRUKARZY | KOLPORTEROW
ODDAJ PISMO W PEWNE RECE. NIE NISZCZ!

@BINLETYN
informacyjrniy

13 LISTOPAD TYGODNIK 1941 R

N cicle) stawi
Kiepy koNiEC wouNY? .,‘::'.;’,',';'::,gb,,},,',,'_::

3 bedzie
w‘w‘kd; wreszcie

O co tu chodzi? Co kryje sie za tym pylaniem i za l¢sknoty do of-
tymistycznej odpowicdu? Czy nedza dnndﬂep tycia, tycia w glodzie,
zimaie, poniewierce, w lgku wyncdlca i aresztowas, w wykolejonej

pracy zawodowej... Czy tez # ta do pognebienia wroga i odbudo-
wy wielkiej, w chw.lc lwynqnhei Oiemny?
Te dwie & tvcia i fesknota do

Warsztat nr 4, czyli ,Czwoérka”, byl najwieksza drukarnia
konspiracyjna. Jego produkcja miata charakter masowy. Tutaj
drukowano m.in. ,Biuletyn Informacyjny” Komendy Giéwnej
AK pod redakcjg Aleksandra Kaminskiego — wspdétorganizatora
Szarych Szeregéw i autora stynnych Kamieni na szaniec, ttoczo-
nych réwniez w AK-owskiej drukarni.

Michal Wojewdédzki [,Andrzej’], kierownik drukarni [m.in.
,Czwérki”], wspomina, ze w TWZW obowigzywala zasada: dru-
karnie organizujg oraz buduja jej zatoga i przyszly szef. Strate-
gia byla elementem daleko posunietej konspiracji. Nie zawsze
jednak mozna ja bylo utrzymac, np. znakomity mechanik i kon-
serwator Antoni Woinski [,Kuba”] najprawdopodobniej znat
wszystkie konspiracyjne drukarnie TWZW. Réwnie zorientowa-
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ny byt elektrotechnik Bronistaw Pstragowski [,Sebastian”], kto-
ry wszystko podigczal na lewo do przewodow elektrowni i mon-
towal rézne $wietlne albo dzwiekowe sygnaly ostrzegawcze,
czujniki itp.

Zaopatrzenie i dbalo$¢ o techniczne wyposazenie konspira-
cyjnych drukarn nalezaly do najtrudniejszych problemoéw orga-
nizacyjnych. Nieustanie kto$ co$ wozil, przenosit, kombinowat.
Transport materiatéw poligraficznych i wydawniczych czy goto-
wych drukéw odbywat sie pod okiem patroli zandarmerii albo
kapusiéw. Skad bra¢ papier i farby, jesli
nie z kontrolowanych przez okupanta
magazynoéw? Jak zalatwia¢ dokumenty
przewozowe? Jak pozorowac przykryw-
ki tajnej dziatalno$ci? We wszystkie
te sprawy zaangazowanych byto wiele
0s0b, 1acznie z oddzialami ochrony
i wywiadu. Niemal kazda organizacja
polityczna i wojskowa miata wlasna
drukarnie, a czasem kilka pracujacych
réwnolegle. Komunis$ci, socjalisci,

NSZ, Bataliony Chlopskie, pitsudczycy,
Stronnictwo Pracy, ob6z narodowy
—wszyscy drukowali. Istniata nawet,

w duzo trudniejszych warunkach, kon-
spiracyjna prasa zydowska. Wiestaw
Wtadyka wyliczyl, ze tylko w samej
Warszawie funkcjonowato 150 tajnych Zecer Jerzy Siciarek
drukarn i powielarni. [.Lech"] we wiazie

Koncern TWZW, ktéry zuzywat ok. ~ do podziemnej
300 ton papieru rocznie, dysponowat drukarni W-3, , Trojki”

. . . . przy ulicy Dobrej 18
siedmioma magazynami sktadowymi, w Warszawie
ktére nosity nazwy kolejnych liter: A,
B, C... do G. Np. w magazynie ,A” przy
ulicy Towarowej 2 mie$cilo sie zwykle
10 ton oraz maszyny poligraficzne
i czesci zapasowe. Do gromadzenia oraz
do przechowywania papieru wykorzy-
stywano tez legalne miejsca, np. w ma-
gazynach znanej firmy przewozowej
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Wegielek, gdzie 30-50 ton lezalo zwykle wraz z niemieckimi
zapasami, lub w oficjalnym sklepie papierniczym w pasazu
Simonsa, gdzie bywalo 40-60 ton.

Magazyn przy Karolkowej miat miejsce na 20 ton papieru
i przechowywano tam komplety nowych czcionek. Przypomina-
my miodym poligrafom, Ze zasoby pism drukarskich [czcionek
i matryc linotypowych] trzeba bylo odnawia¢, poniewaz zuzywa-
ly sie w trakcie drukowania. Dostarczano je przy udziale pra-
cownikow mokotowskiej odlewni czcionek IdZkowski i S-ka,
m.in. Wiadystawa Kucharczyka. Wia$ciciel odlewni, Tadeusz
Drozdowski, po wkroczeniu Niemcow do Warszawy kazat ukryc¢
znaczna cze$¢ matryc i gotowych czcionek. W 1941 roku Droz-
dowski zostal aresztowany przez gestapo za wspoéiprace z kon-
spiracyjnymi drukarniami i pomoc rodzinom przesladowanych
pracownikéw firmy. Zgingt w Oswiecimiu.

Istotng kwestig wymagajaca pracy wielu osoéb i precyzyjnej
organizacji byt kolportaz. Z samej tylko ,Czworki” TWZW trzeba
bylo w miesigcu wyekspediowac¢ ponad 5 ton gotowych drukéw.
Nalezalo je popakowac tytutami, stosownie do mocy przerobo-
wych poszczegdlnych punktéw odbioru. Drugi etap to praca kol-
porteréw, gtéwnie kobiet zwanych dromaderkami, dzieki ktérym
publikacje trafiaty do czytelnikéw. Byta to praca nieustannie
zagrozona wsypa.

Konspiracyjne wydawnictwa i drukarnie wydawaty ksigzki,
broszury wojskowe i instrukcje, plakaty, ulotki, literature saty-
ryczng, czasopisma polityczne, kulturalne, spoteczne, druki dy-
wersyjne przeznaczone dla niemieckich zolnierzy i wiele innych
publikacji. Wigekszo$¢ z nich przechodzita z rak do rak i miala
wielu czytelnikéw. Sam fakt ukazywania sie owych nielegalnych
drukéw miat gteboki sens moralny, ideologiczny. Jedne publika-
cje krzepily serca, inne instruowaty, jak postepowac z wtadza,
dostarczaly rzetelnej informacji, jeszcze inne bylty wyrazem
ostrej politycznej walki o dusze obywateli przysztej Polski.

Zbrojne wystapienia przeciwko okupantom sg, by¢ moze,
bardziej efektowne i mocniej podniecajg wyobraznie. Jednak
codzienna znojna praca [ale i rozmach niektérych dziatan] takze
$wiadcza o niezlomnej, silnej woli narodu, dazeniu do przetrwa-
nia i odzyskania niepodleglo$ci. Do mnie przemawiajq nawet
bardziej niz rzucane granaty i butelki z benzyng. Pewnie dlate-
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g0, ze maj ojciec za polskie gazetki wylagdowal najpierw na ge-
stapo w cytadeli poznanskiej, a potem w obozie Mauthausen.
PézZniej, po czterech dekadach, podobne przedsiewziecia
drukarsko-wydawnicze powtérzyly sie w latach 80. w Peerelu.
Woéwczas jednak warunki dziatania byly duzo mniej niebez-
pieczne, wrecz komfortowe w poréwnaniu z okupacyjnymi.

»Poligrafika” 9/2005

Drugi od lewej — mdéj ojciec.
Fotografia z Mauthausen

z maja 1945 roku zrobiona
przez amerykanskich
wyzwolicieli
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Wystawa sztuki introligatorskie}

(]I Z okazji 25-lecia Muzeum Drukarstwa Warszawskiego
w salach Muzeum Historycznego m.st. Warszawy otwarto sta-
rannie przygotowang wystawe ,Introligatorstwo warszawskie”.
Mozna ja bylo oglada¢ w dniach 5 pazdziernika — 20 listopada
2005 roku. Otwarcie wystawy towarzyszylo sesji historycznej po-
$wieconej temu tematowi, ktéra odbywala sie w Bibliotece Pu-

blicznej m.st. Warszawy.

Eksponatami na wystawie byly zabytkowe oprawy warszaw-
skich introligatoréw oraz archiwalne dokumenty, z ktérych naj-
starsze zachowaly sie w Archiwum Giéwnym Akt Dawnych
w Warszawie i dotyczg wydarzen z 1. potowy XVI wieku. Row-

niez z XVI wieku pochodza pierwsze
zachowane renesansowe oprawy prze-
chowywane na co dzien w Bibliotece
Uniwersytetu Warszawskiego.
Wystawione obiekty pochodzity
z 20 bibliotek, archiwéw lub muzedw.
WS$réd nich z Biblioteki Narodowej,
Biblioteki Publicznej m.st. Warszawy,

Biblioteki Instytutu Badan Literackich,

Archiwum Akt Nowych, Muzeum Hi-
storycznego, Muzeum Drukarstwa,
Muzeum Literatury i innych instytucji.
Duza cze$¢ eksponatéw trafita na wy-

Renesansowa oprawa
warszawska druku
bazylejskiej oficyny
Oporinusa, 1560

Ponizej: Oprawa safia-
nowa introligatora
Antoniego Oehla,
1824




stawe ze zbioréw prywatnych: od bibliofiléw, kolekcjoneréw
i z warsztatéw introligatorskich.

W przygotowaniach wystawy wzigl udziat liczny zespét pra-
cownikéw Muzeum Drukarstwa i Muzeum Historycznego m.st.
Warszawy, m.in. Elzbieta Pokorzyniska, Zofia Morka, Barbara
Mazurek, Michal Horoszewicz i Robert Maczynski. Plastyczny
projekt wystawy byl dzietem Alicji Ilgiewicz, katalog wydruko-
wala oficyna Jacka Chmielewskiego, a kuratele sprawowali ko-
misarze wystawy: Andrzej Sottan i Barbara Rogalska. Wsp6t-
organizatorami wystawy — oprécz obu placéwek muzealnych —
byly Biblioteka Publiczna m.st. Warszawy i Towarzystwo Biblio-
filéw Polskich.

Jak pisze Elzbieta Pokorzynska — autorka katalogu i scena-
riusza wystawy — okres rozkwitu introligatorstwa warszawskiego
to czasy Kroélestwa Kongresowego oraz lata po powstaniu listo-
padowym. Do czotowych introligatoré6w nalezeli wéwczas:
Wilhelm Kreusch, Kacper Dymecki, Ksawery Lange, Mateusz
Sliwinski oraz Antoni Oehl - przez swoich wspélczesnych uzna-
wany za najlepszego mistrza. W 2. polowie XIX wieku wysitek
introligatoréw skupit sie na produkcji opraw naktadowych,

a do rzemiosta artystycznego powrdcono w Warszawie dopiero
w XX wieku.

Wérod XIX-wiecznych in-
troligatoréw warszawskich
nalezy jeszcze wymienic
Alojzego Pietrzykowskiego,
Andrzeja Rosiewicza, Ka-
rola Baginiskiego, Bogumita
Kernera, Antoniego Mo-
rawskiego oraz dzialajgce-
go na przetomie stuleci
Abrama Kamienia.

ROZBIORON:

Oprawa nakiadowa
z introligatorni

~ A 2 Jana Franciszka Pugeta,
e 1903

[123]



W 2. potowie XIX wieku wydawcy zlecali introligatorom
oprawy catych nakiadow [lub czesci]. Inwestowano wiec w ma-
szyny i zatrudniano wielu pracownikéw, aby sprosta¢ zamoéwie-
niom. Pojawily sie nowe materialy pokryciowe [np. angielskie
kaliko] i przemystowe technologie. W oprawianiu ksigzek nak?ta-
dowych specjalizowatly sie introligatornie Adolfa Kantora, Piot-
ra Laskauera, Antoniego Chodowieckiego, Gustawa Ahrendsa,
Franciszka Niedbalskiego i in. Statym wykonawcg opraw dla

Secesyjna oprawa reliefowa w skdre cieleca
z warsztatu Ewy Lorentowiczowej, 1903

najwiekszego polskiego wydawnictwa Gebethner i Wolff byla in-
troligatornia Jana Franciszka Pugeta, dziatajaca w koncu XIX
iw latach 20. XX wieku.

W dwudziestoleciu miedzywojennym znaczng role odegrata
firma Bolestawa Zjawinskiego wykonujaca oprawy dla takich
wydawnictw, jak: M. Arct, GId6wna Ksiegarnia Wojskowa czy
Trzaska, Evert i Michalski. To ostatnie wydawnictwo jest znane
z wielu pieknie oprawionych ksigzek. Niektére z nich byty ro-
bione w Introligatorni Artystycznej prowadzonej przez Wande
— zone Michalskiego. Oprawe trzytomowego prestizowego dzieta
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Polska, jej dzieje i kultura powierzono introligatorowi artyscie
Franciszkowi Joachimowi Radziszewskiemu.

Idee odnowy sztuki rzemiosla zapoczatkowane w Anglii
ruchem Arts and Crafts nie ominely Warszawy. Jan Recmanik,
Franciszek J. Radziszewski, Bonawentura Lenart, Wiadystaw
Grabowski i Ewa Lorentowicz rozwineli introligatorska dziatal-
nos$¢ artystyczng. Ich warsztaty opuszczaly oprawy indywidual-
ne i czesto luksusowe, to dlatego ich rzemiosto jest mniej znane,

Oprawa

w polerowany
marokin

z introligatorni
Jana Recmanika,
1913

a ksigzki sg czesto niedostepne, gteboko ukryte w prywatnych
zbiorach.

Dzieki autorce scenariusza wystawy wéréd opraw warszaw-
skich introligatoréw artystéw na wystawie w Muzeum Histo-
rycznym wyroznialy sie te, ktére wyszly z warsztatu Jana Rec-
manika. Wybér Elzbiety Pokorzynskiej byl trafny — elegancja
iuroda jego perfekcyjnych prac sg rzeczywiscie godne podziwu.

Oprécz opraw na wystawie mozna bylo zobaczyc¢ wiele cie-
kawych dokumentéw zycia zawodowego i spolecznego introliga-
toréw: ksigzki zlecen, katalogi wystaw, dokumenty cechowe,
ksigzeczki rzemie$lnicze, umowy zbiorowe itp. Przypomniano
réwniez ,warszawska szkole konserwacji ksigzki” stworzona
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przez wybitne postaci: Bonawenture Lenarta i Tadeusza Tu-
szewskiego, a zwigzang z Pracowniami Konserwacji Zabytkow
i Akademia Sztuk Pieknych w Warszawie.

Wystawa miata duze znaczenie poznawcze i — jak mys$le —
niesie ze sobg walory naukowe, bibliologiczne. Dzieki kweren-
dom prowadzonym podczas przygotowan udalo sie odkry¢ to
i owo, ustali¢ pochodzenie kilku zabytkéw, wyjasnic¢ niescistosci.

Chetnych do obejrzenia wystawy ,Introligatorstwo warszaw-
skie” nie brakowalo. Odwiedzali muzeum nie tylko podczas
spaceru po warszawskiej Staréwce. Czesto fatygowali sie tam
specjalnie.

»Poligrafika” 11/2005

Seria opraw z introligatorni
Karola Baginskiego
czynnej od lat 40. do 70. XIX wieku
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Lektura dbowiqzkowa<ﬂmnmmgwnmmgxu
opuscil prasy Drukarni Naukowo-Technicznej w Warszawie
podrecznik historyczny prof. Barbary Bienkowskiej Ksigzka

na przestrzeni dziejow, wydany przez Centrum Edukacji Biblio-
tekarskiej, Informacyjnej i Dokumentacyjnej im. Heleny Rad-
linskie;j.

Barbara Bienkowska — bibliolog, historyk ksigzki i nauczy-
ciel wielu rocznikéw studentéw Uniwersytetu Warszawskiego
—jest osoba bardzo znang wsréd bibliotekarzy i akademikéw.
Najwyzszy czas, aby jej posta¢ byla rozpoznawana réwniez
w naszym poligraficznym srodowisku. Tak moze sie sta¢ dzieki
ostatniej publikacji jej piéra.

Zdawac by sie mogto, ze prace historyczne nie majg wiek-
szego znaczenia we wspoéiczesnym swiecie elektronicznych
technologii, natretnego marketingu i po$piesznego tempa pracy.
Cale szcze$cie, ze tego pogladu nie podziela dyrektor Marek
Ugorowski z drukarni DNT na Minskiej, ktéry dla dzieta zyczli-
wie stworzy! preferencyjne warunki produkcji. Niby wiadomo
— jest ono na miejscu w drukarni dzietowej, ale by¢ moze dodat-
kowo przekonaly go slowa ze wstepu do ksigzki Barbary Bien-
kowskiej:

Zyjemy w latach zasadniczych przemian dokonujqcych sie na
naszych oczach i cze$ciowo z naszym udziatem niemal we wszyst-
kich dziedzinach politycznych, ekonomicznych, cywilizacyjnych
i kulturowych. Zawsze w takich okolicznosciach panowaty tenden-
cje odwracania sie od przesztosci, traktowanej jako balast utrud-
niajgcy marsz ku nowej, wspaniatej przysztosci. Dopiero pézZniej,
po zachlysnieciu sie nowoczesnosciq, nastepowata refleksja, ze
zadna trwata konstrukcja spoteczna nie moze powstac ani nie
utrzyma sie bez fundamentow, ktére tworzy dziedzictwo historycz-
ne. Tak bywato w réznych przetomowych epokach dziejow, tak tez
Jjest obecnie. Wczesniej w krajach wyprzedzajqcych nas pod wzgle-
dem technologicznym, ale rowniez obecnie w naszej trudnej rze-
czywistosci toruje sobie droge zrozumienie, Ze historia nie jest
zbednym luksusem, lecz nieodzownym sktadnikiem wspodtczes-
nosci, a w jeszcze wiekszym stopniu — przysztosci.

To uniwersalne doswiadczenie szczegélnie odnosi sie do swia-
ta ksiqzki. Ksiqzka bowiem byta i jest nie tylko jednym z podsta-
wowych kanatéw komunikacyjnych, narzedziem przekazu infor-
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macji i zachowania pamieci, bez ktérego nie mogtaby funkcjono-
wac zadna zorganizowana spotecznosc. Jest rowniez sitq spraw-
czq uczestniczqcq w formowaniu tresci myslenia i dziatania.

Jak powiedziano na wstepie, dzieto jest ksiegoznawczym
podrecznikiem. Prosze jednak nie wyobrazac sobie, ze to akade-
micki elaborat! To napisany zywym i potoczystym jezykiem rajd
przez historie cywilizacji, ktérego bohaterem jest ksigzka. Ksigz-
ka jako wytwor ludzkiego intelektu, z duzym bagazem proble-
moéw jej produkcji i estetyki wykonania.

Mocna strong podrecznika jest jego aparat informacyjny:
spisy bibliograficzne po kazdym rozdziale [oprdécz obszernej
literatury przedmiotu catego dzieta], stownik terminologiczny,
zestawy stownikowych haset poswieconych wazniejszym fir-
mom drukarskim i wydawniczym, bibliotekom, indeks oraz wy-
kaz zrédet ilustracji. Teksty pomocnicze zawdzieczamy Elzbiecie
Maruszak — ekspertowi z Biblioteki Instytutu Informacji Nauko-
wej 1 Studiéw Bibliologicznych Uniwersytetu Warszawskiego.

94 eumawszs wisxs XS14ZKL DRUKOWANE) W POLSCE PLERWSEE WIEKI KSIAZKI DRUKOWANE] W FOLSCE 95
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W okresie renesansu uksztattowat sig w Polsce model milosnictwa ksiagek, ktory

nimi utrzymywano drigki
ksigzkom, W samej Raeczypospolitej ostodki
kultury (dwory, urzgdy, kolegiaty, Kiasztory,

rodleglych

Mszal rszma Clolk, rekopis

10 podlreslic, bowiem wnaszym spoleczetstwie e
- wykonany prawdopodobnie - udislem Sanistava Samostrzelnika

dominowalo owo praktyczne podejscie do ksig-

praktycy
ograniczonego do doranych cclow edukacy]- i jonymi rekopis
nych cay zavodowych, lecz réwnict potyii Katedral e
umpslowe i duchowe. Diatego zainteresowaric g tego zawiska byt
nad fseynaci forms, chot go e ziemic (ap. Widkopolsk, Pomorsc).

e, al -
Wiedy wlasnic powstaly nasce najpigknicjsce
oh i, Por

Oprawa zbiblctcki ket Zygmunta Augusta, mistrzows

wrami prredstawiajgcymi poscregdine rzemiosta jest jednym
Keakiwisay ecki

Kasy zabytibw sztuki $wieckiej.

Ksigzke wzbogaca ponad 220 ilustracji, barwnych i czarno-
-biatych. I jakkolwiek zdecydowana wiekszo$¢ z nich jest repro-
dukcja z reprodukcji, to dzieki starannos$ci drukarni wyszty cai-
kiem przyzwoicie. Najlepsze sgq oczywiscie ilustracje wykonane
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z materialéw pierwotnych, np. uzyskanych z Wydawnictwa Bi-
blioteki Narodowej.

Tlustracyjnosc jest tutaj rzecza bardzo wazng, bo zwykle pol-
skie publikacje na temat historii ksigzki i drukarstwa ukazywaty
sie w zgrzebnej formie - z szarymi obrazkami, bez staran nalez-
nych tematowi. Prace Heleny Szwejkowskiej, Anny Wiercinskiej,
Janusza Sowinskiego, a nawet wydana ostatnio w PWN-ie mo-
nografia Jana Pirozynskiego o Gutenbergu wzbudzaly w czytel-
nikach mieszane uczucia, gdy dowiadujac sie z tekstu o este-
tycznych walorach drukarskich zabytkéw, musieli ogladac¢ nie-
wydarzone reprodukcje jako przyktady.

Co znajdzie w ksigzce Barbary Bienkowskiej prosty nawet
drukarz czy wyksztatcony poligraf? Przede wszystkim — obok
rzetelnej i uporzadkowanej wiedzy — znajdzie dume z wiasnej
profesji, etos wspoéitwércy débr kultury. Odkryje spoteczna role
i site swojego zawodu. To poczucie towarzyszy¢ mu bedzie nawet
wowczas, gdy przyjdzie mu drukowac bilety na mecz lub opako-
wanie mydla.

Opowiadal mi kiedy$ niezyjacy juz mistrz typografii, Leon
Urbanski, o pewnym zdarzeniu. W latach 60. Oficyna Do$wiad-
czalna PSP zorganizowata w Lublinie wystawe swoich drukéw,
gléwnie akcydenséw projektowanych przez artystow i wykona-
nych z najwyzsza starannos$cig. Kto kiedykolwiek widziat peretki
typograficzne pochodzace z tego warsztatu — wie, o czym pisze.

Wernisaz juz sie konczyt i powoli robito sie pusto. Urbanski
zauwazyl starszego pana, ktory stat z boku ekspozycji, a z oczu
plynely mu tzy.

— Dlaczego pan ptacze? — zainteresowat sie. - ChodZmy na
wino, jeszcze zostato.

— Prosze pana, jestem zecerem z matej podlubelskiej miej-
scowos$ci — odpart tamten. — Cate zycie sktadatem nalepki na
chleb i paskudne pieczatki. Gdybym wcze$niej wiedzial, jakie
cuda mozna wyczarowac za pomocg czcionek, bytbym innym
czlowiekiem. Wystarczytaby sama tego $wiadomo$¢, abym cho-
dzit z podniesionym czolem i nie dat soba poniewierac.

I céz tu dodac? A... powinienem, ze Mistrz i pieczatkowy ze-
cer z tego frasunku osuszyli wspdlnie pozostala flaszke wina.

»Poligrafika” 12/2005
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Spotkanie z czeskg i stowackg typo-
grafig fﬂ 16 grudnia 2005 roku w Muzeum Plakatu w Wi-
lanowie otwarto wystawe zatytulowana ,e-a-t: eksperyment i ty-
pografia”. Prezentuje ona osiggniecia czeskich i stowackich ty-
pograféw z ostatnich dwudziestu lat. Pierwsza wersje wystawy
pokazano w Brnie podczas Miedzynarodowego Biennale Projek-
towania Graficznego w czerwcu 2004 roku.

Warszawski wernisaz wystawy zgromadzit publiczno$¢ nie-
przypadkowga, profesjonalnie zainteresowang tematem ekspozy-
cji. Pomiedzy go$¢mi: Szymon Bojko — znawca i krytyk sztuki,
nestor polskiej sceny graficznej, Jan Bokiewicz — wybitny grafik,
projektant ksigzek i plakacista, Tomasz Kuczborski — grafik, spe-
cjalista od projektowania prasy, Adam Twardoch — polski delegat
ATypl, Artur Frankowski — projektant pism i typograf, Jacek
Mrowczyk — grafik, redaktor krakowskiego kwartalnika ,2+3D”
oraz inni.

Najliczniej jednak przybyli do Wilanowa mlodzi entuzjasci
i adepci projektowania wydawniczego i DTP. Wérdd nich znaleZli
sie uczestnicy Akademickiego Kursu Typografii odbywajacego
sie teraz w Warszawie, ktérzy przyjechali z réznych stron kraju.
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Krzepigco dziala widok tak wielu mtodych oséb zainteresowa-
nych projektowaniem typograficznym.

Wszystkich przybylych — wraz z przedstawicielami czeskiej
i stowackiej dyplomacji w Polsce — powitata ciepto i sympatycz-
nie kurator Muzeum Plakatu, Maria Kurpik, a nastepnie role
gospodarzy przejela dwdéjka autoréw i komisarzy wystawy:
Johanna Balusikowa-Bil'ak ze Stowacji i Alan Zaruba z Czech.
Chetnie udzielali szczegbélowych informacji o wystawie oraz wy-
glosili wspdlnie — na galerii gtéwnej sali Muzeum — dobrze zilu-
strowany i z zainteresowaniem odebrany wyktad zatytulowany
meet e-a-t. Prelegenci przedstawili sylwetki czeskich i stowac-
kich projektantéw i méwili o ich najwazniejszych dokonaniach.

Na wystawie prezentowane sg rozmaite kroje pism: od dzie-
towych po tytutowe i akcydensowe, od klasycznych antykw po
najbardziej odjazdowe ksenotypy. W niektérych przypadkach
pokazano tez pewne etapy projektowania, dokumentujace tech-

nike pracy oraz Sciezke myslo-
wa liternika, prowadzacg do
gotowego dzieta. Sporo przy-
ktadéw ma charakter ekspery-
mentalny. Sg one interesujace
jako pomysty i obiekty este-
tyczne, a jednocze$nie moga
inspirowa¢ ogladajacych wy-
stawe zawodowych grafikéw.
Dla wigkszosci krojéw pism
iich rodzin przygotowano
plansze duzych rozmiaréw, ob-
razujace skitad podstawowymi
odmianami krojéw wraz z wy-
réznieniami. Pokazano réwniez
inne przyktady zastosowania
pism: dtuzsze fragmenty teks-
tow o réznej strukturze, oktad-
ki, transparenty, afisze, znaki

Bezmaéla CtyfYicet let staré kre:
jako historicka abeceda - pte:
vSemi detaily. To by ovSem r
abecedu nepvrekreslil, a to
navrhu zustal prakticky je
zverejnil Tyfa ndvrh bezpatk
minulého stoleti. Pismo mélo
uspormeéjsi kresbu a na svou
serify. V roce 1979 se Tyfa k
modifikuje literu ,g" do jed
zuZuje a doplnuje pultuény

firmowe itp. Ukladaja sie one w charakterystyczny zestaw przy-
ktadowych form wizualnych pokazujacych graficzne tendencje
wspolczesnego — nie tylko czeskiego i stowackiego, ale wrecz

europejskiego — projektowania.
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Mozna ogladac¢ wspéiczesnie digitalizowane kroje pism au-
torstwa sedziwego Josefa Tyfy czy tez pisma Jana Solpery — pro-
jektanta starszego pokolenia i na przetomie lat 70. i 80. znanego

twércy zapomnianej juz, a wielce oryginalnej klasyfikacji pism
drukarskich. Wéréd projektéw wyrdzniaja sie jakos$cig pisma
Franti$ka Storma - jednej z najjasniejszych gwiazd europejskiej
typografii, zatozyciela pracowni fontéw Stormtype.

Pokazano tez kilka zestawéw znakow i symboli projektowa-
nych z my$l3 o ich digitalizacji i sporzadzeniu fontéw, m.in.

TYUFLFMCL
LUTPLATLY LY
JOL LOWLTTT
FLOTIOrTWEUT
OF Luuggm
FLLTL CULLT
Fro4elCT T
WA TP LIIITT
TYFO9rwrE.Lg
Ly uygm

Pismo Sol, ktére zaprojektowat
Radim PeSko. Inspiracja dla typo-
grafa byla praca znanego amery-
kanskiego abstrakcjonisty

Sola Le Witta 122 Variations

of Incomplete Open Cubes, 1974

Hexagon zaprojektowany
przez Emila DrlicCiaka
—bardzo ciekawy zestaw
znakoéw opartych na formie
szes$ciokata, ktérego uzycie
przypomina budowanie
plastra miodu. Nadaje si¢
do komponowania cieka-
wych struktur graficznych,
tta i podobnych poddrukéw.
Na wystawie znajduja
sie projekty, ktérych nie
ukonczono lub dla ktérych
nie wykonano fontow.
Wiekszo$¢ pism i znakow
znalazla sie jednak w re-
pertuarze kilku producen-
tow fontéw komputero-
wych: Typotheque, Suitca-
setype, Stormtype, Font
Shop, Emigre itp.
Wystawie towarzyszy
skromny, cho¢ udany, kata-
log anglojezyczny We Want

You To Love Type autorstwa obojga komisarzy, zaprojektowany
przez Johanne BaluSikowg, wydany przez Typotheque w Hadze.
I cho¢ drukowany byt w Holandii, to ztozono go swojskimi kroja-
mi Fedra [Petera Bil'aka] i Maiola [Veroniki Burian].

W sumie ekspozycja obejmuje ponad piec¢dziesigt projektéw
czterdziestu czterech liternikéw i typograféw. Zanim trafita do
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Warszawy, odwiedzila juz Prage, Brno, Hage, Bratystawe, Cie-
szyn, Lublane, a nastepnym przystankiem ma by¢ pono¢ Buda-
peszt. W pierwszej wersji wystawa prezentowala prace trzydzie-
stu pieciu grafikéw. Impreza sie wiec rozrasta, bo taka wiaénie
byla od poczatku koncepcja jej autoréow. Ich ambicjg jest wyda¢
obszerng publikacje dokonan projektantéw pochodzacych

z Czech i Stowacji, ktére pomimo rozigczenia sie w 1993 roku na
dwa osobne panstwa zachowujg kulturowa wspolnote oraz Scis-
te wiezi zawodowe i towarzyskie w gronie artystéw. Dotyczy to
réwniez 0s6b rzuconych przez losy poza granice tych krajéw: do
USA, Szwajcarii, Holandii czy Anglii. Johanna Balusikowa-Bil'ak
i Alan Zaruba nie sg osamotnieni w swym wystawienniczym
przedsiewzieciu. Organizacyjnie i merytorycznie pomaga im
grono 0s6b — nie tylko ich rodakéw.

Przyklad wystawy ,e-a-t: eksperyment i typografia” uzmy-
stawia nam, jak silne i zintegrowane jest Srodowisko twoércéw
grafiki uzytkowej naszych potudniowych sgsiadéw. Madros¢ tej
wystawy nie polega wylacznie na prezentacji warto$ciowych
pomystéw, lecz takze na umiejetnym promowaniu calej grupy
twércow. — Popatrz, Europo! Oto my. JesteSmy wyksztatceni,
zdolni i profesjonalni. Oczekujemy uznania i wspétpracy!

Wystawa ma swoja strone internetowa: http//www.e-a-t.org,
gdzie mozna obejrze¢ kilkanascie zdje¢ z ekspozycji i wernisazu
w Muzeum Plakatu oraz blizej zapoznac sie z ideg objazdowej
ekspozycji.

»Poligrafika” 1/2006
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Hommage 4 Roman CieSlewicz 9 wstyczniu
minela dziesigta rocznica $mierci Romana Cie$lewicza — jedne-
go z najwiekszych polskich artystéw, grafika znanego w Europie,
znakomitego plakacisty, mistrza kolazu i fotomontazu, specjali-
sty grafiki wydawniczej. Urodzil sie we Lwowie w 1930 roku,
a w 1955 ukonczyt Akademie Sztuk Pieknych w Krakowie.
W latach 60. wyjechatl za granice, a ostatnie lata spedzit w pod-
paryskim Malakoff. Pomimo emigracji byt zwigzany z ojczyzna
emocjonalnie i zawodowo.

Tworczo$¢ Romana CieSlewicza zawsze miata i ma w Polsce
i we Francji autentycznych entuzjastéw. Znam mlodego czlowie-
ka przechowujacego z pietyzmem plik starych zeszytow mie-
siecznika ,Ty i Ja”, w ktérym CieS$lewicz w latach 1959-1963 byt
redaktorem graficznym. Niektérzy z czytelnikéw by¢ moze przy-
pominaja sobie to czasopismo o bardzo nowoczesnej formie, na
owe czasy projektowane wrecz brawurowo i drukowane techni-
ka rotograwiurowqa w nieistniejgcej juz dzisiaj warszawskiej
drukarni na Okopowej.

Wyjechat do Francji wraz z zong, rzezbiarka Aling Szapocz-
nikow. Nie znajac poczatkowo jezyka, zdobyt Paryz siltg talentu
i sugestywnym oddzialywaniem swoich dziel. Pracowat dla
takich czasopism, jak ,Elle”, ,Vo-
gue”, ,Le Monde”, ,Opus Interna-
tional” czy ,Musique en Jeu”. Ro-
bit opracowania graficzne ksigzek
dla licznych wydawnictw francu-
skich i polskich, a takze katalogi
i plakaty dla Centre Georges
Pompidou. W latach 1969-1972
byt dyrektorem artystycznym
niekonwencjonalnej agencji
reklamowej M.A.F.I.A., aw 1976
roku — wspoitwérecy ,Kamikaze”,
wielce oryginalnego pisma infor-
macji panicznej hotdujacego ulu-
bionej przez Cie$lewicza meto-
dzie artystycznej prowokacji.

Nie spos6b wymienic tutaj
wszystkich dokonan twoérczych




Romana Cieélewicza, wypada jednak wspomnie¢ o jego pracy
dydaktycznej — m.in. w latach 70. kierowat pracownig form wizu-
alnych w Ecole Supérieure des Arts Graphiques. Nieobce byty
mu takie formy dziatalno$ci, jak prowadzenie kurséw fotomon-
tazu dla robotnik6éw z okregu Grenoble.

Fotomontaze i kolaze Cieslewicza, czyli jego ,akumulacja
obrazéw”, nie sg jedynie wizualng gra, estetyczng zabawg. Sa
tez, a moze przede wszystkim, $ciezkg rozumowg, ktérg przez
dodawanie poszczegdlnych senséw dochodzimy do istoty tego
artystycznego przekazu. To sa madre dzieta. Sumowanie wrazen
i senséw nie odbywa sie u kazdego odbiorcy jednakowo. Takze
poszczegdlny obserwator w réznym czasie odkrywa nowe tresci.
Stad nieustanna atrakcyjnos$¢ tworczosci artysty. Stad uznanie
irenoma tego czarodzieja grafiki.

Dlaczego czarodzieja? A dlatego, ze obrazy-wizje artysty,
cho¢ madre, wcale nie sg wydumane. Sprawiajg wrazenie nie
zrobionych w pocie czola, ale wyczarowanych zakleciem lub
pstryknieciem palcéw. W montazach-kolazach nie czuje sie wy-
sitku, nie czuje sie polaczen, szwéw i klejen. Sg jednoscia ze
zro$nietych czesci.

*Byl rok 1976, czy moze 1977, pracowalem wéwczas

w Panstwowym Instytucie Wydawniczym. Wielu rzeczy
juz nie pamietam, ale TO pamietam doskonale — projekty
Romana Cieslewicza do ksigzki Ann Radcliffe Tajemnice
zamku Udolpho. Na stolikach lezaly rozlozone oryginaty
ilustracji, a obok arkusze sygnalne z drukarni. I ten bdl,
fizyczny niemal bdl, spowodowany zalem, ze w wydruko-
wanych ilustracjach zanikta duza czes¢ zalet oryginatow.
Ostabty ich $wiezo$¢, barwa i ostros¢. Ostros$¢ nie tylko
techniczna, ale tez estetyczna, intelektualna. Ilustracje

w koncu i tak byty dobre dla czytelnika ksigzki nie§wiado-
mego jakosci oryginatu, znakomicie podnosity walory tek-
stu autorki niezwyklych opowiesci. Zal jednak pozostat.

W dniach od 19 lutego do 2 kwietnia w Poznaniu odbedzie
sie festiwal ,Wokdt Cie$lewicza”. Towarzyszy mu przegladowa
wystawa twoérczosci artysty przygotowana przez Muzeum Naro-
dowe w Poznaniu, ktére wystawi dzieta z wlasnych zasobow
oraz eksponaty wypozyczone z kilku muzedéw francuskich,
m.in. paryskiego Centre Nationale d’Art et de Culture Georges
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Pompidou i Musée de Grenoble. Warto doda¢, ze Roman CieSle-

wicz, ktéry przyjaznit sie z poznanskim Muzeum Narodowym,

przysylal regularnie swoje prace do Galerii Plakatu i Designu

dziatajacej przy Muzeum. Stad m.in. wziela sie bogata kolekcja —

jadro retrospektywnej ekspozycji.

Wystawione zostanie ok. 300 prac
Fia o Romana CieSlewicza. WSrod nich
m]gz]eh te mniej znane w Polsce, np. ilu-
; stracje i fotomontaze tworzone

dla czasopisma ,Elle” w latach
1964-1969 oraz dla dziennika
,Le Monde”w latach 90. Znajda sie
tez w Poznaniu oryginalne grafiki
z cyklu Les dieux ont soif zamo-
wione w 1988 roku przez Drukar-
nie Narodowa w Paryzu, ktére
pOZniej wykorzystano jako ilustra-
cje do ksigzki Anatola France’a,
a takze komponowane pod koniec
zycia i niepokazywane w Polsce
barwne kolaze serii Oseelisques.

Poznanskie Muzeum przygo-
towuje obszerny katalog wszyst-
kich wystawianych prac Cie$lewi-
cza. Oproécz reprodukcji znajda sie
w nim rézne teksty na temat twor-
czosci artysty oraz obszerny wywiad, ktérego udzielil podczas
ostatniej wizyty w Polsce w 1994 roku. Autorka tego katalogu
jest Anna Grabowska-Konwent, adiunkt Muzeum Narodowego
i kuratorka wystawy. Jako historyk sztuki bada juz od kilku lat
twérczo$¢ Romana Cie$lewicza i z pewnoscig jest osobg kompe-
tentng i gruntownie przygotowang, aby ogarng¢ cato$¢ dziatan
artysty.

Poznaniakéw czeka wiec estetyczna i intelektualna przygoda
zwigzana z festiwalem , Wokdt Cie$lewicza”. Jest bowiem intry-
gujace, w jaki sposéb jego osobowos$¢ artystyczna oddzialuje na
innych twércow. Réwnolegle z wystawg Muzeum Narodowego
w Centrum Kultury ,Zamek” mozna bedzie oglada¢ ekspozycje
malarstwa zony grafika, Chantal Petit-Cie$lewicz, a w galerii
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LJArsenal” — wystawe plakatow i grafiki wydawniczej Andrzeja
Klimowskiego, ktérego od lat inspiruje twoérczo$¢ CieSlewicza.
Roman Cie$lewicz, bedac niekwestionowanym autorytetem,
nalezat do tych szczegélnych oséb, ktére wokot siebie mimowol-
nie odciskajg stempel obecnosci. Z szacunkiem i sentymentem
przechowuje w szufladzie skromna, kilkulistowg koresponden-
cje z Czarodziejem z Malakoff z czasu, kiedy wydawalem maga-
zyn ,ProTypo”. Jego zyczliwe zainteresowanie kwartalnikiem
bylo wéwczas dla mnie potwierdzeniem sensu tego, co robie.

»Poligrafika” 2/2006
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Pamiatki po mistrzu Adamie q Niedawno,
kiedy szperatem w szufladzie, wpadl mi w rece lezacy tam od lat
banknot. Byl nim bilet ptatniczy Polskiej Krajowej Kasy Pozycz-
kowej o nominale stu marek polskich pochodzacy z 1919 roku.
~Panstwo polskie bierze na siebie odpowiedzialno$¢ za wymiane
niniejszego biletu na przyszlg walute polska...” — czytamy

na banknocie.

Projektantem tych pieniedzy uzywanych po okresie zaboréw
byl Adam Péttawski, kierownik graficzny w renomowanej war-
szawskiej drukarni Bolestawa Wierzbickiego i Spéiki. Byt to
duzy zaktad specjalizujgcy sie w akcydensach. Drukowano tam
kilkoma technikami: typograficzna, offsetowa oraz $wiattodru-
kiem; byly tez oddziaty litografii i fotochemigrafii.

Péitawski byt juz wéwczas bardzo doswiadczonym grafikiem
i drukarzem. Studiowat historie sztuki na Uniwersytecie Jagiel-
lonskim, rysunek u J6zefa Mehoffera na krakowskiej ASP,
grafike ksigzki i technike iluminacji w Paryzu. Wspétpracowat
przy projektowaniu zeszytéw stynnej mtodopolskiej ,Chimery”
redagowanej przez Zenona Przesmyckiego. Na poczatku wieku
trzy lata spedzit w Wyzszej Szkole Drukarstwa w Lipsku, odby-
wajac jednoczesnie praktyke w drukarni i odlewni czcionek
Schelter und Giesecke. Potem byto Monachium, berliniska
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Kunstschule des Westens i wreszcie drukarnia Wierzbickiego

w Warszawie. Pierwsza wojna $wiatowa zagnata go az do Kijowa,
gdzie pracowatl jako technik budowlany, a do Warszawy wrdcit
dopiero na poczatku 1919 roku.

PoéZniejsze dziatania Adama Poéttawskiego, m.in. dzieki ksigz-
ce prof. Janusza Sowinskiego, sa juz ogélnie znane — jego prace
graficzne i typograficzne, drukarskie, pedagogiczne, jego zaan-
gazowanie w konfraterniach bibliofilskich i wreszcie dokonania
liternicze uwieniczone czcionka nazwang Antykwa Poéltawskiego.

Wspomniany banknot trafit do in-
nej, wlasciwej szufladki, w ktérej mam
drugi skarb po Péttawskim. Miano-
wicie tekturowe pudetko zawierajace
mate teczuszki z niedokonczonymi
projektami nigdy niezrealizowanego
Mediewalu Polskiego mistrza Adama.
Literki lezg u mnie od trzydziestu lat,
czyli od czasu likwidacji OSrodka Pism
Drukarskich. Ostatnio interesowat sie
nimi Artur Frankowski, znany juz czy-
telnikom ,Poligrafiki” typograf i pro-
jektant fontow.
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Hamburgerowy 89
medytacja, maki 23

Nastepna pamigtka po Adamie Pdéttawskim wigze sie z kolei
z panem Arturem. Po dlugotrwatych prébach stworzyt on nowy
krdj pisma — Grotesk Polski i jego postscriptowe fonty kompu-
terowe. Inspiracjg projektu jest odlewana niegdys w postaci oto-
wianych czcionek Antykwa Péitawskiego. W giserni produkowa-
no jag w trzech odmianach: zwyklej, péigrubej i pochylej. Nowe
pismo powstato réwniez w tej klasycznej triadzie odmian, ktére
nazywaja sie z angielska: normal, bold oraz italic. Artur Fran-
kowski prébowat oprze¢ ksztalty nowych, bezszeryfowych liter

B Antykwa Péttawskiego

abcdeghmquvy o
abcdegkmqwvy e

[140]



na grafemach z czcionek Péttawskiego. Oczywiscie trzeba byto
dokonac réznorakich korekt graficznych czy tez optycznych

iw rezultacie oba kroje pism réznia sie znacznie. Jednak z cala
pewnoscia w Grotesku Polskim tatwo dostrzec zalozenia projek-
towe Antykwy Poéttawskiego — jej ducha i idee.

Jesli ktos$ réwniez chcialby mie¢ pamiatke po mistrzu Ada-
mie Poéltawskim, moze pokwapic sie na strone internetowa
http://www.gust.org.pl i $ciggnac stamtad na swdj komputer gra-
tisowe fonty z Antykwa Poéitawskiego w formatach PostScript
lub TrueType. Rodzina komputerowej repliki tego kroju zostata
poszerzona o potgrubg kursywe. Wersje elektroniczng przygoto-
wali: Janusz M. Nowacki, Bogustaw Jackowski i Piotr Strzelczyk
— czlonkowie Polskiej Grupy Uzytkownikéw Systemu TeX.

Co do innych pamigtek po Péttawskim, to z przyjemnoscia
donosze, ze wycyganitem od Elzbiety Pokorzynskiej, kustosza
Muzeum Drukarstwa [ale, bron Boze, nie z zasobéw Muzeum!]
egzemplarz Antykwy polskiej Adama Péttawskiego. Jest to ksig-
zeczka napisana przez niegdy$ znanego ksiegoznawce Jana
Muszkowskiego i wydana w dwustu sztukach naktadem Towa-
rzystwa Bibliofilow Polskich w 1932 roku. Wydrukowano ja
w Szkole Przemystu Graficznego w Warszawie, a wiec w tym
budynku przy ulicy Konwiktorskiej, gdzie dzisiaj mie$ci sie
Instytut Poligrafii Politechniki Warszawskiej i gdzie wyklada...
Artur Frankowski.

Moéj egzemplarz ma numer czterdziesty. Ma tez ekslibris
Jana Dabrowskiego zaprojektowany w charakterystycznym stylu
art déco. Z historii ksigzeczki i §ladéw proweniencyjnych wymni-
ka, ze miata juz co najmniej czterech wtascicieli, jednak ja jej
na razie z ragk nie wypuszcze.

Aha! Mam jeszcze kartke pocztowa od Andrzeja Péitawskie-
g0, syna Adama, wystang z Krakowa do mojego ojca, Romana
Tomaszewskiego, na adres wydawnictwa ,Czytelnik” przy ulicy
Wiejskiej 12a w marcu 1966 roku. Ale to juz calkiem inna opo-
wiesc.

»Poligrafika” 3/2006
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Rzetelne edytorstwo J wwydawnictwie
Biblioteki Narodowej opublikowano dziesiecioletnig korespon-
dencje wybitnych grafikéw — Jézefa Gielniaka i Jerzego Panka.
Zbiér obejmuje ponad 260 listéw pisanych
Panek - Gielniak. w latach 1962-1972. Korespondencje zna-
Zycie Przyjazn Sztuka. nych 0s6b ogtasza sie drukiem od czasu do
Korespondencja 1962-1972,  czasu, wiec publikacja Biblioteki nie bytaby
opracowaly niczym oryginalnym, gdyby nie jej atrakcyj-
Elzbieta Dzikowska .
i Wiestawa Wierzchowska, 18 forma edytorska, a takze pogactwo tpwa—
rzyszacego listom materiatu informacyjnego

projekt graficzny

Michata Piekarskiego, iilustracyjnego.

Wydawnictwo Autorki opracowania — Elzbieta Dzikow-
Biblioteki Narodowej, ska i Wiestawa Wierzchowska — korzystaty
Warszawa 2005 z kolekcji autograféw znajdujacych sie w po-

siadaniu Biblioteki Narodowej. Tylko nielicz-
ne listy pochodzg z innych Zrédet. Jakkolwiek zrab gtéwny catej
publikacji stanowi sama korespondencja, to uzupelnia jg znacz-
na liczba starannie dobranych anekséw z réznych szuflad: wier-
sze Stanistawa Grochowiaka i Jerzego Harasymowicza; rozmowy
z historykami i krytykami sztuki — Janem Fejklem, Jerzym Staju-
da i Zofig Gebhard; wspomnienia Danuty Wréblewskiej, Stani-
stawa Pelczara, Joanny Galeckiej, Jacka Gaja, a takze innych
bliskich przyjaciél, sanatoryjnego lekarza, rodziny, dziennika-
rzy; fragmenty korespondencji z Ewg Garztecka, Henrykiem
Ptéciennikiem, Wiadystawem Smigielskim, Wojciechem Siemio-
nem; niektére teksty redakcyjne z ,Magazynu Kulturalnego”,
~Wspodiczesnosci®, ,Projektu” i z katalogéw wystaw. Dodajmy
do tego kalendaria, przypisy komentarzowe, opisy listow jako
obiektéw archiwalnych, noty bio- i bibliograficzne, reprodukcje
grafik Jézefa Gielniaka i Jerzego Panka z doktadnymi podpisami,
prywatne fotografie. Nad tym bogactwem tekstowej i ilustracyj-
nej tresci czuwala redaktorka wydawnictwa Matgorzata Koztow-
ska — osoba arcyfachowa i precyzyjna. Wiem, o czym pisze, bo
kilkakrotnie miatem okazje wspdipracowac z nig przy robieniu
ksigzek.

Publikacja korespondencji artystéw przybrata charakter al-
bumowy. Stalo sie tak przede wszystkim dzieki oryginalnemu
opracowaniu graficznemu Michata Piekarskiego, ktéry zaprojek-
towal wydawnictwo luksusowe. Wybdér monumentalnego forma-
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tu, zré6znicowanie typograficzne tekstéw o odmiennym charak-
terze i duza liczba grafik obu artystéw pozwolity skomponowac
niekonwencjonalna strukture ksigzki. I §wiatto! Duzo bieli na
kartach, dzieki ktérej bardzo dobrze eksponuja sie ilustracje.
Calo$¢ zatem, pomimo obfito$ci materiatu, nie sprawia wrazenia
przetadowanej. Albumowego charakteru nie odbiera ksigzce
nawet broszurowy typ oprawy. Blok tworza zszyte i starannie
klejone oSmiokartkowe legi. Kartonowa okladzina ma szerokie
skrzydelka, ktére siegajac gteboko ku grzbietowi ksigzki,
usztywniaja oktadke.

Projektujac lico oktadki, Mi-
chat Piekarski wykorzystat dwie
grafiki autoréw listéw jako pod-
ktad typograficznego rozwigza-
nia tytulatury. Uzyskat struktu-
ralnie ciekawe, negatywowe tto,
na ktérym umiescit napisy
0 uderzajacej bieli i dyskretnej
czerwieni. Efekt osiggnat dzieki
umiejetnemu stosowaniu techni-
ki poligraficznej: drukowania
dupleksem, wybiérczym lakie-
rem i spotowg czerwienig. Ogol-
nie, cala publikacja jest dobrze Korespendenels 19621472
przygotowana do druku, chociaz
mozna znalez¢ kilka reprodukcji
wskazujacych, ze twércy albumu
dysponowali tylko amatorskimi
skanami oryginatéw grafik lub
zdje¢, ktére nie wytrzymaty powiekszen wiasciwych dla tego
formatu ksigzki. Dobry, matowy papier kredowy i gesta czern
farby drukarskiej podkreslaja mankamenty niektérych repro-
dukcji. Tych gorszych jest jednak niewiele i dla mniej wyrobio-
nego oka sa niezbyt widoczne.

Tlustracyjnos$c¢ ksigzki jest jej wielka zaleta. Obcowanie
z dzietami obu korespondentéw znakomicie utatwia zrozumie-
nie tekstow. Jerzy Panek byl znany giéwnie jako drzeworytnik,
cho¢ nie stronit od innych technik graficznych i malarskich.
J6zef Gielniak tworzyt zwykle w linorycie. Drzeworyt i linoryt,
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jako techniki druku wypuklego, nie sprawiaja wiekszych trud-
nosci w reprodukowaniu poligraficznym. Pozwalajg wiec czytel-
nikowi poznac¢ warsztat grafikéw.

Panek - sporo starszy od Jézefa — peten entuzjazmu, z apety-
tem na zycie, otoczony gronem kolezanek i kolegéw, jezdzacy
po $wiecie. Gielniak — nekany chorobg, zaszyty w sanatorium
na lata, duchowo delikatny i kruchej postury. C6z 1aczylto towa-
rzyskiego, ruchliwego, rubasznego Panka z odizolowanym, sub-
telnym i bezgrzesznym Gielniakiem?

O tym wla$nie mozna przeczytaé¢ w ksigzce. Jej wydawcom
udato sie unikng¢, czestej w podobnych przypadkach, suchej re-
jestracji archiwalnych autograféw i drukéw. Publikacja Bibliote-
ki Narodowej, pomimo ze jest naukowo opracowana dokumen-
tacjg korespondencji, to przede wszystkim $wiadectwo przyjazni
i duchowego pokrewienstwa dwdch artystéw swiadomych sity
swojej tworczosci.

W glosach i innych tekstach wyja$niajacych wspomniane
w listach fakty i sytuacje stycha¢ echa 6wczesnej zgrzebnej co-
dzienno$ci, realiow krajowego zycia kulturalnego, jak tez krytyki
sztuki uprawianej przez J6zefa Gielniaka i Jerzego Panka. Nato-
miast w listach i na kartkach pocztowych czytamy o sprawach
osobistych, czasem wrecz intymnych, o warsztacie twérczym,
waznych wydarzeniach artystycznych polskich i zagranicznych,
wystawach, na ktérych eksponowano dzieta obu grafikéw. Nie-
ktoére z listéw oddaja borykanie sie z oporng materia: czesto kio-
potliwe kombinowanie wtasciwego papieru na odbitki, a rzadziej
btysk szczes$cia, np. z powodu pieknych desek lipowych na drze-
woryty; innym razem znéw do cna zuzylo sie dtutko, a nowe sa
do kitu. Bywajg tez listy bardzo prywatne, rzucajace cien ducho-
wego zwatpienia.

Gdy zdarza mi sie czyta¢ opublikowane listy znanych osdéb,
uswiadamiam sobie, ze nie byly przeznaczone do rozpowszech-
niania, a ich lektura wywoluje czasem uczucie zazenowania.
Miewam wrazenie, ze dostalem do reki osobiste przedmioty, ze
pakuje sie z buciorami w cudzg prywatnos$¢, ze naruszam Swietg
dyskrecje korespondencji. Takie mam przeswiadczenie, czytajac
niektére listy Gielniaka i Panka. Szczegoélnie te, ktére moéwia
0 nieszczesnej chorobie Jézefa. Chec czytania jednak powraca,
gdy napotykam np. taki list:
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Bukowiec, 7 kwietnia 1967

Modj kochany Jurku,

Mato do siebie piszemy, ale czy to ma znaczenie? Dzielq nas
tylko kilometry! Rozumiemy sie bez stéw, robimy w istocie to
samo, a wiec znaczenie ma tylko to mocne miedzy Tobq i mnq
powiqzanie i porozumienie, ten rodzaj trwatej obecnosci, kto wie,
moze funkcjonuje jeszcze miedzy nami coS$ jak telepatia! i wow-
czas kiedy Cie poliki piekq, to ja Cie obmawiam!

Wiesz, drogi Jurku, Swiadomos¢, ze kto$ taki jak Ty, bez hatasu
istnieje i pracuje, ktos taki jak Ignas Witz jak Jacek Gaj — to jest
wielka pociecha! [...] Widziatem w Z[yciu] L [iterackim] Twoje
,Konie”— tyle w nich Twego zycia, Jurku! Marze o tym, by sie
zTobq spotkac tego lata w Bukowcu [...]

Kto$ moze powie, ze cytuje kicz i ze list przypomina frag-
ment spod piéra egzaltowanej pensjonarki. Nie! To wyraz wiel-
kiej przyjazni, potrzeby intelektualnego kontaktu i silnego przy-
wigzania. Tak wynika z opisanej ksigzki, ktérg warto poznac.

»Pidro” 0/2006
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Octavo - internetowy rarytas

Cﬂ Na wstepie warto przypomnie¢, jak nazywano formaty
papieru w czasach, gdy byl recznie czerpany sitami. Rozmiar
dluzszego boku sita, wraz z masywng ramg, odpowiadal mniej
wiecej wygodnemu rozstawieniu rgk dorostego mezczyzny czer-
pigcego nim mase papierniczg. W czasach pierwszych drukarzy
w Europie stosowano — rzecz jasna — rézne wymiary sit, ale ar-
kusz papieru z tych duzych nie przekraczat raczej osiemdziesie-
ciu centymetréw. Bywaly jednak takze wyjatkowe rozmiary, np.
francuski grand aigle dtugo$ci niemal metra. Proporcje bokow
arkuszy zwykle byly zblizone do stosunku 8:5, a wiec bliskie
zlotemu podziatowi.

Pelny format niesktadanego arkusza z duzego sita nazywany
byt plano. Ztozony na pét tworzyt format folio [2°]. Po dwukrot-
nym zlozeniu powstawal format quarto [4°] i wreszcie arkusz
zlozony trzykrotnie dawat format octavo [8°]. Czwarte zloZenie
arkusza tworzyto bardzo rzadko spotykany w historycznych dru-
karniach format sedecimo [16°].

Duze ksiegi, ktérych legi po jednokrotnym zlozeniu arkusza
miaty dwie karty, nazywa sie czesto foliatami [albo foliantami].
Takim folialem jest np. Biblia Gutenberga. Foliaty byly niepo-
reczne, ciezkie i niepraktyczne. W tych najwiekszych formatach
drukowano najcze$ciej monumentalne biblie albo ksiegi litur-
giczne [mszaly, gradualy], ktére zwykle spoczywaly dostojnie na
oltarzach czy pulpitach chéréw kosScielnych. Ksigzki formatu
quarto bylty réwniez niezbyt poreczne, szczegdlnie gdy wyposa-
Zono je w ciezkg oprawe i miaty znaczng grubosc.

Dbatlos¢ o wygode czytelnikéw szybko doprowadzita do pro-
dukcji ksigzek w formacie octavo. Juz w czasach inkunabutéw
zaczal takie drukowac¢ Aldus Manutius, stynny humanista i bi-
bliopola wenecki, a po nim juz drukowano je w calej Europie.
Teraz mozna bylo czyta¢ w podrdzy i w ogrodzie, nosi¢ lekture
ze sobg — schowac do kieszeni, wlozy¢ do sakwy. Ksigzki octavo
przyczynity sie do popularyzacji czytelnictwa. Wydawano je w du-
zych naktadach, lecz dzisiaj sg wielka rzadko$cig. Zaczytywano
je do szczetu, podobnie jak dzisiejsze ksigzki kieszonkowe.

O historycznej roli ksigzek matego formatu przypomniatem
sobie, gdy Adam Twardoch skierowal moja uwage na arcycieka-
wy adres w sieci — http://www.octavo.com/. Po otwarciu tej inter-
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netowej strony wsigktem na
dwa wieczory, ogladajac skarby
dawnego drukarstwa. Witryna
,Octavo” stuzy dzi$§ podobnej
idei szerokiej popularyzacji
wiedzy i piekna, jaka niegdys$
pelnity ksigzeczki formatu
octavo. Korzystajgc z najnow-
szej technologii, wydobywa na
$wiatto dzienne skarby zamk-
niete w sejfach lub gablotach
muzedéw i bibliotek. Umozliwia
szerokiej publicznosci pozna-
nie klejnotéw kultury, do kté-
rych maja dostep wyltgcznie
ich kustosze albo wybrani
szczesliwcey.

W witrynie ,Octavo” mozna
strona po stronie obejrze¢ ze-
skanowang calg ksiege [druk
lub manuskrypt]. Oczywiscie
mamy tu do czynienia z ekra-
nowymi plikami niskiej roz-
dzielczosci. Jesli jednak komu$
nie wystarcza taka jako$¢, mo-
ze zamoOwic sobie na CD pliki
PDF. Wykonane w peinym ko-
lorze, nadajace sie¢ do druku
i do wielkoekranowych prezen-
tacji, kompatybilne z Windows,
MacOS i Unix, a do ich otwar-
cia wystarczy tylko program
Adobe Reader 3.01.

Octavo

e
of an enduring monument.

Octavo Digital Rare Books

Where the world of rare books

and manuscripts comes to life.

Octavo

Na ptytkach CD sa nie tylko doktadne podobizny wszystkich
kart ksigzek zreprodukowanych parzyscie: lewa—prawa. Znaj-
duja sie tam réwniez komentarze historykéw i znawcow tematy-
ki dzieta. Sg ttumaczenia tekstow, noty proweniencyjne i inne
dodatki nalezgce do aparatury naukowej danego obiektu muze-

alnego.
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Piyty sie kupuje, oczywiscie. Jednak ich cena nie wydaje sie
wygoérowana, zwazywszy klase zabytkowych ksigg, ich znaczenie
w historii cywilizacji i dodane opracowanie naukowe. Znajdzie-
my tam np. traktaty Albrechta Diirera De Symmetria oraz Under-
weysung der Messung, albo Sidereus nuncius Galileusza. W ko-
lekcji dziet literackich jest najpiekniejszy druk renesansu Hyp-
nerotomachia Poliphili Francesca Colonny. Druk ten opuscit pra-
sy weneckiej oficyny Aldusa Manutiusa w 1499 roku. Ttoczono
go czcionkami stynnego grawera punconéw i gisera Francesca
Griffo.

Wielkie wrazenie robi Atlas sive cosmographicae meditatio-
nes de fabrica mundi Gerarda Mercatora wydany w Duisburgu
w 1595 roku, zreprodukowany z egzemplarza Biblioteki Kongre-
su w Waszyngtonie. Jego pieknie wykonane, recznie kolorowane
mapy miedziorytowe jeszcze dzi§ budza zazdros¢ kartografow,
wydawcéw i drukarzy.

Bardzo ciekawa dla skiadaczy jest Optyka Isaaca Newtona
wydrukowana w Londynie w 1704 roku. To przyktad sktadania
formul matematycznych umieszczanych i osobno, i w tek$cie,

i w poprzek kolumny.

Mozna sie tez przyjrze¢ tabelom w De revolutionibus orbium
coelestium Mikotaja Kopernika, sktadanym nautycznymi cyframi
przez zecer6w Petreiusa w Norymberdze w 1543 roku, i sposo-
bom wlamywania ilustracji w tej ksigzce. Albo tez podziwiac bo-
gactwo kolumn szpicowch w architektonicznym dziele Trattato
delle piante & immagini Bernardina Amico drukowanym we Flo-
rencji w 1620 roku.

Prezentowane w ,Octavo” ksiegi pochodza z siedmiu biblio-
tek amerykanskich i angielskich. W tej chwili przedstawiono
publicznoéci czterdzie$ci pie¢ obiektéw, starannie dobranych,
zreprodukowanych i opisanych. Strone internetowa zalozono
w 1998 roku, wida¢ wiec, ze nietatwo stworzy¢ szybko warto$cio-
wa i przemy$lana biblioteke multimedialng. Nie jest to jedyna
inicjatywa tego typu. Podobne podejmowane sg w réznych kra-
jach i mozna mie¢ nadzieje na rozwéj tej formy udostepniania
biatych krukéw.

Siedziba twoércow strony ,Octavo” miesci sie w kalifornijskim
Oakland.

»Poligrafika” 4/2006
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Akademicki Kurs Typogralil  w majuza-
konczyt sie trwajacy od pazdziernika ubiegtego roku Akademic-
ki Kurs Typografii zorganizowany na Wydziale Nauk Humani-
stycznych Uniwersytetu Kardynata Stefana Wyszynskiego

w Warszawie. Organizatorem i merytorycznym opiekunem kursu
byt Robert Chwatowski, znany czytelnikom ,Poligrafiki” m.in. ja-
ko autor opublikowanej w Helionie Typografii typowej ksigzki.

AKT italic

Uczestnikami kursu byly osoby, ktére doswiadczyly juz pra-
cy w studiach DTP, wydawnictwach albo atelier graficznych.
Udziat 0séb zawodowo praktykujacych dziedzine projektowania
poligraficzno-wydawniczego pozwolil organizatorowi wprowa-
dzi¢ bardzo konkretng problematyke zaje¢ — bez koniecznosci
ttumaczenia typograficznego abecadla i podstaw teoretycznych
desktop publishing. Taka koncepcja zdata chyba egzamin, stu-
chacze od pierwszych zaje¢ postawili bowiem wysokie wymaga-
nia wyktadowcom. Swego rodzaju réwnos¢ zawodowa pozwa-
lata uczestnikom formutowac wtasne uwagi w sposéb bezpo-
$redni i niewymagajgcy uczniowskiej kindersztuby. Wszelkie
aspekty kursu - programowe, techniczne, organizacyjne i...
towarzyskie — na biezagco komentowano na stronie internetowej
http://akt.edu.pl/. Strona byla jednocze$nie miejscem wymiany
informacji i materiatéw merytorycznych dla oséb z ré6znych
miejscowos$ci. Zajecia odbywaly sie co dwa tygodnie w pigtki,
soboty i niedziele. Utatwiatlo to stuchaczom i wyktadowcom do-
tarcie na miejsce nawet z odlegtych miast, np. z Wroctawia czy
Frankfurtu nad Odra.
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Gléwny ciezar prowadzenia zaje¢ wzieli na siebie Robert
Ole$ i Adam Twardoch. Pozostali wykladowcy mieli zajecia po
kilka razy — Robert Chwalowski, f.ukasz Dziedzic, Artur Fran-
kowski, Marek Rycko, Stefan Szczypka, Pawel Tkaczyk, Andrzej
Tomaszewski, Michal Warda oraz graficy z Grupy Twozywo,

a najczesciej Filip Modrzejewski i Piotr Sierzega.

Robert Ole$ prowadzil zajecia z projektowania ksigzek,
omawiajgc szczegdlowo kwestie zwigzane z typografig tekstu
gléwnego, tekstéw wprowadzajacych, informacyjnych, pomocni-
czych itp. Dawat praktyczne porady dotyczace szybkiego tama-
nia z uwzglednieniem tytulariéw, ilustracji lub tabel. Méwil
o mikrotypografii, o ksigzkach specjalnych [stownikach i ency-
klopediach], o sktadaniu poezji, dramatéw itp.

Adam Twardoch zajmowat si¢ gtéwnie sprawami zwigzany-
mi z fontami - z ich programowaniem i projektowaniem. W wy-
ktadach i ¢wiczeniach na temat fontéw i krojéw pism drukar-
skich uczestniczyl ro6wniez Artur Frankowski. Obecno$¢ Adama
Twardocha - delegata ATyplI — przynosita powiew wielkiego
$wiata i materiaty dydaktyczne o pracy znanych zagranicznych
typografow.

Piotr Sierzega przekazywal usystematyzowang wiedze na
temat typografii reklamowej, nie unikajac informacji na temat
podstaw projektowania graficznego.

Filip Modrzejewski zajmowal si¢ sprawami jezykowymi
i redakcyjnymi, a wiec dbato$cig o poprawna polszczyzne i sens
przekazu tekstowego.

Mtodzi adepci typografii z calg pewnos$cig wyniesli wiele
ze spotkan ze Stefanem Szczypka — grafikiem oryginalnym,

o wyraznych i przemyslanych pogladach, ostrych i szczerych

az do bdlu sadach. Stuchacze kursu na pewno przypomna sobie
w przyszios$ci zdania przez niego wypowiedziane — w stosownym
momencie w glowie zapalg sie ostrzegawcze lampki podczas
przyszlej pracy. Taki wiasnie jest sens spotkan z zapraszanymi
na goscinne wystepy grafikami praktykami. Zwykle nie majg oni
usystematyzowanych i rutynowych wyktadéw przygotowanych
w sposéb szkolny. Maja natomiast skarb do$wiadczenia, przykta-
dy konkretnych prac oraz wyksztalcong umiejetnos$¢ zachowa-
nia sie w zaskakujacych relacjach pomiedzy projektantem,
zleceniodawca lub drukarzem. I to, ile uczestnicy zajec sie do-
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wiedzg, zalezy od ich aktywno-
$ci — od zadawanych pytan, od
ciggniecia za jezyk prelegenta.
Nie wszyscy potrafig to wyko-
rzystac.

Postawiona przez Roberta
Chwalowskiego do dyspozycji
kursantéw i wyktadowcow
strona internetowa stala si¢ na-
rzedziem ciekawego ekspery-
mentu polegajacego na daleko
posunietej samoorganizacji
podczas trwania kursu. Szybko
i sprawnie mozna bylto reago-
wac na aktualne wydarzenia,
np. zorganizowac wizyte na
wernisazu wystawy czeskiej
typografii w Muzeum Plakatu
w Warszawie czy tez wyjechac
na retrospekcje twérczosci Ro-
mana Cie$lewicza w Poznaniu.
Mozna bylo przeprowadzi¢
konkurs wérdéd uczestnikow,
tatwo tez bylo np. przedstawiac
do oceny wykonane przez nich
typogramy. [Kilka z nich mozna
zobaczy¢ obok.] Pokazywano
tam ciekawe przyktady typo-

Kompozycje

uczestnikéw kursu:

Gniew i Chciwos$¢

Dominiki Naborowskiej,

XI. Nie cudzostow!
Matgorzaty Dubowiak,

Milos¢ — Matgorzaty Targosz,
Tolerancja — Marcina Koszatki
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grafii, np. miejskiej, pietnowano organizacyjne btedy, zawigzy-
wano przyjaznie i sztame, podpowiadano to i owo, kazano ttu-
maczy¢ sie wyktadowcom — wszystko w atmosferze wzajemnej
zyczliwo$ci. Pomyst ze strong internetowa doskonale wypalit.

Fakt, ze wszyscy brali udzial w pewnej organizacyjnej im-
prowizacji, ze trudno bylo wyrwaé niektérych wykiadowcéw
z ich codziennej profesjonalnej biezaczki, ze byly klopoty z ter-
minowym dostarczaniem materiatéw. Ale to wszystko frycowe
placone przy pierwszej edycji tego do$¢ trudnego przedsiewzie-
cia. Za rok z pewnos$cia bedzie sprawniej.

Efekty kursu sa rzadko spotykane. Otdz juz teraz uczniowie
i nauczyciele umawiaja sie na przediuzenie wspoélnej typogra-
ficznej przygody. Pewnie powstanie niebawem mniej lub bar-
dziej formalne stowarzyszenie — swego rodzaju bractwo — kulty-
wujace nawigzane podczas kursu kontakty zawodowe i towarzy-
skie. ,Poligrafika” Zyczy powodzenia.

»Poligrafika” 6/2006
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Piltry w... OZGraiie Y Warszawskie Filtry,

a konkretnie Miejskie Przedsiebiorstwo Wodociggéw i Kanaliza-
cji, obchodza 120-lecie istnienia. Dzieje zakladu siegaja prezy-
dentury wielce zastuzonego dla Warszawy carskiego generata
artylerii Sokrata Starynkiewicza i czaséw dzialania doskonalego
zespolu projektantéw i budowniczych utworzonego i kierowane-
go przez angielskiego inzyniera Williama Lindleya.

Z tej okazji ukazala sie ponaddwustustronicowa publikacja
Dla dobra publicznego. 120 lat Wodociqgéw Warszawskich —
album o skomplikowanej strukturze, zredagowany przez Piotra
Stankiewicza, zrealizowany wedlug jego wlasnej koncepcji edy-
torskiej. Dzielo zawiera — opr6cz materialéw tekstowych — giéw-
nie ilustracje archiwalne [czesto unikatowe] pochodzace ze
zbioréw firmy oraz warszawskich muzeéw i bibliotek, a w czesSci
wspoliczesnej — w zdecydowanej wiekszos$ci — fotografie Krzysz-
tofa Kobusa. Wysoka jako$¢ plikéw postscriptowych przygoto-
wanych do naswietlania wydawca zawdziecza Katarzynie
Ciemny ze ,Studia 63".

Projekt kanatu kolektora pomigdzy ulicami
Kroélewska i Karowa, podpisany przez Williama
Heerleina Lindleya 15 czerwca 1885 roku




Te efektowng i bardzo trudng do wykonania publikacje wy-
drukowano i oprawiono w Olsztynskich Zaktadach Graficznych
,OZGraf” — w niebywale krétkim czasie i z zachowaniem wzoro-
wej jakos$ci. Stato sie to dzieki zyczliwos$ci prezesa Ryszarda
Mackowiaka oraz wyjatkowemu zaangazowaniu olsztynskich
drukarzy i introligatoréw.

Do drukowania publikacji uzyto réznych papieréw. W czesci
historycznej, gdzie liniatura rastra wynosita 175 lpi, znalazi za-
stosowanie Lessebo Design Ivory 120 g. Pomiedzy czescig histo-
ryczng a wspolczesnag wstawiono arkusz poswiecony archiwal-
nym materiatom zdjeciowym z czasé6w Powstania Warszawskie-
go, ktéry ujeto w wewnetrzng oktadke z papieru Owl Grey
z katalogu Kaskad. Sam rozdziat o kanatach w Powstaniu War-
szawskim wydrukowano w technice duotonalnej z pantonéw
Black 2C oraz 409C Gray. Cze$¢ wspoblczesng — réwniez rastrem
175 Ipi — na bezchlorowym papierze Media Print Matt 150 g.

Cze$(¢ historyczng otwiera alonz z panorama Warszawy
drukowany na papierze Century Free Life Vellum White 100 g.
W dwo6ch miejscach — pomiedzy arkuszami — znalazly sie wklejki
quasi-pergaminowe z XIX-wiecznymi rysunkami projektowymi
na kalkach Golden Extra White 110 g.

Ksigzke wydrukowali na maszynie Speedmaster CD 102
nadzwyczaj szybko i strannie maszynisci: Leszek Hotubowski,
Stawomir Kietek oraz Marek Wiktorzak pod nadzorem mistrzéw
wydziatu offsetowego — Mirostawa Szustka i Mirostawa Koztow-
skiego.

Album oprawiono w czerwonoceglane naturalne piétno Bril-
lanta firmy Van Heek Schoco. Wyklejki wydrukowano na Fabria
Brizatto 120 g z Cartiere Fabriano. Na przedniej oktadzinie znaj-
duje sie wklejka z ilustracjg i tytutem dzieta precyzyjnie wklejo-
na w specjalnie wglebiony prostokat. Napis na grzbiecie wytto-
czony jest ztotg folig.

Gdy uzmyslowimy sobie, ze do tego rzadko spotykanego ty-
pu oprawy doszly wspomniane wczeéniej komplikacje — dwie
wklejki pergaminowe, dwa alonze [jeden z nich nietypowego
formatu] i wewnetrzna okladka jednego z rozdzialéw — to mamy
pelny obraz introligatorskiego zadania.

I tu dodatkowe utrudnienie... czas — z technologicznego
punktu widzenia — niewystarczajacy. Uroczystos$ci jubileuszo-
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wych przelozy¢ sie nie da. Ze $wiata przyjechali potomkowie
budowniczego Williama Lindleya. W warszawskim Zamku Kroé-
lewskim wyfroterowano podlogi. Kayah wyszykowana do kon-
certu nad Wisia. I co... ma nie by¢ albumu?

Zespot kierownika dziatu introligatorni Leonarda Polichta
brawurowo wykonat skomplikowang operacje, pomimo dodat-
kowych niespodziewanych trudnosci technicznych w krytycz-
nym momencie.

Nad catos$cia prac przy
oprawie czuwali mistrzowie
- Barbara Zemto i Kazimierz
Kordowski, a introligatorke
wykonali: Anna Fragnowska,
Grazyna Turowska, Dariusz
Stawicki, Krzysztof Siesicki,
Jarostaw Kobylinski, Stani-
staw Demonat i inni. Proces
drukarski i introligatorski
ksiegi Dla dobra publicznego
w Olsztynskich Zaktadach
Graficznych przebiegal pod
czujnym okiem dyrektora ds.
produkcji — inzyniera Mirosta-
wa Jachemka.

To oczywiscie nie wszyst-
kie osoby uczestniczgce w ca-
lym przedsiewzieciu drukar-
skim. Oprécz redaktoréw, au-
torow tekstow i fotografii war-
to wymnieni¢ konsultantéw:
dr. inz. Stefana Jakucewicza
z Politechniki Warszawskiej Szkice projektu publicznych
oraz Krzysztofa Wiazowskie-  yiozetow systemu Shanks
go z firmy Map Polska, Woj-
ciecha Pietrasa z krakowskiej
Gammy czy tez Marka Komornickiego z firmy Telecomp. W dru-
kowaniu precyzyjnych projektéw i makiet w pierwszej fazie
przygotowan mieli takze swéj udzial pracownicy warszawskiej
drukarni ,W Oficynie”.
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Niewiele os6b bedzie miato okazje poznac te staranng prace
olsztyniskich poligraféw — album ma naktad nieco ponad tysigc
egzemplarzy i nie pojawi sie w sprzedazy [chyba Ze p6Zniej,
we wtérnym obiegu, juz jako obiekt antykwaryczny]. Nawet spo-
ra cze$¢ pracownikow Warszawskich Wodociggdw nie bedzie
go miata w rekach. Jednak to drukarskie przedsiewziecie z pew-
nos$cig warte jest przedstawienia w ,Poligrafice”. Przypomina
bowiem, jak liczne grono wspoipracujacych os6b musi sie natru-
dzi¢, aby powstala tego rodzaju piekna publikacja. Gdy kazda
Z 0s0b wykona swa prace umiejetnie i starannie, to catos$¢
bedzie cieszyla i rozum, i oko.

»Poligrafika” 7/2006

Fragment
lindleyowskiego
projektu kanatu
burzowego
na oktadce ksigzki
Dla dobra publicznego
120 lat Wodociagow
Warszawskich
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Pie¢kny jubileusz pracy naukowe]
26 czerwca br. w Palacu Rzeczpospolitej pracowni-
cy Biblioteki Narodowej, uczeni nauk humani-
stycznych oraz przyjaciele uczcili 50-lecie pracy
naukowej prof. dr hab. Pauliny Buchwald-Pelcowe;j.
Lata pracy badaczki dziejéw renesansu i baroku

uplynelty wéréd starodrukéw

i rekopiséw — poczatkowo

w Bibliotece Kérnickiej PAN,

a p6Zniej w Zaktadzie Starych

Drukéw Biblioteki Narodowej

w Warszawie.

Uroczystos$¢ poprowadzit
dyrektor Biblioteki, Michat Ja-
giello, a szczegdélnie serdeczne
i erudycyjne laudacje wyglosili
profesorowie Krzysztof Migon
z Uniwersytetu Wroctawskiego
i Janusz Tazbir z Polskiej Akademii Nauk.

Sposrdéd licznych publikacji uczonej najbar-
dziej znana jest monografia i teka zasobu typogra-
ficznego Aleksandra Augezdeckiego, XVI-wieczne-
go drukarza w Krélewcu i Szamotutach, wydana
w serii Polonia typographica saeculi sedecimi oraz
ksigzki: Cenzura w dawnej Polsce. Miedzy prasq
drukarskq a stosem [1997], Historia literatury i hi-
storia ksiqzki. Studia... od Sredniowiecza po wiek
XVIII [2005].

Paulina Buchwald-Pelcowa szczegolne zastugi
polozyta, badajgc twérczos¢ i wydania dziet Jana
Kochanowskiego i literature czaséw saskich.
Oprécz pracy w Dziale Zbioréw Specjalnych Bi-
blioteki Narodowej jubilatka prowadzi dziatalno$¢
dydaktyczng w Instytucie Informacji Naukowej
i Studiéw Bibliologicznych na Uniwersytecie
Warszawskim.

Nowo wydany ,Rocznik Biblioteki Narodowej”
[tom 37-38, 2006], na ktéry skladaja sie artykuly
i rozprawy o dawnej ksiazce, dedykowano Paulinie
Buchwald-Pelcowej w dowdd uznania dla jej na-
ukowego dorobku.

»Poligrafika” 7/2006
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Bogdan Zochowski odszedi W czerwcu
zmar! Bogdan Zochowski, warszawski grafik, typograf, twérca
pism drukarskich. Najwiekszg renome zdoby? jako projektant
czasopism i gazet, ale nieobce mu byly i inne gatunki grafiki
uzytkowej, np. plakat czy grafika filmowa. NajczeSciej pracowat
wspélnie z zong Elzbieta Strzatecka-Zochowska. Stanowili
razem niezwyktly tandem. Zwykle nieroztgczni, emanowali ja-
kims$ blizej nieokre$lonym fluidem twérczego potencjatu, pogo-
da ducha i... mitoScig. Otaczatl ich delikatny obtoczek tajemnicy
i poezji.

Przed laty przejeli po Romanie Cie$lewiczu miesiecznik
LTy iJa" ktérego redaktorem graficznym w latach 1959-63 byt
ten wielki artysta. Miesiecznik, peten zaskakujacych pomysiéw
plastycznych, nowocze$nie sktadany i lamany, byt absolutnym
ewenementem w czasach zgrzebnej gomutkowszczyzny. Projek-
tujac kolejne zeszyty ,Ty i Ja”, Zochowscy nie uronili nic ze §wie-
zo$ci makiety CieSlewicza i dodawali swoje niekonwencjonalne,
awangardowe pomysty.

LLiteratura”, ,Przekrdj”, ,Viva” i kilkanascie innych czaso-
pism nosilo albo nosi artystyczng piecze¢ panstwa Zochowskich.
Ale nie tylko czasopisma — rowniez ksigzki, i to nagradzane
w konkursach PTWK na Najpiekniejsze Ksigzki Roku w latach

19931 1996, a projektowa-
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traset]. Dzisiaj Glow-Worm mozna odnaleZ¢ w niektérych kolek-
cjach fonté6w komputerowych, np. Agfa Monotype czy tez Font-
Shop. Obok pokazujemy trzy z kilkunastu pism projektowanych
przez Bogdana Zochowskiego.

Grafik miat siedemdziesiat lat.

»Poligrafika” 8/2006
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Typograi w Londynie ¢ zpewnoscia niejeden
czytelnik ,Poligrafiki” — podobnie jak ja — doswiadcza rozigki
z dzie¢mi, ktére gnane checig poznania $wiata i popedzane pol-
ska beznadziejg w szukaniu satysfakcjonujgcej pracy organizuja
sobie zycie za granicg. Moja cérka Ewa — od kilku lat w go$cin-
nej Brytanii — ukonczyla Brunel University z tytutem Master of
Art. Czy moze by¢ lepszy pretekst do wizyty w Londynie?
Lipcowy Londyn witat lejgcym sie z nieba zarem, wielodnio-
wa spiekotg, niezwykla dla deszczowej Anglii. Upal dawat sie we
znaki szczegdblnie dotkliwie w kolejce metra, ktdra jest dla kon-
tynentalnego turysty podstawg komunikacji w tym rozlegtym
mieScie. Natomiast na stacjach bylo juz nieco lepiej — przynaj-
mniej do tego stopnia, ze mozna byto zacza¢ typograficzne zwie-
dzanie Londynu.

N
UNDERGROUNDg supwWAY

Wszystkie napisy dotyczace metra: nazwy stacji, system in-
formacji, wszelkie drukowane akcydensy, schematy linii kolejki
itp. sg wykonane i sktadane jednym krojem pisma. Jest to bardzo
czytelny grotesk zaprojektowany przez Edwarda Johnstona
[1872-1944]. Johnston, urodzony w Szkocji, studiowal poczatko-
wo medycyne w Edynburgu, ale szybko przyjechat do Londynu
uprawiac sztuke. Uczy? sie m.in. w Royal College of Art. Studio-
wat kaligrafie i liternictwo w kregu artystow zwigzanych ideami
Arts and Crafts Williama Morrisa oraz uczyl sie, pracowat
i przyjaznilt z Erikiem Gillem, znanym rzeZbiarzem, twérca piek-
nych kamiennych inskrypcji i artystq ksigzki.

Kréj pisma Johnston's Railway Type, zwany inaczej Under-
ground, powstat w latach 1913-18 na zlecenie Franka Picka
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z firmy London Transport. Jednak Johnston uzupeiniat i aktuali-
zowal rodzine swojego pisma az do lat czterdziestych. Powsta-
walo ono w Scistej wspdipracy z Erikiem Gillem. Stad wiele ele-
mentéw graficznych oraz ducha pisma znajdziemy w literach
projektowanego dla Monotype w latach 1928-30 kroju czcionki
Gill Sans.

Pismo Johnston's Underground towarzyszy historii londyn-
skiego metra do dzisiejszych czasOw. Przeszto wszystkie zmiany
technologiczne w poligrafii: od otowianych i drewnianych czcio-
nek, poprzez matryce lino- i monotypowe, fotomatryce naswiet-
larek fotosktadu, az do komputerowych fontéw.

Gdy z zong zwiedzaliSmy Londyn, nie mogliSmy oczywiscie
omingc¢ stynnej galerii Tate Britain w sgsiedztwie szkoty, z ktéra
zwigzani byli Johnston i Gill. Ogladajac rézne dzieta sztuki,
m.in. obrazy prerafaelitéw i innych przyjaciét Williama Morrisa,
ujrzeliSmy piekng ptaskorzezbe diuta Erica Gilla. Przedstawiala
krucyfiks z Chrystusem bez przepaski na biodrach, okolony
pieknie kuta inskrypcja, ktérej litery przypominaty kréj drukar-
skiego pisma Perpetua, zaprojektowanego pézniej przez Gilla
dla Monotype. Kasia prébowata wbrew muzealnym obyczajom
sfotografowac¢ dla naszego miesiecznika te rzezbe, ale zdjecie
sie nie udato.

Udato sie natomiast Kasi
zdjecie w Muzeum Wiktorii i Al-
berta, gdzie posrdéd dziet sztuki
z calego $wiata [takze pomnikéw
drukarstwa z ré6znych okreséw
historii] znalaz? sie Underground,
kréj pisma Edwarda Johnstona.
W tej samej gablocie lezala ksie-
ga z liternictwem i drzeworytami
drugiego z kolegéw — Erica Gilla,
arcydzielo sztuki typograficznej,
drukowane na papierze czerpa-
nym z zachowanymi czerpami
i pieknie oprawione. Uwaga!

W Muzeum Wiktorii i Alberta
poligraf nie moze oming¢ galerii
Prints & Drawings.




Przewidujac typograficzng uczte, za-
pragnalem odwiedzi¢ londynskie Type
Museum zalozone w 1992 roku przy
Hackford Road. Mozna w nim obejrze¢
eksponaty z tradycyjnego odlewnictwa
czcionek pochodzace z renomowanej
niegdys giserni Stephenson Blake & Co.,
czcionki drewniane z warsztatu Roberta
DelLittle’a z Yorku oraz technike sporza-
dzania matryc do sktadu goracego
z eksponatami ze stynnego domu typo-
graficznego — Monotype Corporation.
Niestety, nie udalo sie! Muzeum jest
otwierane tylko raz w miesigcu,

w pierwszga $rode. Nagabywany telefo-
nicznie przez Ewe pan o smutnym
glosie skarzyt sie, ze przyjdzie pewnie
zamkng¢ muzeum. Przyjezdni wola
ogladac¢ Big Bena i stercze¢ pod Buckingham Palace, niz odwie-
dzac tego rodzaju gabinety osobliwosci.

Postanowiliémy zatem w dzielnicy St. Pancras odszukac
British Library w nadziei, ze uda sie zobaczy¢ co$ ciekawego,
jak to zwykle bywa w narodowych bibliotekach. I byt to strzat
w dziesigtke! Oficjalnie otwarty przez krélowa w 1996 roku no-
woczesny gmach biblioteki kryje funkcjonalnie zaprojektowane
wnetrza, m.in. jedenascie specjalistycznych czytelni publicznych.
W centralnej cze$ci budynku, na kilku pietrach, przez szklane
$ciany mozna podziwia¢ podarowany Brytyjczykom w 1823 roku
patacowy ksiegozbidr kroéla Jerzego III i jego nastepcy Jerzego IV.
Konstrukcja architektoniczna oraz forma prezentacji robig wiel-
kie wrazenie. W salach wystawowych na parterze mieliSmy oka-
zje obejrzec ciekawg ekspozycje typografii prasowej pokazujaca
pierwsze strony gazet z ich winietami i rozmaitymi rozwigzania-
mi graficznymi, a chodzac korytarzami, natkneliSmy sie na sta-
rannie zrekonstruowang drewniang drukarska prase Srubowg
z XVI wieku. Dodajmy do tego imponujacy widok poteznej
architektury wiktorianskiej dworca kolejowego St. Pancras znaj-
dujacego sie¢ w poblizu, a obraz krétkiej wyprawy do British
Library bedzie pelny.
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Nastepne p6t dnia spedziliSmy w British Museum. Tak praw-
de moéwigc, gdyby chcie¢ uwaznie poogladac¢ wystawione zbiory,
nalezatoby muzeum odwiedzaé¢ codziennie przez tydzien. Skupi-
lem sie wiec na wylawianiu sposréd eksponatéw zabytkéw pi-
sma — od piktograméw az po formy alfabetyczne. Obiektow jest
wiele i ukladaja sie w logiczny cigg historii §wiatowej cywiliza-
Cji. W duzej ksiegarni British Museum ws$réd przecenionych
ksigzek Kasia wypatrzyta nie lada gratke — album wydawnictwa
Taschen, znanego z pieknych ksigzek o sztuce. Byt to wydany
w zeszlym roku tom Masterpieces of Illumination Ingo Walthera
i Norberta Wolfa, prezentujacy iluminowane Sredniowieczne,
renesansowe i barokowe manuskrypty od roku 400 po 1600.

Z satysfakcjg dzwigalem po Londynie ciezka ksiege przez druga
potowe dnia.

Jesli juz mowa o ksiegarniach, to dobrym dos$wiadczeniem
jest wizyta w pelnym publikacji o sztuce sklepie Muzeum Wik-
torii i Alberta. Chciatoby sie miec¢ stamtad wiele ksigzek i czlo-
wiek boleénie odczuwa szczuplo$é wiasnego portfela. Ale wypa-
trzytem co$ dla siebie — An A-Z of Type Designers, ksigzke Neila
Macmillana przedstawiajacg ponad dwustu projektantéw pism
drukarskich ze swiata
z przykiadami ich prac.
Ksigzke z najwyzszej
iniedostepnej dla klienta
potki podata mi Polka
pracujaca w tej ksiegarni.
Nawiasem moéwigc, Pola-
koéw spotyka sie w Londy-
nie na kazdym kroku.
Szczegélnie ci, ktéry pra-
cuja w handlu i ustugach
sq mlodzi, chetni do po-
mocy i sympatyczni.

I to tyle z upalnej angielskiej stolicy.

,,Poligrai‘ika”* 8/2006

* We wrze$niu 2006 skonczyla sie moja przygoda z ,Poligrafika”.
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