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Ksiazka jest bytem skrojonym z przycietego stosu zadruko-
wanych kartek, wlasciwie niczym wigcej. Dlaczego wigc ob-
chodzimy si¢ z nig jak z relikwig, przypisujemy jej nadnatu-
ralne atrybuty i chronimy przez pokolenia przed rozpadem
lub zaginigciem? Jaka odpowiedZ mozemy uzna¢ za kom-
pletna, a zarazem pozbawiona kabotynskiej pompatycz-
noéci? A moze sprawa jest tak przyziemnego formatu, ze
banalnosci rozwigzania zwyczajnie nie zauwazamy. Moze
tajemnicy ksigzki jest jedynie to, ze godnie zastepuje czto-
wieka pod jego nieobecno$¢. Tak mato i tak kolosalnie wiele
jednoczesnie...

Ktos, kto zycie swoje z ksiazka zwiazal, bywajac nie-
raz jej akuszerem, a w naglej potrzebie i uzdrowicielem, ale
przede wszystkim statecznym pielegniarzem, ten przeniknat
jej pajecza tkanke na wskros. Jest wtajemniczonym tkaczem,
zna tajemnicg poczecia i narodzin. A gdy czasem podejmuje
si¢ opowiesci o ksigzce, w rzeczywistoéci méwi o sobie, bo
on w niej mieszka, a ona w nim. Genetycznie ksiagzkordb,
emocjonalnie bibliofil, Andrzej Tomaszewski ofiarowuje
nam kolejng rzecz o ksigzkach.

Cho¢ tytul sugeruje tropy sentymentalne, Autor nie
bylby soba, gdyby nie kazal nam si¢ wspina¢ na wysokie
p6tki. Mamy przed soba domowy notes anatoma typografii,
przewodnik po szlakach tajemnych, po zwodniczych $wia-
tach twardych technologii i migkkich przywidzen, spacer
po tylekro¢ imaginowanej wyspie skarbéw. Przygoda An-
drzeja z ksigzka to jak obcowanie z Wielka Tajemnica i Jej
demonami. Jest préba zebrania do kupy kilkudziesigciu
watkéw, ktére zorganizowaly $wiat jego pasji, zarfocznej
dociekliwoéci i nieprzeliczonych zapamigtan ludzi, ich dziet
i zdarzen. Bo to ksiazka o ksigzkach bedacych przechowal-
nig materialu genetycznego dla ksiazkowego potomstwa.

Nie opisuje pozycji lekkich, tatwych i przyjemnych,
cho¢ niektére z nich sg zabdjczo pigkne. Noty stanowia ma-
teriat dla zadnych wiedzy aspirantéw, jako ze opowiadanie
o sztuce jezykiem techniki jest sytuacja troche lokalng
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(jednakowoz prawie cafa literatura po$wiecona tajnikom
rzemiosla typograficznego to niekoficzace si¢ reguly i sys-
tematyka). To poniekad skutek zniewolenia tej sztuki przez
realizujaca ja technike. Kilkuwiekowa historia tej artysty-
cznej sprawnosci czfowieka jest zarazem historig innowa-
cyjnosci i postgpu technicznego, stopniowo wyznaczajace-
go nowy rozmach w ksztattowaniu i dystrybucji informacji
i wiedzy. Rozpowszechnienie i wszechobecno$¢ stowa dru-
kowanego zrosly si¢ na zawsze ze wszystkimi nowozyt-
nymi formami cywilizowanego bytowania ludzi. W przeci-
wienistwie do frazy gloszonej, wymagajacej zgromadzenia
i uczestnictwa, fraza drukowana dogonita naszych przod-
kéw w ich siedzibach i stafa si¢ sublokatorem na zawsze.
Gléwnie za sprawa najszlachetniejszego z wehikuléw —
ksigzki.

Opuszkiem kciuka gladzac papier niewyczerpany...
Ktéz lepiej nam o tym opowie?

Stefan Szczypka






Andrzej Banach: O ilustracji. Krakéw 1950,
Wydawnictwo M[ieczystaw] Kot. [176 x 254 mm,
176 s., oprawa broszurowa, zniszczona]

W tym miejscu powinien by¢ opis wspélny dla wszystkich
moich ksigzek Banacha. Tych posiadanych i tych, ktére bi-
bliomani-zloczynicy wyniesli mi z domu, np. Erotyzm po pol-
sku, opracowany graficznie przez Macieja Urbarica, albo
Granice sztuki.

Ksiazka O ilustracji wydana surowo, drukowana dwu-
barwnie na pozétklym juz dzisiaj papierze, z nieobcietym
blokiem ksiazki, jest petna uroku za sprawa Adama Mto-
dzianowskiego, ktéry zadbal o jej forme. Powstala pod
auspicjami Towarzystwa Mito$nikéw Ksiazki, wiec dla kra-
kowskich bibliofiléw wylaczono ze sprzedaznego naktadu
dwadzieécia pig¢ numerowanych egzemlparzy. Méj egzem-
plarz jest normalny, nienumerowany, z oberwanym grzbie-
tem. Ale tego grzbietu nie wyrzucifem i stuzy jako zaktadka.

Andrzej Banach (1910-1990), krakowski znawca, kry-
tyk i kolekcjoner sztuki, byt ptodnym publicysta i napisal




okolo trzydziestu ksigzek, niektére razem z zong Ellg. Jego
zajmujaca eseistyka, pisana z dowcipem i znawstwem, wy-
wolywata niegdy$ entuzjazm i wykupywana byta na pniu.
Jarostaw Iwaszkiewicz zanotowal: Stracitem wezoraj caly wie-
cz01, nie napisatem ani linijki, nie przeczytatem ani stronicz-
ki — ani nutki nie postuchatem: wszystko przez maty ksigzecz-
ke Andrzeja Banacha. Ale byly tez recenzje zawodowych
wybrzydzaczy, np. w literackim miesieczniku ,, Twérczo$¢™:
tekst Banacha, ani filozoficzny, ani naukowy, nie wykracza po-
za banalny komentarz. No cbz, mozna i tak. Jednak jedno
Jest pewne: gdyby nie bylo Elli i Andrzeja Banachéw, nie by-
toby Nikifora— pisal Juliusz Kydrynski. Takie toczono pole-
miki w prasie, czytelnicy w ksiegarniach glosowali nogami
i portfelami, a ja dzisiaj od czasu do czasu otwieram sobie
jedna z jego ksiazek i bez znudzenia czytam po raz n-ty.

Oto ksigzki Banacha, ktére jeszcze stoja na mojej pétee:

Polska ksigzka ilustrowana. Krakéw 1959, Wydaw-
nictwa Artystyczne i Filmowe. [206 x 290 mm,
521 s., oprawa w ptétno]

Warszawa Cieslewskiego Syna. Warszawa 1962,
Wydawnictwa Artystyczne i Filmowe. [113 x 172 mm,
272 s., oprawa w pl6tno, obwoluta]

Pismo i obraz. Krakéw 1966, Wydawnictwo
Literackie. [113 x 172 mm, 264 s., oprawa w pl6tno,
obwoluta]

O kiczu. Krakéw 1968, Wydawnictwo Literackie.
[170 x 243 mm, 356 s., oprawa w ptétno, obwoluta]

O polskiej sztuce fantastycznej. Krakéw 1968,
Wydawnictwo Literackie. [113 x 172 mm, 344 s.,
oprawa w pl6tno, obwoluta]

Nauka pisania. Krakéw 1971, Wydawnictwo
Literackie. [113 x 172 mm, 366 s., oprawa w pldtno,
obwoluta]
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Herman Barge: Geschichte der Buchdruckerkunst
von ihren Anfingen bis zur Gegenwart. Leipzig 1940,
Verlag Philipp Reclam jun. [155 x 234 mm, 520s.,

18 tablic, oprawa w ptétno. Pieczatka 1: Spotdzielnia
Wydawnicza , Czytelnik”. Centralny Wydziat Poli-
graficzny. Warszawa, ul. Daszyriskiego 14, pieczatka 2:
Zwigzek Zawodowy Pracownikéw Przemystu Poli-
graficznego w Polsce. Okreg Warszawa, pieczatka 3:
Interprint. Bronistaw S. Szczepski. Warszawa,

ul. Marszatkowska 137

Hermann Barge (1870—1941), historyk, profesor Uniwersy-
tetu w Lipsku, napisat dobra ksiazke. Podobnych dziet o hi-
storii sztuki drukarskiej powstato jednak w Niemczech
wiele i nie ma w niej nic szczegélnie odkrywezego. Od po-
czatku do kofica jest ztozona frakturg, co dzisiaj nie utatwia
jej czytania. Uruchamia natomiast dodatkowe skojarzenia
zwigzane z jej projektantem oraz z bibliotecznymi stempla-
mi, ktérymi jest gesto opieczgtowana.

Graficznie opracowat ja Walter Tiemann (1876-1951),
tworca kilkunastu pism drukarskich produkowanych w gi-
serni Klingspor, m.in. Orpheus, Tiemann Mediaeval czy
Fichte-Fraktur. Jego Tiemann Antiqua znajduje si¢ dzisiaj
wérdd fontéw komputerowych Linotype. Wraz z kolega
Carlem Ernstem Poeschelem zalozyt w 1907 roku znang bi-
bliofilom rzemieslniczo-artystyczng drukarnie Janus Presse.
Byt wieloletnim dyrektorem lipskiej Staatliche Akademie
fiir Graphische Kiinste. Tiemann, prezentujacy tradycyjne
podejécie do form i zadan typografii, pozostawal w ide-
owym konflikcie z Janem Tschicholdem i jego nowoczesna,
konstruktywistyczng Neue Typographie. Czas pokazat, ze
Tiemann w sporach z Tschicholdem miat sporo racji. Po
burzliwej artystycznej mtodosci Jan Tschichold jako doj-
rzaly tworca zwrécit si¢ ku tradycyjnej, klasycznej typo-
grafii. Osiagnal w niej mistrzostwo i rozglos réwny temu, na
jaki zapracowat projektujac w awangardowym stylu.

[10]



Bronistaw S. Szczepski, jeden z poprzednich wiacicieli
tej ksigzki, jeszcze przed II wojng $wiatowa posiadal
w Warszawie przy ulicy Krélewskiej 23 firme Interprint, ma-
jaca wyltaczne przedstawicielstwo na Polske kilku znanych
europejskich producentéw maszyn poligraficznych, a wéréd
nich Kénig & Bauer, Mann, Martini oraz Monotype Cor-
poration. Jemu nalezy dzickowa¢ m.in. za wprowadzenie
Antykwy Péltawskiego do repertuaru matryc produkowa-
nych przez Monotype. Po wojnie pan Szczepski utracit na
rzecz panstwowych central handlu zagranicznego swoje ko-
neksje z wielkimi firmami produkujgcymi maszyny dru-
kujace, ale nadal pozostal przedstawicielem Monotype
i sprowadzat do Polski z Anglii skfadarki oraz matryce mo-
notypowe.

W niemieckich antykwariatach ksigzka kosztuje od
55 do 75 euro.




Fernand Baudin, Netty Hoeflake: 7he Specimen

of Jacques-Frangois Rosart, Brussels, 1768. Amsterdam
1973, Van Gendt & Co. [136 x 227 mm, wprowa-
dzenie 82 s., faksymile 72 k., oprawa twarda
catopapierowa]

Pierwszy autor, Fernand Baudin (1918—2005), to belgijski
typograf i designer, autor kilku ksigzek o grafice wydawni-
czej, ale takze mitoénik historycznego drukarstwa. Drugi,
Holenderka Netty Hoeflake, naukowiec-historyk, jest kura-
torem Museum J. Enschedé w Haarlem, ktére — nawiasem
moéwigc — miesci si¢ przy Jan van Krimpenweg 19, ulicy
imienia znanego dwudziestowiecznego holenderskiego
typografa i projektanta pism drukarskich. Podobnie jest
w Toruniu, gdzie typograf Zygfryd Gardzielewski ma swoja
ulice. Muzeum powstato ze schedy po jednej z najbardziej
znanych w Europie firm drukarskich i giserni czcionek
Johan Enschedé en Zonen. Przedsi¢biorstwo zalozyt w 1703
roku Izaak Enschedé, ktdry zaczat od nabycia cz¢sci mate-
riatu typograficznego ze slynnej oficyny Elzevieréw. Mu-
zeum Enschedé posiada dzisiaj zbiér historycznych czcio-
nek i matryc wigkszy, niz ma ktokolwiek inny w Europie,
trafif tam m.in. zaséb wielkiej berliniskiej odlewni czcionek

Johanna Friedricha Ungera.




Wréémy jednak do ksiazki, ktérej napisanie i publi-
kacja bez pomocy zbioréw bibliotecznych i drukarskich
Muzeum Enschedé bytyby niemozliwe. Zasadnicza jej
atrakcjg jest $wiatlodrukowe faksymile wzornika czcionek
Eprewve des caractéres, qui se gravent & fondent dans la nou-
velle fonderie de Jacques Frangois Rosart, wydanego w Bruk-
seli w 1768 roku. Kopi¢ wykonano z egzemplarza bruksel-
skiej Biblioteki Krélewskiej. Katalog prezentuje rozmaity
materiat zecerski. Oprécz antykw i kursyw, mamy tu pisma
gotyckie, pisanki (w tym pickna lestre de civilité Grand-
jean’a), pisma greckie i hebrajskie, nuty, rézne ozdobniki,
linie, tfa, ramki i akkolady. Duza czgé¢ czcionek Rosarta
znalazta si¢ w posiadaniu Enschedé.

Ponadosiemdziesi¢ciostronicowe wprowadzenie au-
torzy wyposazyli w rzetelny aparat naukowy. Analizuja
proweniencje poszczegdlnych czcionek, prowadza studia
poréwnawcze nomenklatury odlewniczej, zamieszczaja cie-
kawe inwentarze i inne dokumenty. Stowem — wzorcowe
opracowanie zabytkowej ksiazki, a ze w dodatku traktuje
o typografii, to dla mnie szczegblnie mily wolumenik, cho-
ciaz nie jedyny. Mam bowiem jeszcze trzy podobne wyda-
nia starych wzornikéw czcionek:

Harry Carter: The Type Specimen of Delacologne
[Lyon 1773]. Amsterdam 1969, Van Gendt & Co.
[121 x 187 mm, wprowadzenie 82 s., faksymile 120 k.,
oprawa twarda catopapierowa]

H.[endrik] D.L.Vervliet: The Type Specimen

of the Vatican Press, 1628. Amsterdam 1967, Menno
Hertzberger & Co. [130 x 196 mm, wprowadzenie
50 s., faksymile 72 k., oprawa twarda catopapierowa]

A.[lfred] E[orbes] Johnson: The Type-Specimen of
Claude Lamesle... Paris 1742. Amsterdam 1965, Men-
no Hertzberger & Co. [145 x 214 mm, wprowadzenie
12 s., faksymile 81 k., oprawa twarda calopapierowal
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Friedrich Bauer: Das GiefSinstrument des Schrifi-
giefSers. Ein Beitrag zur Geschichte der SchrifigiefSerei.
Hamburg—Miinchen 1922, Genzsch & Heyse.

[215 x 286 mm, 44 s., oprawa w plptétno. Egzem-
plarz nr 154, na wyklejce nalepka i zapiski
antykwaryczne]

Historyczne studium na temat aparatu do recznego odle-
wania czcionek, a wigc urzadzenia stanowiacego jeden z klu-
czowych elementéw linii technologicznej, tworzacej tzw.
wynalazek druku Johannesa Gutenberga. Aparatéw gisers-
kich uzywano w produkgji czcionek do XIX wieku, kiedy to
reczne urzadzenie zostalo zastapione przez maszyng. Naj-
starszy zachowany aparat jest ozdoba kolekcji Muzeum
Plantina-Moretuséw w Antwerpii i pochodzi z ostatniego
¢wieréwiecza XVI wieku.

Bauerowi udato si¢ zebra¢ kilkanascie historycznych
ilustracji, dokumentujacych prace giseréw oraz samego
aparatu odlewniczego. Jest wérdd nich rycina z 1683 roku,




przedstawiajaca instrument Josepha Moxona, angielskiego
drukarza map i ksiag matematycznych, gisera, twércy pier-
wszego systemu miar typograficznych, a jednocze$nie uczo-
nego leksykografa. Sa tez ilustracje z Encyklopedii (1751/
1772) Denisa Diderota i Jeana d’Alemberta, pokazujace
rozebrany na czesci aparat, jakim postugiwat si¢ stynny pa-
ryski odlewacz czcionek Pierre Simon Fournier, autor Ma-
nuel typographique (1764, 1768), dwutomowego wzornika
i podrecznika giserstwa.

Friedrich Bauer, ktéry ta ksigzka przedstawit si¢ jako
historyk, byt projektantem czcionek. Pracowal gtéwnie dla
dwdch hamburskich giserni: Trennert & Sohn (Altona) oraz
Genzsch & Heyse. Das GiefSinstrument des Schrifigiefsers to-
zyt wlasnym krojem pisma — Germanische Antiqua — odla-
nym po raz pierwszy w 1912 roku w Hamburgu. Prace wy-
drukowano starannie w domowej drukarni Schriftgieferei
Genzsch & Heyse AG, w nakladzie s00 numerowanych
egzemplarzy. Ksigzka jest dzisiaj duza rzadkoscia.

Die Schrift diefes Buches: Germanifche Antiqua und Kurfiv,
ift nach Zeichnung von Friedrich Bauer gefchnitten und gegoffen von
Genzfch & Heyfe Schriftgieferei Aktiengefellfchaft
in Hamburg und Miinchen.
Der Druck erfolgte in der Hausdruckerei

in einer Auflage von 500 numerierten Exemplaren;
das vorliegende tragt die Nummer:




Konrad E Bauer: Aventur und Kunst. Eine Chronik
des Buchdruckgewerbes von der Erfindung der bewegli-
chen Letter bis zur Gegenwart. Frankfurt am Main
1940, Privatdruck der Bauerschen Gief3erei.

[246 x 338 mm, 440 s., okladka twarda papierowa.
Ekslibris miedziorytowy Wojciecha Jakubowskiego:
Exlibris Zygfryd Gardzielewski]

Imponujaca zawartoscig ksiazka, imponujacych rozmiaréw,
przygotowana przez Dr. Phil. Konrada E Bauera, wlascicie-
la frankfurckiej giserni czcionek, wydana z okazji pigéset-
nej rocznicy sztuki drukarskiej. Petna starannie dobranych,
reprezentatywnych reprodukeji z dziel mistrzéw ,,czarnego
kunsztu”, od poczatkéw drukarstwa do XX wieku. Przygo-
towywano ja z pewnoscia lat kilka, korzystajac z rozmaitych
zbioréw bibliotecznych. Wybierano przyklady, zbierano in-
formacje. Wydawca w ksigzce dzigkuje licznym osobom
i instytucjom za pomoc w gromadzeniu materiatéw i tech-
nicznym sporzadzaniu reprodukeji.

Ksiege ztozono rotunda Emila Rudolfa WeifSa, ktérej
czcionki, odlane po raz pierwszy w Bauersche GiefSerei, po-
jawity sie w 1938 roku. Wydrukowana jest dwiema techni-
kami: typograficzna i offsetowa, w zaleznosci od charakteru
reprodukowanego materialu. Wszystkie teksty oczywidcie




na typo. Najwigcej jest przykladéw prac niemieckich dru-
karzy, potomkéw Johannesa Gutenberga, i to jest zrozu-
miate. Mamy jednak tez reprodukeje z innych czesci Eu-
ropy; a tekst méwi o rozwoju drukarstwa réwniez w Polsce,
Czechach czy Frangji.

A oto paradoks historii. Ksigzka jest wydana na chwa-
te drukarzy w nazistowskim kraju, w ktérym pali si¢ ksigz-
ki. W czasie totalnej wojny, gdy w podbitych panstwach
Niemcy zamykaja drukarnie. Czechostowacja, Polska, Bel-
gia, Holandia i inne kraje, o ktérych mowa w ksiedze, juz
jecza w niewoli. Bauer przedmowe¢ do Aventur und Kunst
datowal na wrzesien 1940 roku. Pisal ja wéwczas, gdy pada-
ta Norwegia, potem Francja, rozpoczynata si¢ druga faza bi-
twy o Angli¢. Potencjalni czytelnicy szykowali samoloty,
tadowali i zrzucali bomby, minowali skandynawskie fiordy,

wprowadzali Ordnung na Wschodzie.




Jeden z wezesniejszych whascicieli opisywanego egzem-
plarza ksiegi, Zygfryd Gardzielewski to torunianin, ktérego
wraz z miastem w czasie okupacji weielono do tysiacletniej
Rzeszy. Ale moze dzigki temu udato mu si¢ zdoby¢ te ksiege.
Moéj ojciec przyjaznil si¢ z Zygfrydem i z jego zong Nina.
Nalezeli razem do torufiskiego Towarzystwa Bibliofilow
im. Joachima Lelewela. Pewnie ich bibliofilskie konszachty
sprawity, ze ksiega znalazta si¢ w ksiggozbiorze ojca, a teraz
w moim. Nie wiem niestety nic pewnego o jej losie.

Mam jeszcze jedna ksiege wydang na rocznice pigé-
setlecia. Ta jednak pokazuje wylacznie przyktady z inkuna-
butéw i wylacznie niemieckich drukarzy. Reprodukcje sg
fantastycznej jakosci, kreskowe (bez péltondw), takie jak
w tekach znanego bibliologom wieloletniego wydawnictwa
ciagtego Verdffentlichungen der Gesellschaft fiir Typenkunde
des XV. Jahrhunderts Wiegendruckgesellschaft. Ztozona jest
pismem Fichte-Fraktur projektu Waltera Tiemanna, odla-
nym w giserni braci Klingspor w Offenbachu nad Menem.

Deutscher Buchdruck im Jahrbundert Gutenbergs.
Zur Fiinfhundert-Jahrfeier der Erfindung des Buch-
drucks. Red. der Preuflischen Staatsbibliothek
und Gesellschaft fiir Typenkunde. Leipzig 1940,
Otto Harrassowitz. [283 x 416 mm, 440 s.,
oprawa w p6ipiétno]




Frederick A. Bearman, Nati H. Krivatsy, J. Franklin
Mowery: Fine and Historic Bookbindings from

the Folger Shakespeare Library. Washington 1992,
Folger Shakespeare Library, Harry N. Abrams.

[234 x 313 mm, 272 s., oprawa w ptétno, obwoluta]

Bardzo dobry przeglad sztuki introligatorskiej od XV wie-
ku po wiek XIX. Ksiazka zawiera 244 ilustracje, prezentu-
jace oprawy skérzane, drukowane czarno-brazowym du-
pleksem (pardon, dzisiaj méwi si¢ — duotonem), oraz ma
jedna lege z ilustracjami opraw tekstylnych, drukowana
w pelnym kolorze. Publikacje, majaca forme adnotowa-
nego katalogu, przygotowano na trwajaca pét roku 1992
wystawe Bookbinding w waszyngtoniskiej siedzibie Folger
Library, zorganizowang pod mecenatem Arcana Founda-
tion. Autorem wstepu jest Anthony Hobson, bibliolog i bi-
bliofil, znawca historycznego introligatorstwa.

Bibliotek¢ ufundowang przez matzeristwo Folgeréw
ku czci Williama Szekspira otwarto dla publicznosci w 1932
roku. Ksigznica na Capitol Hill, przy¢émiona lokalng i $wiat-
owg stawg Library of Congress w Waszyngtonie, ma w swo-
ich zbiorach kolekeje 115 tysiecy rzadkich ksiazek, z ktérych
160 trafifo na ekspozycje i do towarzyszacej jej publikacji.
Wybrano woluminy oprawiane przez najwigkszych mis-




trzéw introligatorskich, reprezentujace najwazniejsze style
i tentencje estetyczne na przestrzeni dziejéw drukowane;j
ksigzki. Mamy tutaj dzieta XV-wiecznych mistrzéw nie-
mieckich, ksiggi renesansowe i barokowe (np. z ksiggozbio-
ru Roberta Dudleya, earla Leicaster, faworyta krélowe;j
Elzbiety I), oprawy z bibliotek kréléw angielskich, okfadki
grolierowskie, oprawy w stylu katedralnym oraz inne, wy-
raznie sfotografowane i zreprodukowane. Autorami atrak-
cyjnego wyboru oraz ksigzki byli: Nati H. Krivatsy, sze-
fowa Folger Library, oraz dwaj konserwatorzy: J. Franklin
Mowery z tejze biblioteki i angielski specjalista Frederick
A. Bearman.

Obok bibliografii przedmiotu oraz indeksu twércéw
opraw zamieszczono w ksigzce stowniczek terminéw facho-
wych — introligatorskich i ksiegoznawczych — uzywanych
w opisach katalogowych.

Angielski antykwariat Colin Martin Books oferuje
ksigzke za 65 funtow.

FiNE AND HISTORIC
BOOKBINDINGS




Hauptprobe unserer SchrifigiefSerei- und Messing-
-Erzeugnisse. H. Berthold Aktien-Gesellschaft,
Berlin SW. Fabriken in Berlin SW, Stuttgart, Wien,
St. Petersburg und Moskau. [Betlin przed 1917],

H. Berthold AG. [205 x 298 mm, 836 s. nlb.,
oprawa w pdlskérek, ubytek skéry na grzbiecie
uzupelniony papierem. Sygnatura biblioteki
Berthold AG: /V Dr-66. Ekslibris typograficzny
Andrzeja Tomaszewskiego: ex libris Andreae
amatoris typorum)

Ksiega jest przykladem wzornika wyrobéw duzej odlewni
czcionek. Podobne katalogi na przetfomie XIX i XX wieku
wydawano w calej Europie. Zwykle przez kilka lat drukowa-
no karty lub poszyty, prezentujace czcionki poszczegdlnych
rodzin krojéw pism albo rodzaje asortymentéw (linii, ozdo-
bnikéw, znakéw specjalnych, winiet itp.) produkowanych
w fabrykach. Potem faczono je w pokazny wolumin, naj-
czesciej w efektownej, zdobionej ttoczeniami oprawie. Mam
w swoim ksiegozbiorze kilka takich wzornikéw, m.in. gi-
serni Wilhelm Gronau (Berlin 1891), Schelter & Giese-
cke (Leipzig 1899), Anczyc i S-ka (Krakéw 1904), Ludwig
& Mayer (Frankfurt ok. 1910) oraz Deberny & Peignot
(Paris 1926).

[21]



Wzornik Bertholda jest szczegélnie bogaty, jako ze
firma miata pie¢ duzych fabryk czcionek. Wraz z wzorni-
kiem pism arabskich (zob. notka bibliograficzna ponizej),
przystano go na wystawe projektowang i instalowang przeze
mnie w krakowskiej galerii Krzysztofory na XV Kongres
Association Typographique Internationale w 1975 roku. Na
katalogach widnieja sygnatury zakladowej biblioteki firmy
Berthold, ktéra przekazata woluminy w depozyt Oérod-
kowi Pism Drukarskich w Warszawie. Kiedy likwidowano
OPD w 1979 roku, zabralem je do domu, zeby nie znikne-
ly, i tu wzigtem grzech na swoja glowe. Powinienem je ode-
sta¢ do Berlina Zachodniego, ale wciaz byly mi przydatne.
Na dodatek w Hauptprobe bezczelnie wkleifem swéj eksli-
bris. Dzisiaj H. Berthold Aktien-Gesellschaft juz nie istnie-
je, syndyk jej masy upadlo$ciowej polozyt pewnie kreske na
tych pozycjach bibliotecznych. Ja za$ to, co teraz pisze, trak-
tuje jako petng skruchy spowiedz.




Obiecujg, ze gdy Biblioteka Jagielloriska bedzie od-
dawac¢ ksiegozbiér pruskiej ,Berlinki”, rozwaz¢ mozliwo$é
oddania Niemcom obu wzornikéw.

[Wzornik pism arabskich wydany w Berlinie
przed 1917], H. Berthold AG. [216 x 293 mm,

10 k. nlb., oprawa twarda calopapierowa. Sygnatura
biblioteki Berthold AG: IV Dr1-28b. Ekslibris:
Aus der Biicherei H. Berthold AG)

Mam réwniez pigknie wydang ksiagzke o historii firmy Ber-

thold, ale ta stoi na mojej pélce najzupelniej legalnie.
[Hermann Hoffmann]: Das Haus Berthold, 1858—
1921. Berlin 1921, H. Berthold AG. [232 x 282 mm,

122 s., oprawa twarda calopapierowa. Egzemplarz
nr 623]
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Jacques Bertin: Graphische Semiologie. Berlin—New
York 1974, Walter de Gruyter & Co. [213 x 275 mm,
432 s., oprawa w pl6tno, obwoluta. Pieczatka:

Centralna Biblioteka Poligraficzna, ul. Miviska Nr 69)

Na poczatku $piesz¢ z wyja$nieniem, dlaczego niektére
(nieliczne) ksigzki stojace na moich pétkach nosza pieczat-
ki biblioteczne, bez ogrédek wskazujace ich proweniencje.
Pochodzg one z bibliotek juz nie istniejacych, likwidowa-
nych szczgéliwie wowezas, gdy bylem w poblizu. Ksiazke
Jacquesa Bertina mam z biblioteki, ktéra w okresie agonal-
nym znajdowala si¢ w Os$rodku Badawczo-Rozwojowym
Przemystu Poligraficznego przy ulicy Miedzianej w Warsza-
wie. Dyrektor Jerzy Hoppe i nieodzatowany Henryk Janow-
ski zadbali, aby zbiér biblioteczny nie rozpadt si¢ na nice,
ale by nadal stuzyt drukarzom. Niemal caly ksiegozbiér
trafit do Instytutu Poligrafii Politechniki Warszawskiej. Nie-
ktére dublety i ksigzki mniej interesujace pracownikéw
Instytutu przekazano indywidualnym osobom, fachowcom




zajmujacym si¢ dang dziedzina, w nadziei ich sensownego,
merytorycznego wykorzystania. Kilka z nich, zamiast w cze-
lusci holendra papierniczego, znalazto si¢ u mnie.

Tytul oryginatu ksigzki brzmi: Sémiologie graphique.
Bertin wydawal j3 dwukrotnie, w 1967 i 1973 roku w Pary-
zu. Opisywana tutaj edycje¢ niemiecky przygotowano na
podstawie drugiej francuskiej. Ksigzka dotyczy grafiki wy-
dawniczej, a w zasadzie wszelkiego rodzaju map, diagra-
moéw, schematéw, wykreséw, oznaczeni graficznych, a wiec
materii wizualnej zwanej dzisiaj infografika. Wiekszos¢
przykladéw to réznego typu mapy i grafika nimi inspiro-
wana. To catkowicie zrozumiale, bo Jacques Bertin pracowat
w laboratorium kartograficznym paryskiej Ecole Pratique
des Hautes Frudes, a jednym z trzech niemieckich ttuma-
czy byt profesor Georg Jensch, kierownik Katedry Karto-
grafii berlifiskiego Uniwersytetu.

Ksigzka Bertina jest wielce profesjonalna i przezna-
czona do studiowania. Zdarza si¢ jednak, ze musze w typo-
graficznym projekcie szybko i bezbole$nie rozwigzad jakies
infograficzne zagadnienie. Wéwczas siggam do Jana Whi-
te’a 1 jego ksigzki majacej charakter uczniowskiej $ciagawki,
gdzie autor stosuje prosts, fopatologiczng metodyke:

Jan V. White: Using Charts and Graphs. 1000 Ideas
for Visual Persuasion. New York—London 1984,
R.R. Bowker Comp. [215 x 276 mm, 202 s.,
oprawa broszurowa]



Aleksander Birkenmajer: Studia bibliologiczne.
Wybér tekstéw pod red. Heleny Wieckowskiej

i Aleksandry Birkenmajer. Wroclaw 1975, Ossoli-
neum, Zaktad Historii Nauki i Techniki PAN.
[172 x 245 mm, 536 s., oprawa w pi6tno, obwoluta.

Ekslibris Andrzeja Kota: Ex libris Andrzeja
Tomaszewskiego]

Aleksander Birkenmajer (1890-1967), wybitny historyk
nauk i bibliolog, opublikowal okofo 160 réznych prac
z zakresu nauki o ksigzce. Tom zawiera wybér 26 rozpraw,
ale szczegblnie dwie zwracajg moja baczng uwage — Psatrerz
Sloriatiski jako zabytek kaligrafii oraz Typograficzny zaséb dru-
karni Akademii Zamojskiej w roku 1617.

Rozprawa na temat Psatterza floriaiskiego pochodzi
z 1939 roku. Jest szczegétowq analizg paleograficzng pracy
kopistéw-kaligraféw. Birkenmajer poréwnat odmiany pi-
sma wystepujace w kodeksie, ustalit kolejnoé¢ pracy posz-
czegblnych skrybéw oraz inne szczegdly, ktdre w sposéb

zasadniczy wplynely na stan naszej wiedzy o tym wspania-
tym pietnastowiecznym zabytku kultury polskiej. Jednocze-
$nie studium jest przykladem metody badawczej do-
ktadnego historyka ksigzki i paleografa.

VKI AKADEMIEY
Zamoylkiey.

te Dominum & dateilliho-

m : quia venit hora iudicyj

& adorate eum , quifecit

elum, & terram, mare, & fon-

, aquarum. Apoc. Xjv. vij.




Tematem drugiej pracy, opublikowanej w 1936 roku,
jest zas6b czcionek, matryc i stempli, ktére znajdowaly sie
na przefomie XVI i XVII wieku w drukarni Akademii w Za-
mosciu. Rozprawe opart autor na drukowanym inwentarzu
oficyny, spisanym w 1617 roku przez Walentego Ptarmiusa,
dwezesnego profesora matematyki i kuratora drukarni Aka-
demii. Problemy poruszone przez Birkenmajera wykracza-
ja daleko poza opisanie inwentarza, nota bene bedacego
zarazem wzornikiem czcionek. Autor stworzy! tu w zasadzie
monografi¢ czcionki (Nowy Karakter Polski) krakowskiego
drukarza Jana Januszowskiego. Zawarl tez wiele informacji
dotyczacych techniki odlewnictwa czcionek, szesnasto-
wiecznej terminologii oraz metrologii pism drukarskich
w DPolsce.

Kiedy$ prowadzitem na swoje potrzeby studia poréw-
nawcze nazw stopni pism uzywanych w Europie w XVI
i XVII wieku. Zebratem kilkanascie faksimiliéw wzornikéw
z tamtego okresu, mam m.in. szalenie istotny Specimen
z frankfurckiej drukarni Konrada Bernera z 1592 roku.
W omawianej ksigzce, przy tekscie o czcionkach, znajduja
si¢ luzem dwie posktadane karty z wzornikami Miklésa T'ét-
falusi Kisa (Amsterdam 1656) oraz Antona Jansona (Lipsk
1678). W ferworze dociekan wyjalem je z dzieta poswieco-
nego osobie Miklésa Kisa i pozostaly juz w ksigzce Bir-
kenmajera, catkiem zasadnie i pozytecznie. Dla porzadku
jednak podaje dane owego wegierskiego, ale anglojezy-
cznego dziefa, z ktérego pochodza. Tym bardziej ze praca
dotyczaca historycznego drukarza jest wzorcowa, tak pod
wzgledem tresci, materiatu ilustracyjnego, jak i jakosci
wydania.

Gyorgy Haiman: Nicholas Kis a Hungarian Punch-
-Cutter and Printer, 1650—1702. Bibliografi¢ zestawifa
Elizabeth Soltész. Budapest 1983, Akadémiai Kiadé.
[170 x 240 mm, 452 s., 10 wktadek faksymilowych,
oprawa w pl6tno, obwoluta]
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Gérard Blanchard: Pour une sémiologie de la
typographie. Besangon 1979, Ecole des Beaux-
-Arts. [215 x 300 mm, 262 s. nlb., oprawa
broszurowa]

Gérard Blanchard (1927-1998), francuski grafik i typograf,
wykfadal komunikacje wizualng i grafike na Sorbonie oraz
w Ecole des Beaux-Arts de Besancon. Byt doktorem Aono-
ris causa Université Laval de Québec w Kanadzie. Jego
ksigzka jest zbiorem 254 tablic z dokumentami majacymi
uzasadni¢ tez¢ o semiologicznym (znaczeniowym) pocho-
dzeniu typografii. Rozmaite pisma, uklady typograficzne,
ryciny i inne ilustracje autor opatrzyt komentarzem. Publi-
kacja z zatozenia ma stuzy¢ pomoca w pracy ze studentami.
W tym celu grupuje materialy graficzne rozsiane po réz-
nych zrédlach i czesto niedostgpnych zbiorach archiwal-
nych lub bibliotecznych. Oszczedza w ten sposdb czas
poszukiwan oraz energi¢ wyktadowcy i studentéw.

Blanchard rozwinal tu przemysélenia z poprzedniej
swojej ksiazki La lettre et ses usages sociaux (Litera i jej spo-
teczna uzytecznosd), keéra wydal w 1976 roku w Gimnazjum
Typograficznym w Paryzu. Juz pierwsza publikacja byla
polecana jako podrecznik pracy niezaleznej, gdzie kazda
z tablic, wzigta jako ,cytat”, stuzyta uczniowi pomoca w je-
go wlasnej interpretacji tematu. Zawarto$¢ nowego tomu
znalazfa zastosowanie w dydaktyce Szkoty Sztuk Piecknych
w Besangon na wydziale komunikacji. Stata si¢ tez podsta-
wa serii jedenastu nagran telewizyjnych.

Materialy Gérarda Blancharda najprawdopodobniej
mialy niewielki nakfad, bo w antykwariatach internetowych
znalez¢ ich nie mozna. Ale od czego jest wiosenny lub let-
ni, pogodny Paryz ze swymi bukinistami nad Sekwang, ze
stofami petnymi przecenionych ksiazek, wystawionych na
ulice obok ksiegarnt w dzielnicy Lacinskiej, ze stoiskami
na pchlich targach. Toz to raj dla szperaczy. Mozna jecha¢,
wizy juz niepotrzebne.
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Rémy Magermans z Belgii ksiazke zaprojektowal, zto-
zyl, przygotowal do druku reprodukeje i wreszcie wydru-
kowat w swojej oficynie w miecie Andenne , pod znakiem
przyjazni” z Blanchardem. Obaj byli czonkami Association
des Compagnons de Lure — zawodowo-towarzyskiego brac-
twa zalozonego przez francuskiego typografa Maximiliena
Voxa (1894 —1974), znanego ze swojej classification Vox-
-ATypI (1962), porzadkujacej kroje pism drukarskich. Do
towarzyszy z Lure (Lurs-en-Provence) nalezeli m.in. John
Dreyfus, Fernand Baudin i René Ponot.




Tadeusz Borowski: Imiona nurtu. Monachium 1945,
Oficyna Warszawska. [150 x 210 mm, 40 s., oprawa
catopapierowa. Egzemplarz nr 1116, dedykacja:
Romanowi na pamigtke morderczej roboty ,,w obronie

pokoju”. Tadeusz, Wwa, pazdziernik 48]

Anatol Girs (1904-1990), wydawca i przedwojenny warsza-
wski grafik, wraz z Bolestawem Barczem prowadzit od 1931
roku Atelier Girs-Barcz. Zaprojektowal m.in. pismo dru-
karskie Militari, odlane na czcionkach w 1937 roku w gi-
serni Stanistawa Jezyfiskiego. Po wojennych i obozowych
przejsciach osiadl i pracowal w Stanach Zjednoczonych
(New England), projektujac i wydajac bibliofilskie druki.
Niektére z wydanych krétko po wojnie w Europie oprawial
w plétno z obozowych pasiakéw albo w skére z plaszcza
esesmana.

Grafik spotkat Tadeusza Borowskiego w amerykan-
skim obozie przejsciowym we Freimann na przedmiesciach
Monachium, w bylych koszarach SS. Aby przyblizy¢ histo-
ri¢ tego bibliofilskiego wydania, zacytuje tre$¢ kolofonu
z ksigzki:

1 [pierwsza] powojenna publikacja Oficyny Warszaw-

skiej, ktdra zatozona w 1939 roku przez Anatola Girsa

i Bolestawa Barcza w Warszawie, zostata spalona w po-

wstaniu Warszawskim 1944 roku, podczas ktdrego zgingt

Bolestaw Barcz. Praca twircy wierszy, ladeusza Borow-

skiego, Wincentego Mackiewicza, autora przedmowy kry-

tycznej oraz Anatola Girsa, grafika i typografa z War-
szawy, rogpoczeta natychmiast po wwolnieniu ich

z obozu koncentracyjnego Dachau-Allach przez Wojska

7 Armii Amerykariskiej, zostata ukoriczona 11 listopada

1945 roku. Odbito w drukarni monachijskiej E Bruck-

manna 3000 egz. numerowanych, czcionkg Weiss An-

tiqua 12 punktow oraz 25 na papierze imit. jap. zaopa-
trzonych numeracjg rzymskq i podpisanych przez poete
oraz autora szaty graficznej.



Liryki obozowe Borowskiego majg druk dwubarwny.
Teksty sg czarne, a mocne inicjaly i pierwsze sfowa utwordw
— czerwone. Papier zeberkowany chamois z wtopionymi
delikatnymi ciemniejszymi wiékienkami o réznych odcie-
niach. Oprawa z zadrukowang na offsecie oklejkg nasladu-
jaca papier zwany elefantem.

Drukarnia, w ktérej Anatol Girs toczyt Imiona nurtu,
nalezala do znanego przedsi¢biorstwa. Ksiegarsko-wydawni-
czg firme z wlasng drukarnia Friedrich Bruckmann zalozyt
w 1858 we Frankfurcie nad Menem, a pig¢ lat pézniej prze-
niést do Monachium. Dziata tam do dzisiaj pod nazwa
Bruckmann FE Miinchen Verlag + Druck GmbH & Co.

Tomik z dedykacja méj dwudziestosiedmioletni ojciec
dostal od autora na trzy lata przed jego samobéjcza §mier-
cig. Tre§¢ dedykacji nawiazuje do niezwyklej drukarsko-
wydawniczej roboty ojca w zniszczonym Wroclawiu, pod-
czas ktérej pracowal dostownie do omdlenia. Haré6wka
zwigzana byla z organizacja migdzynarodowego Kongresu
Intelektualistéw w Obronie Pokoju. Kongres otwarto
w sierpniu 1948, a w czerwcu we Wroclawiu urodzitem si¢
ja. W dwéch ostatnich miesigcach, w czasie finiszu prac,
z pewnoécig rowniez przyczynilem sie do ojcowego niewy-
spania i mordegi.




Albert Bruckner: Schweizer Stempelschneider

und Schrifigiesser. Geschichte des Stempelschnittes und
Schrifigusses in Basel und der iibrigen Schweiz von
ihren Anfingen bis zur Gegenwart. Miinchenstein
1943, Haas’sche Schriftgiesserei AG. [222 x 304 mm,
224 s., 34 tablice ilustracyjne, 2 alonze, 2 faksymilia
wzornikéw pism, oprawa w pl6tno. Dedykacja:
Herrn Roman Tomaszewski in freundschaftlicher
Verbundenheit. Miinchenstein, 22. Okt. 1975. Alfred

Hoffmann]

Jest to szczegblowe opracowanie historyczne o szwajcarskim
odlewnictwie czcionek, opatrzone przypisami naukowy-
mi i ciekawymi ilustracjami. Ojciec dostat t¢ ksiazke pod-
czas wizyty w Miinchenstein, od Alfreda Hoffmanna, dy-
rektora Haas’sche Schriftgiesserei, odlewni czcionek majacej
tradycje siegajace drugiej potowy XVI wieku. Dom typo-
graficzny Haas jest znany nie tylko w Szwajcarii. To wlasnie
tutaj wyprodukowano pierwsze czcionki z krojem pisma
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Helvetica autorstwa Maxa Miedingera (1910-1980). Z Miin-
chenstein Helvetica rozpoczeta triumfalny pochdd przez

trafifa na szyldy

miejskie i tablice drogowe Europy, az wreszcie do komput-

tego $wiata postugujacego si¢ literami tacinskiego
alfabetu. Dzi$§ o Helvetice pisze si¢ doktoraty, s krecone
filmy, a w $rodowisku designerskim rozlegaja si¢ o niej

7

zecernie, drukarnie i studia projektowe,
eréw ca

glosy przypominajace piesni, jakie $piewal o Bohunie lud

na Dzikich Polach.

nie pismo Helvetica ksigzka przedstawia,

ale konterfekty zapomnianych czcionkarzy i ich pryncypa-

Rzecz jasna,

co przywotuje skrupulatny historyk, zajmujacy si¢ waskim

czcionek, drzewa genealogiczne manufaktur — wszystko to,
wycinkiem historii kultury materialne;.

6w, historyczne dokumenty, inwentarze, rachunki, wzory

Tego rodzaju publikacje, przeznaczone dla niewiel-
kiego grona czytelnikéw, specjalistyczne nawet dla ksiego-

C Wy-

’

historykéw drukarstwa, moga powstawa
tacznie pod mecenatem jakiej$ instytucji. I tak si¢ tez dziao.

7

zZnawcow i

Ksigzka kosztuje 210 euro w antykwariacie Nijhof &

Ksiazki o historii giserstwa i typografii wydawane byly przez
Lee w Amsterdamie, ale w Szwajcarii juz tylko 100 euro.

bogate firmy w Niemczech, Anglii, Szwajcarii, USA, Ho-
landii i innych krajach, firmy $wiadome, ze w ten sposéb

buduja etos wlasnej profesji.




Max Caflisch: Typographia practica. Hamburg 1988,
Maximilian-Gesellschaft. [225 x 323 mm, 358 s.,
oprawa w pl6tno]

Max Caflisch (1916—2004), szwajcarski typograf i projekta-
nt, byt cenionym publicysta zwigzanym z magazynem 7jypo-
grafische Monatsbliitter, redagowanym w Bazylei. W latach
1962—1981 prowadzit prace pedagogiczng w Kunstgewerbe-
schule w Zurichu. Réwnocze$nie pracowat, z tytulem do-
centa, w technicznej szkole Graphische Industrie.

Okazata ksiega zawiera przeglad stonowanej i eleganc-
kiej typografii z czterdziestu lat pracy Caflischa oraz teksty
czternastu wybitnych specjalistéw, dotyczace jego osoby
i tworczoéci. Rozpoczyna tekst Hermanna Zapfa, typo-
graficznego capo di tutti capi, zatytutowany Max Caflisch
i ,ksigzka idealna”. Potem pisza Alein Berlincourt, Hans Pe-
ter Willberg, Gustaw Stresov, Mirio Romano, Hans Rudolf
Bosshard i inni. W niemieckim Antiquario ksigzka kosz-
tuje 100 euro.

Laczenie zainteresowan graficzno-artystycznych i po-
ligraficzno-technicznych nie jest w Zachodniej Europie rze-
cza rzadko spotykana. Max Caflisch byt jednak znany jako
osoba, ktérej udaje si¢ to robi¢ w wyjatkowo harmonijny
sposdb. W latach sze§¢dziesigtych byl typograficznym do-
radca IBM, a od siedemdziesigtych — kiloniskiej firmy Ru-
dolf Hell, przewodzacej w pracach nad dygitalizacja pism
drukarskich. Jednocze$nie pisywat ciekawe artykuly w fa-
chowych czasopismach, nie tylko szwajcarskich. W 1992
roku udato si¢ uzyska¢ od niego tekst do wydawanego
i redagowanego przeze mnie kwartalnika ,,Pro Typo”. Uka-
zal si¢ pod tytutem Program Multiple Master (2/1992), w thu-
maczeniu mojej mamy, a dotyczyl komputerowego prze-
ksztalcania formy graficznej pism zapisanych w postaci
postscriptowych fontéw.

Szef fonciarzy amerykanskiej firmy Adobe, znany
i pracowity projektant pism Robert Slimbach, zostat kiedys

(34]



zauroczony regularnym, klasycznym duktem odrecznego
pisma Maxa Caflischa. Typograf czesto pisal listy lub opisy-
wal swoje i cudze projekty. Uzywat reki, chociaz z kompu-
terem byl za pan brat. Charakter pisma Caflischa staf si¢
dla Slimbacha podstawa nowego kroju pisma, zaprojekto-
wanego w dwéch odmianach grubosci pod nazwa Caflisch
Script. Pierwsze komputerowe fonty Type 1 pojawily si¢
w Adobe w 1993 roku. Pigé lat péiniej, gdy pracowalem
w warszawskiej firmie Sad, miatem przyjemno$¢ polonizo-

wac Caflisch Script.

T e
Die'christliche’Do
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Dante Alighieri: Boska komedia. Wydanie 1.
Warszawa 1965, Paiistwowy Instytut Wydawniczy.
[155 x 230 mm, 636 s., 34 nlb. wkt. ilustr.,

oprawa w pl6tno, celofan]

W Polsce z przekladem poematu Dantego mierzyto sig kil-
kanascie oséb, wérdéd nich takie tuzy, jak Norwid, Asnyk
czy Baraficzak. Miedzy innymi na przefomie wiekéw La Di-
vina Commedia tumaczyt Edward Por¢bowicz, ktdry ukoni-
czyt przektad w 1906 roku. Jego jezyk jest doé¢ trudny,
bo ttumacz zlozyt prostote na oftarzu formalizmu: rymu
oraz strofy oryginalu — tercyny. Jednak Mieczystaw Brah-
mer, profesor Jagielloniskiej Wszechnicy i redaktor ksiegi,
wlasnie ttumaczenie Porebowicza uznat za klasyczne i god-
ne wydania w siedemsetng rocznicg urodzin Dantego
Alighieri.

Papier na ksigzke wyprodukowano w papierni warsza-
wskiej Pafstwowej Wytwérni Papieréw Warto$ciowych.




Wolumin w nakfadzie 15290 (!) egzemplarzy przygoto-
waly Zaktady Graficzne w Toruniu — drukarnia, w ktérej
w latach sze$¢dziesigtych rej wodzit, jako szef produkcji,
Zygfryd Gardzielewski.

Cechg szczegdlng tego starannego i opatrzonego uczo-
nymi komentarzami wydania warszawskiej oficyny na Fok-
salu jest zaproszenie trzydziestu szeéciu polskich grafikéw
do udziatu w ilustrowaniu i projektowaniu ksiazki. Konsul-
tacji graficznej udzielali: Andrzej Jurkiewicz, Tadeusz Kuli-
siewicz i sam Henryk Tomaszewski.

Poszczegblne arkusze drukarskie (szesnastki) w intro-
ligatorni poprzedzielano offsetowymi ilustracjami autorstwa
wybitnych twércéw: Otto Axera, J6zefa Gielniaka, Andrze-
ja Heidricha, Jana Mlodozerica, Daniela Mroza, Janusza
Stannego, Franciszka Starowieyskiego, Antoniego Unie-
chowskiego, J6zefa Wilkonia oraz dwudziestu kilku innych
— utalentowanych, wéwczas réwnie znanych, powazanych
i lubianych, a dzisiaj juz zupelnie zapomnianych grafikéw.

Or, czlowieczego kunsztu marna chwata!
Jakze trwa krotko zieler tego drzewa,
Jesli tuz po niej znéw dzicz nie nastata!
Sqdzit Cimabue, ze wszystkich olSniewa,
A dzisiaj Giotto pierwszy staje w rzedzie
[ tak, ze rozglos onego przyémiewa.

Czysciec, Piesn XI, w. 91—96



Bernadette Donay [Nantier]: Micro Mémento. Mise
en page et typographie. Paris 1991, Editions PSI, seria
Micro-Informatique. [107 x 177 mm, 240 s., oprawa
broszurowa. Dedykacja: Trzeba spotykad majesta-
tyczny typograf jak Andrzej na probowac pisac ksigzka
mise en page... Buzi Bern)

Trzepnigta sympatycznie Bernadette znam od lat. Chodzi
zimg z sinymi nogami bez skarpet, pracuje dla powaznych
firm projektowych, drukari i wydawnictw, tariczyla w pol-
skim zespole ludowym we Francji, maluje abstrakcyjne
obrazy, pisze. Kiedy$ palita cigarertes Gitanes, od ktérych
wlosy na glowie stawaly deba, i prowadzita w Paryzu studio
graficzno-reklamowe Baba Yaga. Wisza u niej w domu nad-
wislanskie afisze, a na bialym fortepianie stoja lalki w fo-
wickich strojach. Jej ksiazka (pocket-book) jest zwariowana
tak jak ona sama. Jednak to nie jest ksiagzka dla profesjo-
nalistéw przygotowujacych publikacje do druku, ani dla

MICRO-INFORMATIQUE

MISE EN PAGE
ET TYPOGRAPHIE

i
s modélesp

(bon de commande, annonce

de pub ...) @ Petites astuces]



grafikéw, ale dla reszty $miertelnikéw, ktérzy chea sie do-
wiedzie¢ czego$ o typografii, albo staneli przed konieczno-
$cig zrobienia czego$ drukopodobnego w swoim domowym
komputerze. W zasadzie — o dziwo — wszystko co najwaz-
niejsze tam si¢ znajdzie.

Poradniki Micro Mémento publikowato Editions PSI
(Petite Systéme Informatique), zajmujace si¢ informatyka
w zawodowym i amatorskim wydaniu. To nie jedyna ksiaz-
ka Bernadetty. Publikowano jej manuaty do znanych pro-
graméw wydawniczych: PageMaker 3 PC (Paperbac, 1989),
Ventura Publisher Version 4 (Dunod, 1993), Aide-Mémoire
Ventura (PSI, 1993), PageMaker 4 PC (Dunod, 1993), Page-
Maker s Windows (Dunod, 1994). Ich autorka bardzo mi
pomogta przy pisaniu i redagowaniu Leksykonu pism dru-
karskich, przysylajac z Paryza postscriptowe fonty kilkudzie-
sieciu krojéw pism, bez ktérych w ogdle nie datoby si¢ wy-
drukowa¢ ksigzki.

Bern Nantier wyszta cudem ze $miertelnej choroby,
jest mama Logana, uprawia tucznictwo sportowe i pozostaje
nieustannie zakochana we wszystkim co polskie, a przede
wszystkim w duchu Jacka Kaczmarskiego, ktérego poznata
w 1982 roku podczas koncertéw w Paryzu.

Ja tam pézniej bytem, miéd i wino pitem.
Po brodzie kapalo, do geby tez wleciato.

LE LIVRE DE
PAGEMAKER SUR PC
ET MACINTOSH




Marian Drabczynski: Zecerstwo. Wydanie I, popra-
wil i uzupelnit Bogustaw Lehman. Warszawa 1964,
Wydawnictwo Przemystu Lekkiego i Spozywczego.
[153 x 209 mm, 296 s., oprawa w pl6étno. Podpis:

Filip Trzaskal

Miatem juz kiedy$ inny egzemplarz tego podrecznika, bo
w latach sze$¢dziesiatych uczytem si¢ z niego w Technikum
Poligraficznym. Moi nauczyciele zawodu, technologii Lech
Pater i zecerstwa Jan Juzda, nakazywali jego lekture. Byta
jeszcze jedna ksigzka o charakterze instruktazowym, z ktd-
rej przepytywano nas nieustannie i ktéra zachowalem —
do$¢ zgrzebnie wydane na prawach rekopisu Zymczasowe
materialy zastgpeze technologii typografii autorstwa Tadeusza
Fijatkowskiego, takze z 1964 roku.

Teraz mam ksigzke Drabezynskiego z ksiggozbioru
Filipa Trzaski, nestora polskich edytoréw i autora kilku ksig-
zek na temat wydawniczej redakeji technicznej. To bardzo
mile, tym bardziej ze darz¢ go duza sympatia, a on pamie-
ta mnie jako matego chtopca. Pan Filip doskonale znal pro-
motora tej ksigzki Bogustawa Lehmana, a przede wszystkim
znal Mariana Drabezyniskiego (1896-1963), szanowanego




drukarza, przedwojennego redaktora ,Drukarza Wsp6t-
czesnego’ 1 wydawce ,Miesiecznika Graficznego”. Trzaska
i Drabezyniski wraz z Tadeuszem Galewskim wspélnie na-
pisali wydana w 1958 roku ksiazke Od rekopisu do ksigzki.
Tez stoi na mojej pétee.

Zecerstwo wcigz mi si¢ przydaje, pomimo gruntow-
nych zmian w technice wydawniczej, jakie przyniést czas
pedzacy w tempie zawrotnym. Aktualne sa obszerne frag-
menty ksigzki, objasniajace co i jak skfada¢, co z interpunk-
cja i dzieleniem wyrazéw w obcych jezykach, jak maja
wyglada¢ tabelki, co jest wazne przy sktadaniu utworéw
dramatycznych, co za$ przy formufach matematycznych.
Mam jeszcze jedng podobna ksiazke, legendarng juz dzisiaj
Instrukcje technologiczng. 1. 1. Sklad reczny i monotypowy,
wydang w 1965 roku przez Ministerstwo Kultury i Sztuki.
Takie starocie zapewniaja mi komfort pracy przy kompu-

terze.
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Karl Faulmann: Hllustrierte Geschichte der Schrift.
Wien—Pest—Leipzig 1880, Hartleben’s Verlag.

[170 x 236 mm, 632 s., 15 tablic chromolitograficz-
nych przektadanych bibutka, oprawa w plétno z gle-
boko ttoczonym ztoto-czarnym reliefem, oktadzina
grzbietu urwana, boki bloku ksiazki barwione]

Jedna z kilku pozytecznych, pracowicie przygotowanych
ksigzek Karla Faulmanna. Na karcie tytutowej czytamy, ze
jest to ,,popularno-naukowe przedstawienie dziejéw pisma,
mowy i cyfr, a takze systeméw pisania wszystkich ludéw
$wiata”. Mamy wiec do czynienia z dzietem tre$ciowo tak
ambitnym, ze niemal nie do spefnienia. Ksigzka nie zawie-
ra niestety bibliografii lektur autora i musi nam wystarczy¢
200 przypiséw na koncu ksiazki, w wickszosci odsytajacych
do zZrédet.

Znawca pisma, literat i zecer (!), profesor stenografii,
kawaler orderu zastugi Sw. Michata krélestwa Bawarii, po-
siadacz dwéch medali wiedeniskiej Wystawy Swiatowej, sa-
dzac po bibliografii jego ksigzek, byl autentycznym tytanem
pracy. Urodzil si¢ w saksoniskim Halle w 1835 roku, ale
mieszkal i pracowal w Wiedniu. Poddany cesarza Austrii,




apostolskiego kréla Wegier, kréla Czech, Dalmagji, Chor-
wadji, Slawonii, Galigji, Lodomerii &c., &c., cieszyl si¢ po-
wazaniem w cesarsko-krélewskiej Hof- und Staatsdruckerei
w Wiedniu, gdzie ztozono i wydrukowano dzieto w nakfa-
dzie 3000 egzemplarzy. Byta to wéwczas jedna z najlepszych
drukarfi w Europie. Posiadata przebogaty zaséb typogra-
ficzny, wlasnie taki, jaki byl potrzebny do prezentacji
najrézniejszych pism. Dysponowata tez wlasng gisernia
czcionek. Oprécz wszystkich liter alfabetéw europejskich:
taciniskiego, stowianiskiego, greckiego, gruzinskiego czy ru-
nicznego, koniecznie bylo przygotowanie do sktadu czcio-
nek pism Dalekiego i Bliskiego Wschodu, a takze pism
historycznych: hierogliféw, pisma klinowego, hebrajskiego,
dewanagari czy piktograméw z Ameryki prekolumbijskie;j.

Prosze Pafistwa! To wszystko byto w zecerskich kasz-
tach! Wygrawerowane w stemplach i matrycach, odlane
w otowiu i sktadane recznie, a nie w specjalnie oprogramo-
wanym komputerze.

Réwnolegle z tomem historii pisma ukazal si¢ ob-
szerny zbidr tablic z historycznymi i wspétczesnymi pis-
mami §wiata, zestawiony i starannie opisany przez sumien-
nego Karla Faulmanna. Bylo to juz drugie wydanie, popra-
wione i uzupetnione. Pierwsze opuscifo cesarskg drukarnie
w 1878 roku. Mam w swoim ksiegozbiorze reprint drugiego
wydania. (Imi¢ autora raz pisano przez ,K”, innym razem

przez ,C”):

Carl Faulmann: Das Buch der Schrift, enthalten
die Schrifizeichen und Alphabete aller Zeiten und
aller Vilker des Erdkreises. 11. Auflage. Wien 1880,
Kaiserlich-Koniglichen Hof- und Staatsdruckerei.
Reprint Franz Greno, Nérdlingen 198s.

[218 x 305 mm, 286 s., oktadka broszurowa]



Felice Feliciano Veronese: Alphabetum Romanum.
Opracowanie edytorskie i wstep Giovanniego
Mardersteiga. Verona 1960, Editiones Officinae
Bodoni. [155 x 232 mm, 142 s., 5 wkiadek ilustracyj-
nych z form trawionych w miedzi, 25 recznie
kolorowanych ilustracji majuskut rzymskich, papier
z czerpalni Fratelli Magnani w Pescii, blok ksiazki

u géry zlocony, oprawa w pétskérek i papier
zeberkowany, futerat wykonczony skéra.
Egzemplarz nr 143. Ekslibris typograficzny Witolda
Chomicza: ex libris Roman Tomaszewski. Dedykacja:
A Roman 1. herzlichst GMardersteig]

Nalezafa do ukochanych ksiazek mojego ojca. Wyciagat ja
z p6lki od czasu do czasu i z luboécig napawat oczy. Opisu-
je 1 cytuje traktat weronezyjczyka Feliciano, napisany po
wlosku okofo 1463 roku na siedemnastu kartach pergamino-
wych, recto i verso, zachowanych w Bibliotece Watykari-




skiej pod sygnatura Codex Vaticanus Lat. 6852. Spis tresci
obejmuje wstep naukowy po niemiecku, wloski orygi-
nat, jego niemieckie ttumaczenie oraz edytorskie dodatki.
Istnieje jeszcze angielski i wloski wariant tej ksigzki.

Giovanni Mardersteig nieopatrznie obiecat kiedy$ me-
mu ojcu Alphabetum Romanum nie zdajac sobie sprawy, ze
naktad wyczerpat si¢ i jego wlasna Oficyna Bodoni ksiazki
juz nie ma. Stowo si¢ rzekto, kobytka u ptotu. Kilka lat po-
szukiwat po antykwariatach Europy, az wreszcie znalazt mu
ja i podestat do Werony pewien holenderski antykwariusz.
Do Warszawy typograf przystat ksigzke z listem petnym sa-
tysfakeji i ulgi. Miewaja ludzie charakter. Giovanni zmart
w 1977 roku.

Teksty ztozono krojem pisma Dante, zaprojektowa-
nym przez Mardersteiga. Matryce odlewnicze czcionek dla
Oficyny Bodoni grawerowat Charles Malin. Niewiele p6z-
niej Dante znalazl si¢ w repertuarze pism Monotype. Na-
ktad na recznej prasie wydrukowali Mario Facincani i Rino

Per quanto io, Felice, habia atrouato nelle pietre

marmoree, t dico il pia de le uolte Ia littera .M.
pigliare tutto el quadro di sotto et anche pid vno.
decimo: e nota la littera superiore nascer in tutto
da la littera .V.; la qual forma si causa doue si
tagliano le linie .x. con Ia circonferenza secondo
che pid auanti ti mostrard nella littera .V.; & nota
ingrossare dentro e di fuora come ti mostro in
exemplo.




Grazioli. Papier Magnani utrzymuje idealng gramature
i grubos¢. Wyrazam przypuszczenie graniczace z pewnoscia,
ze w czerpalni uzywano dozownika papierowej pulpy, aby
arkusze schodzace z sita byly takie same. Dlatego tez druk
jest réwny, bez przetloczen i zbytnich szarosci. Mistrzow-
ska robota introligatorska dopetnia wrazenie catosci.

Adam Twardoch, ktéry chcial mie¢ to wydanie, znalazt
je gdzie$ za ca. 10 000 zlotych i... wymiekt. Nowojorski an-
tykwariat Jonathan A. Hill, Bookseller Inc., oferuje angiel-
skie wydanie za 3000 dolaréw. Moze to nikfe zabezpieczenie
na czarng godzing, ale mam w zapasie Pietra Bembo De Aer-
na — opowie$¢ o wyprawie na Etng przedsiewzietej przez
samego autora, napisang w facinie blyszczacej Ciceronowa
poztota. Wydano ja po raz pierwszy jako inkunabut w 1495
roku w weneckiej drukarni Alda Manutia. Moja ksiazka
wyszla spod prasy w 1970 roku. Jest dedykowana przez Mar-
dersteiga pamieci Stanleya Morisona, ktéremu zawdzie-cza-
my renesansowa antykwe Bembo, stworzong w atelier
Monotype Corp. na wzér czcionek z Wenecji. Egzemplarz
ma nr 125. Z kolofonu wynika, ze ostatni.

Gdyby kto$ mial ochote poczyta¢ o niezwyklej dru-
karni w Weronie i jej szefie — prosz¢ bardzo, oto monografia
wydana pigknie, jak na temat przystato:

Giovanni Mardersteig: Die Officina Bodoni.

Das Werk einer Handpresse, 1923—1977. Redakcja

i wstep Hansa Schmollera. Hamburg 1979,

dla Maximilian-Gesellschaft projektowano,
sktadano, drukowano w Stamperia Valdonega

w Weronie. Papier z Cartiera di Sarego z Vicenzy,
introligatorka mediolariskiej Recalcati.

[212 X 307 mm, 284 s., oprawa w pl6tno Iniane]



Wiktor Frantz: Szata graficzna gazety. Krakéw 1966,
Oérodek Badani Prasoznawczych RSW , Prasa”.
Biblioteka Wiedzy o Prasie, seria B, VIII.

[170 x 240 mm, 116 s., oprawa broszurowa,
obwoluta. Ekslibris Andrzeja Kota: Ex libris
Andrzeja Tomaszewskiego)

Szatg graficzng wydano mizernie i zgrzebnie w naktadzie
300 sztuk. Maszynopis uzupetniony dwudziestoma trzema
ilustracjami powielono na offsecie w bardzo powazne;j
Wroctawskiej Drukarni Naukowej. Wywody autora poprze-
dza przedmowa Romana Tomaszewskiego, mojego rodzica.
Whasnie z tego powodu broszura znajduje si¢ u mnie w do-
mu. Po tacie.

Ksigzka jest dzisiaj zupelnie zapomniana, a egzempla-
rze s3 duzg rzadkoscig. Nawet w katalogu Biblioteki Naro-

Wiktor Frantz
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dowej (WebOPAC) jej nie znalaztem. Szkoda, bo Wiktor
Frantz przedstawit w niej catkiem spdjna teori¢ budowania
gazetowej typografii, jak to on nazywa — architektoniki
ukfadu graficznego. Analize¢ opart na psychologicznym dzi-
afaniu typografii. Ukfady podzielit na spoiste i swobodne,
rozwijajace si¢ i skrzepnigte, faczne i czgéciowe, silne i sta-
be. W tym kontekscie oméwit pewne tendencje ksztattowa-
nia form wizualnych: geometryzacje, liczbe ograniczona,
zageszczenie, symetrie, rytm oraz kontrast. Autor przed-
stawil to, co w gazetach bywa, ale nie opowiedziat si¢ po
stronie jakiej$ konkretnej metody projektowej, nie stwo-
rzyl wlasnej typowizji. I dobrze, bo reszt¢ pozostawia in-
wencji projektantéw prasy, ich plastycznym gustom i wy-
borowi metod perswazji skierowanej do okre$lonych grup
odbiorcéw.

Wiem, ze polskie opracowanie tego tematu znalazto-
by natychmiast czytelnikéw. Szczeglnie teraz, w czasie szy-
bko rozwijajacej si¢ prasy lokalnej. Dowody zainteresowania
mozna znalez¢ na forach grup dyskusyjnych, gdzie pytania
o literature tego przedmiotu zadawane s przez internau-
téw nie majacych busoli. Dla dzisiejszego czytelnika opra-
cowanie Frantza traci myszka, ale zawiera wiele spostrzezen
ogélniejszej natury, aktualnych i teraz.

Wiktor Frantz (1904—1980), instruktor harcerski, os-
tatni redaktor lwowskiego ,,Skauta”, jest tez autorem zgra-
bnie napisanej ksiazki W gniezdzie drukarstwa polskiego
(1974), dedykowanej ,,towarzyszom czarnej sztuki” z okazji
pieésetlecia drukarstwa w Polsce, oraz tomu publicysty-
cznego Ksigzek powijanie. Philobibloriska suita (1978), obu
wydanych przez Wydawnictwo Literackie w Krakowie.



Adrian Frutiger: Adrian Frutigers Buch der Schriften.
Anleitungen fiir Schriftentwerfer. Wiesbaden 2005,
Marix Verlag. (180 x 265 mm, 272 s., okfadka twarda
catopapierowa, obwoluta. Dedykacja: An André mit
vielen guten Danken auch an die Mutter, herzlichst
Adprian. 21 August 2006]

Ksiazka-podsumowanie. Wielki szwajcarski typograf, desi-
gner, artysta znaku, urodzit si¢ w 1928 roku. Wiegkszo$¢ lat
wyjatkowo pracowitego zycia spedzit w Paryzu. Dzisiaj
mieszka w Szwajcarii, w Bremgarten-Berne.

Adrian Frutiger w pierwszych rozdziatach skfada hotd
Walterowi Kichowi i Alfredowi Willmannowi, swoim pro-
fesorom z Kunstgewerbeschule w Zurichu, gdzie studiowal
na przetomie lat czterdziestych i pie¢dziesiatych ubiegtego
stulecia, profesorom, od ktérych przejat filozofie pracy.
W dalszych czesciach ksiazki znajdujemy materiat graficzny
i partie tekstéw, ktére sg juz znane z innych publikacji.
Natomiast zebranie w jednym miejscu tego, co autor uwa-




za za wazne i godne omodwienia, spowodowalo, ze powstal
fachowy przewodnik dla adeptéw komunikacji wizualnej.
Bedzie tez przydatny dla catkiem do$wiadczonych designe-
réw 1 typograféw. Mozna powtérzy¢ za xiedzem Benedyk-
tem Chmielowskim, ze to ksigzka wszelkiej sciencyi petna,
[...] madrym dla memoryjatu, idiotom dla nauki |...] melan-
kolikom dla rozrywki erygowana.

Mam w domu kilka ksigzek Adriana Frutigera i o Fru-
tigerze. Ta jednak techce moja préznosé z powodu dedyka-
¢ji od Mistrza dla mojej mamy i dla mnie. Honor spotkat
nas za tlumaczenie i zredagowanie polskiego wydania ksiaz-
ki Der Mensch und seine Zeichen (Czlowiek i jego znaki, Wy-
dawnictwo Do, 2003), ktéra od lat przynosita Frutigerowi
popularnoé¢ na uczelniach artystycznych Europy, a w Pol-
sce nie byta znana.

Egzemplarz Adrian Frutiger’s Buch przywi6zt mi Adam

Twardoch po wizycie u autora w domu w Szwajcarii.




Elisabeth Geck: Albrecht Diirer Konstruktion

der Antiquamagjuskeln. Faksimilewiedergabe aus der
Unterweisung der Messung mit dem Zirkel und Richt-
scheit. Frankfurt am Main 1971, Polygraph Verlag.
[215 x 305 mm, 38 s., oprawa twarda calopapierowa]

Ksiazka z wygladu skromna, ale wydana ze smakiem przy
uzyciu papieréw najwyzszej klasy. Jest perfekcyjnie wyko-
nana pod wzgledem drukarskim i introligatorskim. Cze§¢
faksymilowg zreprodukowano technika offsetows z ory-
ginatu znajdujacego si¢ w Gutenberg-Museum, a bedace-
go whasnoscig Stadtbibliothek w Moguncji. Esej Elisabeth
Geck jest ztozony krojem Van Dijck Antiqua firmy Mo-
notype. Skfad, druk i oprawe wykonano w Passavia Dru-
ckerei wedlug projektu Hermanna Rappa, prowadzacego
dzisiaj artystyczng Offizin Die Goldene Kanne w Hesji
(Weilrod).
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Doktor Elisabeth Geck, ksiegoznawca i historyk sztu-
ki z Sauerlandu, wspétpracuje jako naukowiec i redaktor
z mogunckim Gutenberg-Museum. Jest m.in. autorka sto-
jacej na mojej pétce ksiazki Das Wort der Meister Bekennt-
nisse zu Schrift und Druck aus fiinf Jahrhunderten, przed-
stawiajacej trzydziestu pieciu mistrzéw typografii — od
Aldusa Manutiusa do Hermanna Zapfa — wydanej staran-
nie przez Mergenthaler Verlag, dziatajace przy znanej wszys-
tkim europejskim poligrafiom niemieckiej firmie Linotype
(Berlin—Frankfurt 1966). Jej pomyst wydania literniczej
analizy Albrechta Diirera (1471-1528) wiaze si¢ z pigésetng
rocznicg urodzin wielkiego artysty Renesansu i ogloszonym
wowczas Rokiem Diirerowskim.

Szesnastostronicowe studium dotyczace konstrukgji
antykwowej majuskuly, ktdre jest jednoczeénie instrukeja
jej wykonania, wydrukowano w 1525 roku w rodzinnym
miedcie mistrza, Norymberdze, a nastgpnie raz jeszcze
w 1538 roku, juz po jego $mierci. Oryginal ztozono renesan-
sowq frakturg odlang na czcionkach wedtug pisma Hierony-
musa Andreae. Dodano drzeworytowe inicjaty fraktu- rowe
w charakterystycznym kaligraficznym stylu. Réwniez ilus-
tracje geometrycznych analiz Diirera byly cigte w klockach
drzeworytowych.

W holenderskim antykwariacie Petera Jeukena ksigzke

mozna kupi¢ za 30 euro.
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Geoffrey Ashall Glaister: Glossary of the Book. Lon-
don 1960, George Allen and Unwin. [190 x 255 mm,
484 s., oprawa w dwa rodzaje pt6tna. Pieczatka:
Odlewnia Czcionek Przedsigbiorstwo Paristwowe (2)

Warszawa, ul. Rejtana 16, odrecznie: Osrodek
Pism Drukarskich 276-P)

Stownik zawiera terminy zwigzane z papiernictwem, dru-
karstwem, introligatorstwem i edytorstwem. Sg tez noty
o iluminowanych rekopisach, bibliofilstwie, prywatnych
oficynach drukarskich oraz stowarzyszeniach drukarskich
i typograficznych. Glosariusz tloczony jest z form typo-
graficznych na kredowanym papierze. Tekst ztozono na mo-
notypie krojem Times New Roman, a wltamane w teksty
ilustracje z klisz chemigraficznych sa w wigkszosci siatkowe
i szparowane. Z tego powodu inne niz typograficzna tech-
niki reprodukeyjne trzeba bylo zaprezentowa¢ na wkiad-
kach wklejonych pomiedzy niektérymi arkuszami drukar-




skimi. Wklejono tez przyklady recznie zdobionych papie-
réw introligatorskich oraz tablice ukazujace technologie
reprodukowania obrazéw wielobarwnych. Autor wlaczyt
wybdr ilustracji i thumaczenia niektérych haset ze szwedz-
kiego tezaurusa Ove Perssona Grafisk Uppslagsbok (Esselte,
1951). Na konicu, w charakterze deseru, znajduje si¢ cenna
A short reading list, ktéra weale nie jest taka shorz.

Na pierwszym roku moich studiéw bibliotekoznaw-
stwa na Uniwersytecie Warszawskim doktor Aleksandra
Niemczykowa, nota bene cérka Stanistawa Cata Mackie-
wicza, prowadzaca przedmiot podstawy nauki o ksigzce, wy-
magala zaznajomienia si¢ z Glossary of the Book. Najgorsze
nieuki musialy przynajmniej wiedzie¢, na ktérej pétce bi-
blioteki podrecznej znajduje si¢, on oraz czterotomowy
Lexikon des Buchwesens Joachima Kirchnera (Hiersemann,
1952—1956). Dzisiaj oba sa w moim domu i nie muszg si¢
martwi¢, gdzie stoja.

Przez internetowy strong¢ antykwaryczng Antigbook
wydanie pierwsze (1960) mozna kupi¢ za 100 euro. W tym
samym miejscu cztery tomy leksykonu Kirchnera kosztuja
350 euro, czyli jakby taniej za wolumin.




Gotz Gunnar Gorissen: Berthold Fototypes ET.
Ein Kompendium aller Berthold-Fototype-Schriften.
Berlin 1974, H. Berthold AG. [303 x 308 mm,

506 s., oprawa w ptétno, obwoluta. Ekslibris
typograficzny Andrzeja Tomaszewskiego: ex libris
Andpei (sic!) amatoris typorum]

Starannie wydany i wydrukowany wzornik krojéw pism
uzywanych na wymiennych fotomatrycach urzadzen do fo-
tosktadu, produkowanych przez firme Berthold. Kolekeja
obejmuje 1200 krojéw i ich odmian usystematyzowanych
przez autora wedlug wlasnej klasyfikacji. W jezykach nie-
mieckim, angielskim, francuskim, hiszpaiskim i wloskim
opisane sg typy urzadzen i ich no$nikéw pism oraz cechy
zasobu typograficznego. Kilka graficznych sposobéw indek-
sacji i systematyzacji pozwala na sprawne poruszanie si¢
w bogatym repertuarze literniczym.

Mam dwa egzemplarze tej ksiggi. Jeden jest przeze
mnie brutalnie pociety, poniewaz traktowatem go jako Zré-
dto gotowych do reprodukgji, doskonatych ilustracji. Przy-
dat mi si¢ najbardziej podczas pisania ksiazki Pismo dru-
karskie (Ossolineum, 1989) i redagowania zeszytéw ,,Pro
Typo”. Jako biblioman z cigzkim sercem niszczytem wolu-
min, ale uznatem, ze w tym wypadku cel uswigca $rodki.

Kroje pism Berthold Fototype utrwalone byly na
literniczych listwach do urzadzen Staromat, filmach do
Ministar i Superstar, dyskach do Diatype i Diatype Head-
liner oraz gridowych ramkach do maszyn typu Diatronic.
W 1974 roku nauczylem si¢ skfada¢ na Staromacie i Diaty-
pe podczas kursu firmy Berthold, zorganizowanego przez
nie istniejaca juz warszawska drukarni¢ wklestodrukows
RSW-Prasa przy ulicy Okopowe;j.

Sktadanie na Diatype byto dla ludzi o zelaznych
nerwach. Znaki wybieralo si¢ nie z klawiatury, ale dziwnym
przesuwanym ,,pistoletem”. Po naci$nieciu spustu nastgpo-
wata ekspozycja wybranego znaku na materiale $wiatloczu-
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tym zamknietym w kasecie. Zmiany stopnia pisma, regula-
cja $wiatel miedzyliterowych oraz interlinii odbywaly si¢
przy uzyciu systemu pokretel, nastawiajacych i przesuwaja-
cych system optyczny w stosunku do pofozenia naswietla-
nego filmu. Jako$¢ i ostro§¢ naswietlonego sktadu byly
rewelacyjne. Mozna byto sktada¢ nawet skomplikowane ta-
belki z uzyciem linii réznych grubosci. Mieliémy tez foto-
matryce z ornamentami i znakami specjalnymi. Jednak
wszystko, co cztowiek robit, robit w ciemno! Zadnego ekra-
nu, film zamkniety w kasecie! Potrzebne bylo wielkie sku-
pienie i pamigtliwa wyobraznia wspomagana szkicami na
papierze milimetrowym, na ktérym zapisywalismy kazdy
wykonany ruch. Prawdziwe emocje zaczynaly si¢ przy
wywotywaniu filmu na$wietlonego z mozotem. Nigdy czto-
wiek nie miat pewnosci, czy nie trzeba bedzie wszystkiego
robi¢ de novo.

Kurs skoriczytem i otrzymatem stosowne Urkunde
z rak Bertholdowego instruktora Abderrahmana Gaddasa.




Edward M. Gottschall: Typographic Communica-
tions Today. Cambridge Mass. 1989, MIT Press.
[273 X 364 mm, 250 s., oprawa w plétno,
obwoluta]

Edward M. Gottschall jest w gronie projektantéw osoba
znang — wiceprezes nowojorskiej ITC (International Type-
face Corp.), wydawca atrakcyjnego wizualnie kwartalnika
LU&Ic.” (Upper & lower case), inteligentnie pokazujacego
osiagniecia firmy ITC. W ksigzce zamiescit obszerny esej,
prowadzacy czytelnika od poczatkéw nowoczesnej typo-
grafii i projektowania wydawniczego, czyli czaséw awan-
gardy w sztuce pierwszych lat XX wieku, az do konca lat
osiemdziesiatych. Sifa edukacyjna, a wladciwie — pedagog-
iczna, ksiazki jest zbiér blisko dziewieciuset ilustragji,
zestawiony przy redakcyjnym udziale fachowcéw. Nalezeli
do nich: Aaron Burns, Allan Haley i Victor Spindler ze
Stanéw Zjednoczonych, Herbert Spencer z Anglii, Karl
Gerstner z Niemiec oraz gwiazda rosyjskiej typografii
Maksim Zukow. Uwaine studiowanie przyktadéw prezen-
tujacych bogactwo kompozycji, najrézniejszych, czasem
zaskakujacych, rozwigzan graficznych, moze by¢ waznym
i inspirujacym elementem samoksztatcenia adeptéw typo-
grafii. (Przeciez nie powiem, ze to dobra $ciggawka, bo nie
wypada.)

Ksiazka jest okazata. Duzy, a jednocze$nie zgrabny for-
mat pozwala swobodnie zmiesci¢ ilustracje zebrane w tak
znacznej liczbie. Za wizualng koncepcje catosci odpowiadat
Mo Lebowitz — free lance designer z Nowego Jorku. Ksiazke
zlozyl krojem pisma Esprit, ktére wyszlo spod reki Jovicy
Veljovi¢a — Serba z Kosowa, typografa i kaligrafa, profe-
sora uczelni artystycznej w Hamburgu. Wydawnictwo
z Massachusetts Institute of Technology zdecydowalo si¢
drukowa¢ i oprawia¢ dzieto w Japonii. Powstala ksigzka
o bardzo amerykanskim esprit, a jednocze$nie migdzyna-ro-
dowa.
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Frederic W. Goudy: The Alphabet and Elemens
of Lettering. New York 1963, Dover Publications.
[200 x 270 mm, 132 5., oprawa broszurowa]

Frederic W. Goudy (1865-1947), projektant pism drukars-
kich i typograf, posta¢ wrecz pomnikowa w amerykanskiej
typografii. Jeden z najptodniejszych projektantéw czcionek
w historii drukarstwa. W 1903 roku wraz z kolega (Willem
H. Ransomem) zalozyt rekodzielnicza drukarnie Village
Press w Park Ridge w Illinois, na wzér stynnej Kelmscott
Press Williama Morrisa, w ktdrej weielal w zycie jego idee.
Prawie trzydzieSci ostatnich lat pracowal jako dyrektor
artystyczny firmy Lanston Monotype.

Pierwsza wersje ksigzki napisat juz w 1918 roku. Wo-
lumin, ktéry mam, jest przedrukiem z wydania University
California Press w Berkeley z 1952 roku. Niemal wszystko,
co jest w tej ksiazce wydrukowane, wyszlo spod reki Gou-
dy’ego. Uklad typograficzny, pismo zasadniczego tekstu
(kréj University of California Old Style z 1938 roku), kali-
grafowane tytularia, inicjaly, przykfady liternictwa, tablice
form poszczegdlnych liter od ,a” do ,,&”, nosza charakte-
rystyczne cechy stylu tego dbajacego o najdrobniejsze
szczegbly liternika. Jego styl to mieszanka renesansowych
i secesyjnych smaczkéw w walterscottowskim i nieco dis-
neyowskim sosie.

Kiedys$ polonizowatem kilka Macintoshowych fontéw
Type 1 z krojami Goudy’ego: gotycki Goudy Text wraz
z Lombardic Capitals (1993) oraz cz¢$¢ rodziny najbardziej
popularnego Goudy Old Style (1996). Zastanawialem si¢
intensywnie, jak porobi¢ nasze litery. W Goudy Old Style
polskie akcenty nakredlitem bez wydziwiania i wyszly do-
brze. W Goudy Text zrobitem mocne, w duchu gotyckosci
pisma i tez wyszly dobrze. Natomiast akcenty do Lombar-
dic Capitals, pomimo kilku préb, sa zupetnie nieudane.
Chyba lombardy nie powinny mie¢ znakéw diakrytycz-
nych, albo powinny, tylko ja nie umiem ich zrobic.

(58]
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Nicolete Gray: Nineteenth Century Ornamented
Typefaces. Rozdziat o czcionkach w Ameryce —
Ray Nash. Berkeley—Los Angeles 1976, University
of California Press. [225 x 282 mm, 240 s.,

oprawa w pl6tno, obwoluta]

W ksigzce nie znajdziemy nic o czcionkach dzietowych,
zwyczajnych, przeznaczonych do duzszych tekstéw — chle-
ba naszego powszedniego. Jest tu wytacznie mowa o pism-
ach ozdobnych, stosowanych do skfadania rozmaitych
akcydenséw, tytulariéw lub typograficznych bibelotéw.
Semantyczna réznica pomigdzy dwoma terminami: pismo
ozdobne i pismo zdobione, jest tylko lekko zauwazalna.
Autorce w réwnym stopniu chodzi o kroje pism, ktére
zdobia, oraz o te, ktdre sa ozdobione.

Czcionki oraz ich brytyjskich wytwércéw przedsta-
wiono w porzadku chronologicznym, a potem jest rozdzial
o pismach w Ameryce. Na koncu za$ co$, o czym badacz
historii drukarstwa w Polsce moze tylko pomarzy¢ — spis
ponad setki Specimens of Printing Types brytyjskich i amery-
kanskich odlewni czcionek. Sg tam katalogi mniejszych
i wigkszych producentéw. Wymienie tutaj kilka wazniej-
szych doméw typograficznych, ktére mialy swoj udziat
w ksztattowaniu drukéw w epoce wiktorianskiej, a potem
stylu na obu kontynentach: wywodzaca si¢ od Williama
Caslona IV gisernia Stephenson Blake, szefildzka Bower &
Bacon, londynska Fann Street Foundry znakomitych
czcionkarzy Roberta Thorne’a i Williama Thorowgooda,
Glasgow Letter Foundry, edynburska Miller & Richard, czy
amerykanskie Dickinson Type Foundry z Bostonu, Binny
& Ronaldson z Filadelfii lub najbardziej znana — American
Type Founders z Nowego Jorku.

Ksigzka powstawata etapami. Pierwsza na ten temat
publikacja Nicolete Gray XIXth Century Ornamented Types
& Title Pages’ ukazata sie w Londynie w 1938 roku (Faber),
a jej reprint w 19s1. Autorski udzial historyka drukarstwa
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Raya Nasha pozwolil poszerzy¢ ksigzke o wiadomosci
z amerykanskiego terytorium, nie wychodzac tematycznie
poza styl uksztaltowany w Wielkiej Brytanii w czasach kré-
lowej Wiktorii.

Lubi¢ wydawnictwa tego rodzaju. W fachowym ksie-
gozbiorze kazdego typografa powinno by¢ kilka podob-
nych. Rzetelne opracowanie naukowe doé¢ waskiego te-
matu, dobrze dobrany i inspirujacy podczas projektowania
material ilustracyjny, wysoki poziom edytorski, to cechy
dziel majacych wplyw na wiedz¢ projektanta ksigzek i im-
ponderabilia jego pracy. Zadna ,stronka” internetowa tego
nie zastapi. Ani jedna, ani sto.
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A.[ntoni] Herdan: O odlewie liter. Krétkie wiado-
mosci historyczne i teorja. Warszawa 1907,

Tow. Akc. S. Orgelbranda Synéw. [130 x 196 mm,
88 s., oprawa broszurowa

Antoni Herdan kierowal odlewnig czcionek Towarzystwa
Akcyjnego Samuela Orgelbranda Synéw. Uwazany jest za
wspottwéree wytwérni czcionek Jan Idzkowski i Spétka
w Warszawie. Prawdopodobnie to on doprowadzit do wy-
kupu czgéei sprzetu przez spétke Idzkowski-Drozdowski
z upadajacych zakladéw Towarzystwa. Fabryke Idzkowski
i Ska upanstwowiono po II wojnie, a do koica jej dziatania,
to jest do 1992 roku, produkowano tam czcionki pismem
Konsul, pochodzacym z zasobéw matryc giserni Orgelbran-
déw. Co ciekawe, od czaséw rosyjskiego zaboru do konica
istnienia pafistwowej odlewni oferowano oba alfabety Kon-
sula: facinski i grazdanke. Matryce urodziwych pism hebra-
jskich, Meruba i Welesz (Welisz), stuzace do odlewania
czcionek eksportowanych przed II wojna przez Idzkowskie-
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go do Izraela, tez trafity od Orgelbrandéw. Po stuletnim zy-
wocie matryce te dzisiaj odpoczywaja w réwnie starej willi
Henryka Grohmana w pofabrycznym kompleksie wiékien-
niczym Scheibler-Grohman w Lodzi, czyli w Muzeum
Ksiazki Artystycznej u Jadwigi i Janusza Pawta Tryznéw.

Napisana przez Herdana ksigzka jest swego rodzaju
podrecznikiem, pierwszym na ten temat w jezyku polskim.
Opis technologii, ilustracje maszyn i narzedzi, wykazy kom-
pletéw czcionek, czyli ceduty odlewnicze uzywane na po-
czatku XX stulecia, dzisiaj s3 cickawe tylko dla amatoréw
historii techniki drukarskiej. Niemniej lektura podrecznika
Herdana przynosi pewne ogélniejsze spostrzezenia, ktére
wrecz zadziwiajg. Na przyklad takie, ze w carskim miescie
gubernialnym Warszawie produkowano czcionki starozyt-
nego pisma klinowego, pisma arabskiego, mongolskiego,
katmuckiego, awarskiego, po dwa rodzaje pism gruzinskich
i ormianiskich, czy wreszcie czcionki sanskrytu oraz zend.
Czyzby Warszawa byla filologicznym centrum rosyjskiego
imperium? Juz dziewigédziesiat lat przed ksiazka Herdana,
w giserni znajdujacej si¢ przy warszawskiej drukarni Wik-
tora Dabrowskiego odlewano czcionki devanagari, bengali
i gratham. Wykonano je z inicjatywy orientalisty Walentego
Skorochoda Majewskiego, Rosjanina piszacego po polsku,
potrzebujacego ich w pracach drukowanych u Dabrowskie-
go i Onufrego Latkiewicza, na przyktad w ksigzce O Sta-
wianach i ich pobratymcach (1816).

O odlewie liter jest bibliofilskg rzadkoscig. Co prawda
katalog w Bibliotece Narodowej informuje, ze s3 tam trzy
egzemplarze, ale poza Biblioteka Uniwersytetu w Toruniu
oraz pétka w moim pokoju, gdzie indziej ksigzeczki nie
widziafem.



Herxycemso wpugpma. Pabomes mockoscxux xy0oncHu-
K08 xuuen, 1959—1974. — The lettering art. Works

by Moscow book designers. — Lart du lettrage. (Euvres
des artistes moscovites. — Schriftkunst. Werke von
Moskauer Buchgestaltern. Mocksa 1977, U3 atean-
crBo Kuura. [268 x 343 mm, 188 s., oprawa

w pétpléno, obwoluta, futerat]

Okazaly album starannie wydany na barwionym w masie
papierze. Blok ksiazki, wyklejki, oklejka oprawy, obwoluta
i futerat majg identyczny szarobezowy kolor. Oryginalny
i mocny efekt. Przyklady typografii i grafiki wydawniczej sa
umieszczone na biatych aplach drukowanych kryjacy far-
ba, aby ilustracje kontrastowaly z naturalng szaroécig stro-
nic. Ksiazka zeszla z maszyn wiedenskiej drukarni Globus.
Wizualnie atrakcyjny album jest zaprojektowany przez
Maksima Zukowa. Przeglad twérczosci moskiewskich ty-
pograféw poprzedza esej o sztuce literniczej piéra Jurija

Gierczuka.
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Ponad czterysta ilustracji dobrze prezentuje dorobek
piecdziesieciu siedmiu grafikéw. Album zawiera kréciutkie
biogramy i pokazuje prace zyjacych twércéw. Zrobiono jed-
nak wyjatek dla kilku niezyjacych, zastuzonych typograféw
o wielkich nazwiskach, takich jak: Galina Andriejewna Ban-
nikowa, Solomon Benedyktowicz Telingater czy Wiadimir
Andriejewicz Faworski. Mamy tam tez inne znane postaci
— Faika Szakirdzanowicza Tagirowa, Wadima Wladimiro-
wicza Lazurskiego i Nikofaja Nikotajewicza Kudriaszowa.
Pokazano kilkanascie prac z lat siedemdziesigtych autorstwa
Maksima Georgiewicza Zukowa, absolwenta moskiewskie-
go Instytutu Poligraficznego. Dzisiaj nazwisko Zukowa
otwiera wszystkie drzwi. Jest typograficznym koordynato-
rem w ONZ, cztonkiem prestizowego Art Director Club
w Nowym Jorku, delegatem Rosji do ATypl, a przede
wszystkim znakomitym projektantem.

Ksiazke kupitem w warszawskiej ,ksiegarni radzieck-
iej” na Nowym Swiecie, gdzie polowatem na szachowy
podrecznik Panowa i Estrina. Mieli jeden egzemplarz
Hcxycemsa wpugma, a ja miatem szczescie. Kype debromos,
Wasyla Nikofajewicza Panowa i Jakowa Borysowicza Estri-
na dostalem dopiero w 2006 roku od szachowego druha
Stawka Janowskiego. Jeczalem mu, ze nie mam. Nie wytrzy-
mat i dat mi w prezencie — wydanie VI z 1980 roku.




Sepp Jakob, P. Donatus M. Leicher: Schrift + Symbol
in Stein, Holz und Metall. Miinchen 1977, Verlag
Georg D. W. Callwey. [255 x 283 mm, 328 s., oprawa
catopapierowa. Pieczatka: Centralna Biblioteka
Poligraficzna, ul. Miedziana Nr 11]

Dla mnie — typografa parajacego si¢ na co dzien ukfada-
niem pisma odbijanego na papierze — ksigga Seppa Jakoba
i Donata Leichera przynosi frapujace wrazenie pomieszania
znanego z nieznanym. Jest wyprawa w §wiat, ktdrego este-
tyczne prawa i graficzne elementy s3 w zasadzie znajome,
ale materia tworzenia i technika rzemiosta zdecydowanie
réoznig si¢ od drukarskich. Pigkno inskrypcji wycietych
w drewnie, wykutych w kamieniu, wygrawerowanych w me-
talu oraz rzezbiarski ,,sposéb podania” liternictwa dzialaja
w tej ksigzce bardzo sugestywnie. Nic dziwnego, skoro au-
torzy zilustrowali swoje teksty przyktadami przedmiotéw
artystycznych — dzietami sztuki.

Ksigzke rozpoczyna przeglad najczesciej uzywanych
w plaskorzezbach symboli i lapidarnych znakéw. Przy oka-
zji prezentacji form geometryczno-graficznych autorzy oma-
wiaja ich symboliczne znaczenie w europejskim kregu
kulturowym. Potem sg opisane rodzaje krojéw pism (ma-




juskufowych, minuskufowych i uncjalnych), powierzchnio-
we faktury, odcienie znakéw i napiséw w zwigzku ze struk-
turami oraz kolorytem tla. Autorzy poruszaja tez
zagadnienia kompozycyji w przypadku réznych form: kwa-
dratu, pionowego lub poziomego prostokata, kofa czy krzy-
za, problematyke symetrii i asymetrii, wklestosci czy
wypuktosci itp. Wiekszo$¢ przyktadéw jest wspotezesnych,
dobrze fotografowanych i kadrowanych. Przewaza rzezba
nagrobna.

Wiréd moich ksigzek jest jeszcze inna traktujaca
o rzezbionych inskrypcjach. To napisana przez Evana R.
Gilla ksigzka o kamieniarskiej twérczosci jego brata, zna-
nego angielskiego rzezbiarza, typografa i twércy pism
drukarskich Erica Gilla (1882-1940). Jest, co prawda, in-
wentarzowym spisem prac literniczych (760 pozydji!), gtéw-
nie plaskorzezb cmentarnych, ale ma szesnascie tablic ze
szkicami, przerysami i fotografiami inskrypgji, pokazuja-
cych kunszt znakomitego liternika.

Evan R. Gill: The Inscriptional Work of Eric Gill.
An Inventory. London 1964, Cassel & Co. Ltd.
[175 x 253 mm, 142 s., 16 tabl., oprawa w pt6tno]

EVAN R. GILL
THE
INSCRIPTIONAL WORK
OF ERIC GILL

AN INVENTORY
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W. Pincus Jaspert, W. Turner Berry, A.[lfred]
E[orbes] Johnson: The Encyclopaedia of Type Faces.
Fourth edition. London 1970, Blandford Press.
[203 x 302 mm, 420 s., oprawa w pl6tno]

Wielki zbiér wzoréw czcionek i matryc pochodzacych od
najwazniejszych producentéw noénikéw pism drukarskich
w Europie i Stanach Zjednoczonych. Podobizny krojéw
i ich odmian sg poprzedzone krétkimi tekstami, omawia-
jacymi okoliczno$ci powstania i charakterystyczne cechy
projektu. Przy kazdym kroju podano nazwe firmy i date
wyprodukowania pierwszych czcionek lub matryc. Zasoby
utozono wedlug klasyfikacji British Standard (BS 2961:
1967), ale w spisie literatury przedmiotu lojalnie podano bi-
bliografi¢ trzynastu innych klasyfikacji pism drukarskich.
Indeksy projektantéw, nazw krojéw pism, producentéw
oraz spis czcionkarskiej literatury, znakomicie podnosza
walory publikagji.

Dla XX-wiecznej typografii , przedkomputerowe;j” jest
Encyclopaedia jednym z dziet zrédlowych. Ona i tzw. srebr-
ny zeszyt — Index of Typefaces (Committee of Type Manufac-
turers ATypl, 1975), przydaja si¢ dzisiaj do ustalania
proweniengji krojéw pism wspéiczesnych fontéw komput-
erowych. Podobne informacje sa, rzecz jasna, rozsiane po




wielu publikacjach z réznych krajéw. Te jednak zebrano
w jedno miejsce i poddano weryfikacji. Materiaty z Europy
Wschodniej wystepuja w znikomej iloéci, nieco z Czecho-
stowacji, Wegier i NRD. No ¢6z, ,zelazna kurtyna” dzia-
tata w obie strony.

W pracach nad ksigzka uczestniczyto migdzynarodo-
we grono wspétpracownikéw, m.in. Helen Wodzicka, Alan
Hutt, James Mosley, a takze typografowie tej miary, co
Matthew Carter z Nowego Jorku i Gerrit Willem Ovink
z Amsterdamu.

Cenna ksigzka. Oddata mi znaczne ustugi podczas
pisania Leksykonu pism drukarskich (Krupski i S-ka, 1996)
i w innych przedsigwzieciach publicystycznych. Mam tez
jej trzecie wydanie z 1962 roku, ktére ojciec przywiézt z ja-
kiego$ zagranicznego wojazu. Jest nieco ubozsze i mniejsze-
go formatu, a kroje pism sklasyfikowano wedlug innego
schematu. W mlodosci, na tym starszym wydaniu uczylem
si¢ rozpoznawania krojéw czcionek. Kiedy$ bylem w tym
naprawde dobry, nie to, co dzis.
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Edward Johnston: Writing & llluminating,

& Lettering. Diagrams and illustrationd by the
author and Noel Rooke. Twenty-second impression.
London 1948, Sir Isaac Pitman & Sons, Ltd.

[126 x 190 mm, 438 s., oprawa w p6tptétno]

Bez watpienia najlepszy europejski podrecznik kaligrafii
i liternictwa, zar6wno pod wzgledem metodyki nauczania,
jak i zgodnosci z historig sztuki. Przez Pitman House
w Melbourne i Johannesburgu sprzedawany byt réwniez na
innych kontynentach. Pierwsza edycja miafa miejsce w 1908
roku. Po szesnastu przedrukach, w 1939 roku ukazato si¢
wydanie poprawione, a potem jeszcze w 1944 wprowadzo-
no drobne zmiany.

Moj mistrz, warszawski typograf Leon Urbanski twier-
dzil, ze podrecznik Johnstona jest najwazniejsza ksiazka
w jego domu. Poniewaz jednak innym razem dowodzit, ze
inna jest najwazniejsza, to powiedzmy — jedng z najwazniej-
szych.
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Edward Johnston (1872-1944), znakomity kaligraf,
jedna z czolowych postaci angielskiej typografii i designu,
urodzit si¢ w San José, w ,,szkockiej” cze$ci Urugwaju. Zwia-
zany byl z londyriskimi Central School of Arts and Crafts
oraz Royal College of Art, gdzie nasigkat ideami Williama
Morrisa i twérczo je rozwijal. Przyjaznit si¢ i wspélpracowal
z Ericem Gillem, rzezbiarzem, twércg kamiennych inskryp-
gji 1 artystg ksigzki. Johnston jest autorem popularnego
w Anglii pisma Underground Railway Type, do dzisiaj uzy-
wanego w londyniskim metrze, a ktére powstato w latach
1913—1918 na zlecenie firmy London Transport. Zastugi
przyniosly twércy godnoé¢ komandora Orderu Imperium
Brytyjskiego. W 1921 roku uczniowie Johnstona zalozyli
prestizowe Society of Scribes & Illuminators.

Mam na pélce jeszcze niemieckie wydanie trzecie tego
podrecznika:

Edward Johnston: Schreibschrift, Zierschrift

und angewandte Schrifs. Ubersetzt v. Anna Simons.
Dritte Deutsche Auflage. Leipzig 1928, Verlag

von Klinkhardt und Biermann. [117 x 182 mm,
496 s., 24 karty wkiadki ilustracyjnej,

oprawa w p6iptétno]




Albert Kapr: Johann Neudorffer der A.[ltere],

der grosse Schreibmeister der deutschen Renaissance.
Leipzig 1956, Hochschule fiir Grafik und Buchkunst.
[297 x 198 mm, 96 s., oprawa w ptdtno apreturo-
wane, brzegi bloku ksiazki ztocone. Ekslibris
typograficzny Witolda Chomicza: Ex libris Roman

Tomaszewski)

Johann Neudoérffer (1497-1563) z Norymbergi rzeczywidcie
byt der Grosse. To jeden z najwybitniejszych kaligraféw i li-
ternikéw w XVI wieku. Szczegdlnie zastynat jako mistrz
fraktury — gotyckiego pisma niemieckiego renesansu. Ksigz-
ka Alberta Kapra w sposéb naukowy traktuje o zyciu i twor-
czo$ci Neudorftera. Kapr jako historyk, ale przede wszyst-
kim jako prakeykujacy grafik-typograf, przeprowadza
réwnocze$nie graficzng analize frakcury norymberczyka, po-
réwnujac ja z pismami innych mistrzéw tego czasu: Leon-
harda Wagnera, Hansa Schonspergera i Albrechta Direra.
W drugiej czeéci ksiazki znajduje si¢ 48 faksymilowych
tablic wykonanych technikg $wiattodruku. Prezentujg réz-
ne prace Neudorffera, nie tylko przyklady frakeury, ale
i pism antykwowych.

Bibliofilska publikacja o Neudérfferze jest namacal-
nym i naocznym przykfadem pracy wielu ludzi i kilku in-




stytucji. To dowdd na sens zbiorowego wysitku dla wydania
ksigzki madrej i picknej zarazem. Jest tylko jeden warunek
— kazdy musi starannie i fachowo wykona¢ swoja prace.

Autor we wstepie wymienia instytucje i osoby, dzigki
ktérym uzyskal pomoc w pisaniu ksiazki. Projekt graficzny
zrobit juz sobie sam. A oto nastgpni wspottwércy, wszyscy
z Lipska. Tablice $wiatlodrukowe przygotowano w Inge-
nieurschule, wyzszej szkole przemystu poligraficznego. Mo-
notypowy sklad wykonany cicerowa Breitkopf-Fraktur
odlano w Oficynie Andersen Nexo. Klisze chemigraficzne
zrobiono w Grafische Kunstanstalt Rebner & Co. Druko-
wano w warsztatach Hochschule fiir Grafik und Buchkunst.
Wreszcie ksigzke oprawiono w Buchbinderei I. E Fischer.
Wszystko odbyto si¢ nie bez udziatu wydawnictwa Otto
Harrassowitz.

W antykwariacie internetowym Antigbook ksigzka
kosztuje 100 euro.

Sobann Reuddrffer d. 9.
ber grofie @d)retbmciftcrlj;’ber deutfchen Renaiffance

48 Fatfimile: Tafeln
aug verfchiedenen Werfen
mit efner Einfeitung
von Albert Kapr

Hevaudgegeben vom Jnficut fie Budygeftaleung an der Hodyfchule fiir Grafie und Budyunft
BEDB Oreo Harvaffowis - Leivzig 1956




Albert Kapr: Schriftkunst. Geschichte, Anatomie

und Schonheit der lateinischen Buchstaben. 11 Auflage.
Dresden 1976, VEB Verlag der Kunst.

[214 x 295 mm, 474 s., oprawa w pl6tno, obwoluta.
Ekslibris typograficzny Andrzeja Tomaszewskiego:
ex libris Andreae amatoris typorum)

Albert Kapr (1918-1995), projektant ksiazek, twérca pism
drukarskich, historyk typografii, autor wielu publikagji,
dtugoletni rektor Hochschule fiir Grafik und Buchkunst
w Lipsku. Mégtbym rozszerza¢ jego tytulature i glosi¢ prze-
wagi na calg stronicg. Nie cheg jednak sprawia wrazenia, ze
w naszym zawodzie jest wszystko zalatwione przez Kapra
i juz nic nie ma do roboty. Atoli trzeba wspomnie¢ o zna-
komitym podreczniku typografii napisanym wspélnie
z Walterem Schillerem Gestalt und Funktion der Typografie
(Fachbuchverlag 1977). Opisatem to dzieto i niektére osia-
gnigcia autora w Zapiskach ksigzkoroba (Wydawnictwo Do,
2006) — kto ma ochotg, moze siggnad.

Praca Alberta Kapra jest dzietem monograficznym,
w ktérym autor stara si¢ wyczerpaé temat bez reszty. Mamy
tu histori¢ od rysunkéw naskalnych do wspéfczesnych pism
drukarskich, analizy liternicze, uwzgledniajace wszelkie me-
tamorfozy znakéw, pochwale waloréw estetycznych tacin-
skiego pisma, od r¢kopi$miennych kodekséw do nowo-
czesnych uktadéw typograficznych, i oczywiscie — pickno
kaligrafii. I taki funkcjonalny drobiazg przydatny podczas
uwaznej lektury — wszyte w grzbiet ksiazki dwie tasiemki-za-
kfadki (dla unikniecia pomytki, réznych koloréw!). Studen-
ci lipskiej Buchkunstschule mieli szczgécie do Kapra.
Profesor dostarczat im materiat dydaktyczny najwyzszej me-
rytorycznej jakosci, uporzadkowany z niemiecka dokfadno-
Scig, ktéry moégl stuzy¢ pomoca w péiniejszej karierze
zawodowej. Nawiasem mdwiac, szkoda, ze profesorowie
naszych uczelni artystycznych nie umieja i nie chca nauczy¢
si¢ pisac.

[74]



Schriftkunst jest ksiazka poprawiong i uzupelniong
w stosunku do pierwszego wydania (1971). Profesor Kapr
zblizyl si¢ wreszcie do tego, co chcial osiagnaé, bo debiu-
tancky ksigzke na temat sztuki literniczej opublikowat juz
w 1955 roku. W mojej biblioteczce jest drugie wydanie tego
debiutu, pokaznych rozmiardw ksiega Deutsche Schrifikunst,
matka pdzniejszej Schriftkunst, dedykowana przyjacielowi
autora Horstowi Erichowi Wolterowi, szefowi artystyczne-
mu i technicznemu lipskiej Othzin Andersen Nex6, w kté-
rej drukowano wszystkie wydania obu ksigzek.

Albert Kapr: Deutsche Schriftkunst. 11 Auflage.
Dresden 1959, VEB Verlag der Kunst.
[245 x 343 mm, 290 s., oprawa w ptétno]
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Peter Karow: Digitale Speicherung von Schriften.
Hamburg 1986, URW Verlag. [138 x 210 mm, 332 s.,

oprawa broszurowa]

Rok pézniej URW opublikowato Digital Formats for Type-
Jaces (1987), anglojezyczng wersje tej ksiazki. Jej trecia jest
przeglad zagadnien zwigzanych z elektronicznymi noéni-
kami pisma. W owym czasie dotyczylo to trzech typéw
urzadzen: monitoréw, maszyn do skfadania i na$wietlania
tekstéw wydawniczych oraz maszyn sterowanych nume-
rycznie (ploteréw). Najwazniejsza cze¢dcia ksiazki jest do-
kumentacja digitalnego formatu obwiedniowego zapisu
ksztaltéw liter i innych znakéw, stosowanego w programie
Ikarus firmy URW. Petna nazwa hamburskiej URW brzmi:
Unternehmensberatung Karow Rubow Weber GmbH. Jej
mozgiem i spiritus movens jest dr Peter Karow, elektronik,
programista i technolog.

Peter Karow po raz pierwszy przedstawitl swoja kon-
cepcje fontowego zapisu danych na XV Kongresie ATypl
w 1975 roku, gdy w Muzeum Plakatu w Wilanowie wygto-
sif referat na temat obwiedniowego zapisu, pozwalajacego
na modyfikacje ksztattu znakéw. Wystapienie to w gronie
miedzynarodowych specjalistéw odebrano jako sensacje.
Koncepcje Karowa wspieral wowczas we wlasnym referacie
Hermann Zapf, kt6ry jako artysta liternik i typograf uczest-
niczyt w najwazniejszych $§wiatowych przedsiewzieciach lat
siedemdziesiatych zeszlego wieku, zwigzanych z tworzeniem
fontéw komputerowych. Byly to prace prowadzone niemal
réwnolegle: primo — w kilofiskiej firmie Dr. Ing. Rudolf
Hell nad fontami bitmapowymi poligraficznych urzadzen
do sktadania i naswietlania tekstéw; secundo — nad obwied-
niowymi fontami pakietu programowego lkarus z URW
w Hamburgu; rertio — nad wektorowym zapisem szkieletu
liter w fontach programu Metafont, w ktérym przygotowy-
wano pismo dla systemu TeX, budowanego przez prof. Do-
nalda Knutha na Uniwersytecie Stanforda w Kalifornii.

(76]



W ksigzce Karowa zastosowano kréj Marconi, projek-
towany przez Hermanna Zapfa z przeznaczeniem do tech-
nologii firmy Hell. Calo$¢ ztozono na elektronicznej foto-
sktadarce Hella — Digiset 200TT1, ktdra wowczas naswietlata
material $wiatfoczuly z szybkoscia 250 znakéw na sekunde.

Miatem egzemplarz z dedykacja od autora, wpisang
podczas seminarium ATypl w Gdarisku-Sobieszewie w 1988
roku, ale diabel nakryt ogonem. Przywiézt on wtedy (Ka-
row, a nie diabel) p6t samochodowego bagaznika tej ksigz-
ki w obu wersjach jezykowych i rozdawat uczestnikom.

Doktor Karow po$wiecit jeden dziet seminarium na
wyjazd w okolice Stargardu Szczeciriskiego, gdzie urodzit
si¢ w czasie II wojny $wiatowej. Dla Niemca z Zachodu,
dodatkowo oddzielonego od Szczecina obszarem NRD,
miedzynarodowa impreza na Pomorzu byta szansg na taka
sentymentalng wycieczke. Nikt wéwczas nie przypuszczat,
ze za 10 lat bedzie si¢ juz catkiem normalnie jezdzié.

Digitale Speicherung

von

Schriften
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Kamanoz pyunvix u mamunnoix wpugmos.
MockBa 1966, M3 areapctBo Knura. [173 x 220 mm,
616 s., oprawa w pldtno apreturowane]

Katalog pism recznych i maszynowych jest wzornikiem czcio-
nek, matryc linotypowych, monotypowych oraz uzywanych
w odlewarkach tytutowych. Zostal wydany z btogostawieni-
stwem Komitetu ds. Drukarstwa przy Radzie Ministréw
ZSRR, co zostato podkreslone na karcie tytutowej i stronie
redakcyjnej. Wydrukowano go w nakfadzie 15000 egzem-
plarzy. Nie jest to naktad imponujacy w olbrzymim im-
perium, ale przypuszczalnie (w zgodzie z centralnym
planowaniem socjalistycznej produkeji) wickszoé¢ wydaw-
nictw i drukarfi posiadata t¢ ksiazke. Moze ktdra$ nie mia-
fa, bo jeden egzemplarz jest u mnie.
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Z wyjatkiem trzech—czterech krojéw pism, wzornik
jest po$miertnym pomnikiem dzialalnosci stynnej berlini-
skiej firmy Hermann Berthold Aktien-Gesellschaft, ktéra
posréd swoich filii miata fabryki czcionek w carskiej Rosji:
w Petersburgu (od 1894) i w Moskwie (od 1901). Po rewo-
lucji zaktady wraz z zasobami typograficznymi upafstwo-
wiono i nikt si¢ nie zajmowat takimi drobiazgami, jak np.
prawa autorskie. Jest zrozumiale, ze w wielonarodowym,
ekspansywnym mocarstwie, obok réznych grazdanek i cy-
rylic, Rosjanie produkowali czcionki alfabetu tacinskiego.
Nie inaczej byto w ZSRR.

Kiedy rankiem 13 grudnia 1981 roku czytatem przyle-
pione do szyby autobusowego przystanku Obwieszczenie
0 wprowadzeniu stanu wojennego..., wszystko stalo sie jasne.
Obawiali$my si¢ sowieckiej interwencji zbrojnej, a tu cicha-
czem spetnita si¢c w innej formie. Juz sam tytut plakatu ude-
rzal kazdego znajacego si¢ na rzeczy typografa. Czcionka
Awureparypsas rapuurypa w pélgrubym, facinskim warian-
cie kroju (zob. 39 strona katalogu), a dalej inne pisma fab-
rykowane w Leningradzie, czy Moskwie — czort znajet, bo
w opisywanej ksiazce miejsce produkgji czcionek i matryc to
juz tajemnica. Tak bylo na afiszach rozlepianych w Warsza-
wie i Lodzi, a pewnie jeszcze gdzie indziej, cho¢ widziatem
tez z innych miast Obwieszczenia wydrukowane w polskich
drukarniach i czcionkami z warszawskiej odlewni, m.in.
Paneuropg i Antykwa Péttawskiego.

Jeszcze ciekawostka. Otéz w tym ponadsze$ésetstron-
icowym wzorniku czcionek w ogdle nie ma liter z akcenta-
mi! Ani ukraiskich czy bialoruskich do grazdanek, ani
totewskich, litewskich, polskich, wegierskich czy estoriskich
do pism facinskich. Nic. Null. Po co niepotrzebnie ktu¢
w oczy, co$ sugerowal. Nie lzia, nie nada. Na stronie redak-
cyjnej jest natomiast, jak we wszystkich ,demoludach”,
symbol cenzury A12989.



Rob Roy Kelly: American Wood Type: 1828-1900.
Notes on the Evolution of Decorated and Large Tjpes.
Secaucus, New York 1977, Da Capo Press. Reprint
edycji Van Nostrand Reinhold 1969. [225 x 304 mm,
350 s., okladka broszurowa]

[lustrowana opowie$¢ o amerykanskich czcionkach drew-
nianych. Byly to czcionki duzych rozmiaréw, uzywane do
drukowania afiszéw, reklam, szyldéw, obwieszczen, listéw
gonczych, $cigajacych Billy Kida i Bena Wade’a. Za pomo-
ca ,drewniakéw” oglaszaly si¢ aktorskie trupy wedrowne
i cyrki, statki na Missisipi i koleje Union Pacyfic, sprzedaw-
cy cudownych specyfikéw i wrézki. Chodzi o pisma, ktére
w Polsce znamy z widzenia w kinie, zawsze w poblizu Pata
Garretta albo Lemoniadowego Joe.

Najpierw krétkie przypomnienie czcionkarstwa euro-
pejskiego, gtéwnie angielskiego, albowiem z graficznego
punktu widzenia wpltyw wzoréw literniczych, pochodza-
cych z wiktorianskiej Anglii, jest tu bardzo widoczny. Au-
tor przedstawia pierwszych amerykanskich producentéw
i ich fabryki afiszowych czcionek. Znalazly si¢ tu tez repro-
dukcje dziewigtnastowiecznych fotografii i rycin. Jest mowa




o sposobach wykonywania ,drewniakéw”, urzadzeniach
grawerskich oraz maszynach, na ktérych drukowano —i tu
znéw ciekawe ilustracje. Opisane sg doktadnie poszczegdl-
ne rodzaje pism, konkretne kroje, uzywane wielkosci. Poka-
zane przyktady zabytkowych drukéw.

Na piatej stronie autor dzigkuje za wspétprace kilu-
dziesieciu osobom i instytucjom z réznych stron Stanéw
Zjednoczonych, od Nowego Jorku po Kalifornig, i juz od
razu wida¢, skad to bogactwo materiatu graficznego oraz
faktologii. Ksigzka stata sic kompendium tematu i jesli kto$
do tej wiedzy mialtby co$ doda¢, to tylko odnoszac si¢ do
dziefa Kelly'ego.

Prawdziwa uczta dla oczu historyka drukarstwa i liter-
nictwa, bibliofila, typografa czy designera. Myl jednak, ze
innym osobom tez si¢ spodoba.
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Carl Kempe: Wegweiser durch die Stereotypie

und Galvanoplastik. Nurnberg 1889, Koniglich
Bayerische Hofbuchdruckerei. [165 x 251 mm, 72 s.,
9 alonzy, cennik 8 s., wzornik papieréw uzywanych
w stereotypii 8 k., oprawa w péiptétno]

Techniczne ksigzki z kofica XIX i z poczatku XX wieku cz¢-
sto zawieraja lubiane przeze mnie rysunki maszyn i urza-
dzen. Ilustracje sa pelne uroku, drukowane bez péttondw,
z delikatnym i dokladnym kreskowym szrafunkiem. Przy-
pominaja drzeworyty sztorcowe, ale drukowano je z cyn-
kowych klisz chemigraficznych. To jeden z waznych powo-
déw, dla kedrych takie starocie stoja w moim regale.

Mam kilkanascie ksigzek dotyczacych drukarskich
technologii juz nie praktykowanych i zapomnianych. Po-
zostaly po nich jedynie hasta w leksykonach i starszych en-
cyklopediach, albo ksiazki takie jak ta. Stereotypii nikt nie
uzywa, a jeszcze czterdziesci lat temu byta w kazdej wysoko-
nakladowej drukarni typograficznej. Wtérne, stereo-
typowe formy drukowe, robione ze sktadu zecerskiego,
zakladano na maszyny arkuszowe i rolowe, np. w drukar-
niach gazet. Podobnie rzecz si¢ ma ze stosowanymi niegdys$
w poligrafii galwanoplastyka i galwanostegia.
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Skrétowo méwiac, ze sktadu czcionkowego lub lino-
typowego (nawet z ilustracjami) w zakladowym dziale
stereotypii wykonywano kartonowe matryce, a z nich od-
lewano ptaskie lub cylindryczne plyty przystosowane do
drukowania wypuklego. W zaleznosci od nakfadu (liczby
zadanych odbitek) nalezato odla¢ jedna lub kilka identycz-
nych form, bowiem podczas drukowania wypuktego formy
ulegaty zniszczeniu. Do tej techniki stuzyty specjalne prasy
i urzadzenia giserskie oraz materialy, ktérych juz dzi§ nie
u$wiadczysz.

Technikum Poligraficzne, gdzie uczytem si¢ zawodu,
a przy okazji polskiego i matematyki, miato gisernig stereo-
typéw w budynku przy ulicy Wislanej. W zadymionym po-
mieszczeniu, przy buchajacym upatem kotle ze stopem,
w oparach roztopionych metali: ofowiu, cyny i antymonu,
w swadzie przypiekanego kartonu matrycowego i palonego
oleju, krzatal si¢, jak Hefajstos we wnetrzu Etny, pan Antoni
Kubista, tata Bozeny, naszej kolezanki z klasy. Krepy, silny,
pracowal z odkrytym torsem. Z goracej czelusci wystawial
na zewnatrz w dwurecznych cegach pigknie l$nigce, srebr-
ne formy stereotypowe, zabierane pdzniej przez drukarzy.
Nam, uczniom, zabraniano oddycha¢ niezdrowg atmosfera
odlewni. Giser pracowat tam siedem godzin dziennie.




Felix Kopera: Spis drukow epoki Jagielloriskiej w zbio-
rze Emeryka hrabiego Hutten-Czapskiego w Krakowie.
[Krakéw] 1900, nakladem hr. Emerykowej Hutten-
-Czapskiej, [G. Gebethner i Sp.]. [223 x 287 mm,

18 5. nlb., 116 s. z numerowanymi famami (1—232),
oprawa w pl6tno, obejmujaca oryginalng oprawe
broszurows, egzemplarz po konserwacji. Pieczatka
przekre$lona: Polskie Towarzystwo Wydawcéw
Ksigzek. Warszawa, ul. Mazowiecka 2/4)

Autorem ksiagzki jest Feliks Kopera (1871-1952), historyk
sztuki i muzeolog, dyrektor Muzeum Narodowego w Kra-
kowie i — jak si¢ podczas niemieckiej okupacji okazato —
bardzo dzielny cztowiek. Wdowa po Emeryku, hrabina
Elzbieta z Meyendorftéw Czapska, ustanowita Kopere dy-
rektorem Muzeum Hutten-Czapskiego. Cenna biblioteka
rekopiséw i starodrukéw, ktérej fragment znalazt sie w Spi-
sie, stanowita jedynie czg$¢ bogatych hrabiowskich zbioréw
pamiatek polskiej kultury. Ksiggozbiér trafit pézniej do kra-
kowskiej Biblioteki Czartoryskich.

Spis drukow epoki Jagielloriskiej nalezy do gatunku bi-
bliografii adnotowanych. Adnotacje dotycza nie tylko cech
muzealnych egzemplarzy i ich proweniencji, ale s3 jednocze-
$nie komentarzami odnoszacymi si¢ do autordw, drukarzy,
materiatu typograficznego, a czgsto naukowa polemika, do-
tyczaca datowania lub miejsca pochodzenia drukéw. Spis
utozony w porzadku chronologicznym obejmuje inkuna-
buly i druki XVI-wieczne drukowane w Polsce lub z Polska
zwigzane. Sa w spisie noty dotyczace tak wspaniatych za-
bytkéw sztuki typograficznej, jak Tpiods yshmnas pierw-
szego na $wiecie tfoczacego cyrylica krakowskiego drukarza
Szwajpolda Fiola.

Ksiazka zawiera ponad setke rycin i nosi cechy dobrej
roboty typograficznej. Wyszla z recznej zecerni i spod pras
Drukarni Uniwersytetu Jagiellonskiego, gdzie tloczono ja
na maszynowo czerpanym papierze zeberkowanym. Tkwig
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w niej jak rodzynki w cieScie rézne zecerskie i redakcyjne
smaczki, zaréwno mikrotypograficzne, jak i grubszego ka-
libru, np. zastosowanie oryginalnej paginacji. Niektére sg
pomystowe i nickonwencjonalne. Spora grupa schematycz-
nie my$lacych wspétezesnych redaktoréw naukowych onie-
mialaby z oburzenia.




Jean Larcher: Calligraphies. Approches. Collection
Linéales. Paris 1984, Editions Quintette.
[214 x 300 mm, 128 s., oprawa broszurowa]

Autor — dzi$ wielkie nazwisko europejskiej kaligrafii, dosko-
naly liternik i nauczyciel. Projektuje kroje pism oparte na
liternictwie odrecznym oraz fantazyjne geometryczne kse-
notypy. Twérca kilkuset znakéw firmowych i towarowych.
Jego kaligramy mozna oglada¢ na stronie internetowe;j
(www.larchercalligraphy.com), ktéra jednak nie oddaje
ani petni jego kunsztu, ani wdzi¢ku odrecznego pisma, ani
osiagni¢c autora. Urodzil si¢ w 1947 roku w Rennes w Bre-
tanii jako syn typografa. Po studiach w réznych szkotach
graficznych w Paryzu postanowit po$wieci¢ sie liternictwu
i kaligrafii. Jean Larcher zajmuje si¢ réwniez graficznymi for-
mami geometrycznymi. Jest autorem kilku zbioréw takiej




grafiki, m.in. wydanych w nowojorskiej Dover Publications:
Geometrical Designs and Optical Art (1974), Op Art Coloring
Book (1975) oraz 3-D Alphabet Coloring Book (1978).

Dover wydawat takze zestawy klipartéw Dover Clip-
-Art series. Byly drukowane w kilku lub kilkunastu wielko-
$ciach, ready ro use, do wycinania i wklejania w projekt.
Mam jeden taki zbiorek projektu Larchera z 1981 roku.

Calligraphies Larchera to reprezentatywny przeglad
jego kaligrafii opartej na wzorach klasycznych. Znajdziemy
tam kompletne alfabety, wirtuozerskie kaligramy, formy
strukturalne (np. tla papieréw pakowych) czy tez mono-
gramy.

Mam jeszcze jedng broszure z liternictwem Jeana Lar-
chera, tym razem niekaligraficznym. Jest to zbidr 24 alfabe-
téw ozdobnych (lub zdobigcych), o charakterze kseno-
typéw bardzo modnych w typografii lat siedemdziesiatych
ubiegtego wieku. Pisma s3 oryginalne, czesto dowcipne —
wida¢, ze projektowane z przyjemnoécia.

Jean Larcher: Fantastic Alphabets. 24 Original
Alphabets Created by... New York 1976, Dover Publi-

cations. [212 x 284 mm, 72 s., oprawa broszurowa]

W latach dziewig¢dziesiatych, kiedy redagowatem kwar-
talnik ,,Pro Typo”, kaligraf byt zywo zainteresowany czaso-
pismem. Ja za$§ planowatem przedstawi¢ jego sylwetke
i przeglad twoérczosci w kilku kolejnych zeszytach. Pismo
przestato wychodzi¢ i plany prysty, jak mydlana bafka.




Le Cabinet des poingons de 'Tmprimerie Nationale.
Wydanie III, wstep: Daniel Gibelin. Paris 1963,
Imprimerie Nationale. [242 x 315 mm, 172 k. nlb.,
oprawa broszurowa, futerat introligatorski w pt6tnie]

Cabinet des poingons— gabinet stempli — to jedna z najwigk-
szych na $wiecie kolekeji oryginalnych czcionek, matryc od-
lewniczych i stempli (punconéw) grawerowanych przez
mistrzéw francuskiego giserstwa. Zbiér jest przechowywa-
ny w muzeum Imprimerie Nationale w Paryzu. Francuska
Drukarni¢ Narodows (pierwotnie Imprimerie Royale) zalo-
zono w 1640 roku za panowania Ludwika XIII.

Przed kilku laty wtadze paryskie kombinowaly, jak zli-
kwidowa¢ muzeum Imprimerie Nationale i przejaé atrak-
cyjne posesje oraz budynki. Nie proponowaly przy tym nic,
co mogloby wskazywa¢ na cheé zachowania tego istotnego




fragmentu dziedzictwa europejskiej cywilizacji. Przeciwko
finansowo-biurokratycznemu barbarzynstwu skutecznie za-
protestowaly rozmaite organizacje i osoby prywatne na ca-
tym $wiecie. Internetowa lista 0séb przywotujacych paryzan
do opamigtania liczyta ponad 23 000 0séb. Moje nazwisko
widniato na liScie pomiedzy Catherine Tomasini, z francu-
skiego miasta Champs-sur-Yonne, a Aaronem Tombem,
studentem z Santa Cruz w Kalifornii.

Ksigzka jest jednym z klejnotéw mojego ksiegozbioru
i poematem drukarskiego giserstwa. Wyrafinowany papier,
druk typograficzny z recznych czcionek, graficzna prosto-
ta, s klasycznym przyktadem elegancji. Edycje datowano
na dziefi sylwestrowy 1963 roku. Wydanie drugie, ubozsze,
ukazato si¢ w 1950 roku, a pierwsze w 1948. Ksiege rozpo-
czyna przedmowa Daniela Gibelina, w latach 1954-1963
dyrektora drukarni-muzeum, oraz hotd ztozony wielkim
francuskim typografom. Osobnych wyréznient dostapili:
Claude Garamond, Philippe Grandjean, Jaugeon, Louis-
-René Luce oraz Marcellin Legrand. Zasadnicza cz¢s¢ ksie-
gi stanowi wzornik historycznych czcionek kilkudziesieciu
pism alfabetycznych i ideograficznych z calego $wiata.
W5réd nich pismo etruskie, anglo-saksoniskie, runiczne,
aramejskie, fenickie i wiele innych — takich, ktére znikty
w pomroce dziejow, i takich, ktérych uzywa si¢ do dzisiaj.

We francuskim internecie (ebay.fr) oferowano to wy-
danie za 110 euro, podobnie zreszta jak wydanie pierwsze.
Catkiem tanio.




Stefan Lewandowski: Poligrafia warszawska
1870—1914. Warszawa 1982, Ksigzka i Wiedza.
[140 x 204 mm, 312 s., 4 6semki wkladek z roto-
grawiurowymi ilustracjami, oprawa broszurowa,
obwoluta. Dedykacja: Andrzejowi po 30 latach
znajomosci i przyjacielskich kontaktow nauczyciel
historii i autor tej publikacji. W-wa 2.7.92.]

Autor uczyl mnie historii i geografii w Technikum Poli-
graficznym. Lubiliémy go, gtéwnie za specyficzny i inte-
ligentny humor. On prawdopodobnie tez nas lubil, bo
zorganizowal chfopakom z mojej klasy wakacyjny rowero-
wy rajd przez Plock, Kruszwice, Znin, Biskupin i Gniezno
do Poznania. Do dzi§ pami¢tam odwiedzane historyczne
miejsca i przygody, m.in. wino marki Wino cichcem wy-
pite z Jurkiem Krajewskim na szczycie Mysiej Wiezy nad
Goplem.

Ksigzka jest poktosiem doktoratu pisanego w Insty-
tucie Historycznym Uniwersytetu Warszawskiego. Ma cha-
rakter historyczno-ekonomicznego studium opartego na
rozlegtych kwerendach archiwalnych i bibliotecznych.

Przed dwudziestu laty pisatem z mozotem wiekopom-
ne dzieto Giserzy czcionek w Polsce. Poczet odlewaczy czcionek
dziatajgcych w dawnej Polsce oraz polskich za granicg, ktére
ukryte przed oczyma szerszej, a nawet wezszej publicznoéci
spoczywalo sobie do niedawna spokojnie na dysku mojego
komputera, az zainteresowal si¢ nim Robert Chwatowski.
Rozprawa szkolnego profesora byla jednym ze Zrédet przy
pisaniu Giserdw. Szczegblne wrazenie robity na mnie po-
réwnawcze wyliczenia rocznej produkeji warszawskich
giserni Samuela Orgelbranda, Piotra Sachockiego, Piusa
Bauera i innych, gdzie ci¢zar odlewanych czcionek podany
byl w pudach, jak na carskie imperium przystato.

Mysle, ze zyczliwy Czytelnik zrozumie méj sentyment
do tej brzydkiej, niestarannie wydanej, zle zaprojektowanej,
ale ciekawej i rzetelnie napisanej ksigzki.
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Lexikon der Buchkunst und Bibliophilie. Red. Karl
Klaus Walther. Leipzig 1987, VEB Bibliographisches
Institut. [215 x 300 mm, 386 s., oprawa w pl6tno,
obwoluta]

Poszczegdlne hasta rzeczowe i przekrojowe artykuly proble-
mowe pisalo siedemnastu autoréw, keérych liste otwiera na-
zwisko Alberta Kapra, rektora lipskiej Buchkunstschule.
Ksigzka ma 180 kolorowych i 220 czarno-biatych ilustracji
zebranych z 46 bibliotek, zbioréw prywatnych nie liczac.
Najwiccej przykladéw pochodzi z Buch- und Schriftmu-
seum der Deutschen Biicherei w Lipsku oraz z Universitits-
und Landesbibliothek Sachsen-Anhalt w Halle.

Oczywicie tre§¢ takiego leksykonu jest wynikiem su-
biektywnych wyboréw autoréw i redaktora. Jakkolwiek jest
w nim skromny wybér haset dotyczacych zagranicy, to jed-
nak calo$¢ jest bardzo niemiecka. Ten i 6w bedzie si¢ zzy-
mal, ze tego i owego w nim nie ma. No céz. Jego zaleta jest
to, ze jest. Przydaloby si¢ w Polsce takie dzieto, uwzgled-
niajace nasze niemale osiagniecia w dziedzinie bibliofilstwa
i sztuki ksigzki. Pickne przykfady sa, potencjalnych auto-
réw mamy — kilku wrecz znakomitych. Trzeba to tylko zor-
ganizowal, elegancko wydac i... zebra¢ kase. Hamburskie
wydawnictwo Nikol Verlag wydato w 2006 roku nowiut-
ka wersje leksykonu Walthera po 17 euro sztuka. W tym
samym mie$cie Antiquariat Keip sprzeda nam stare wydanie
z 1987 roku za 65 euro. Taka jest potega bibliofilstwa.




Neil Macmillan: An A-Z of Type Designers. London
2006, Laurence King Publishing. [218 x 280 mm,
200 s., oprawa broszurowa]

Autor ulozyl w ciggu alfabetycznym biogramy 260 twér-
coéw pism drukarskich z 20 krajéw oraz 358 ilustracji pre-
zentujacych fragmenty ich prac — od Gutenberga do
wspdlczesnosci. Wszystko wyglada tadnie i efektownie, ale
zdawkowe biogramy oraz jedna lub dwie ilustracje nie
pozwalajg poznaé typograféw lepiej niz powierzchownie.
Mozna jednak z tej ksigzki korzysta¢ jak z podrecznego lek-
sykonu w celu odszukania szybkiej informagji lub przypo-
mnienia.

Niestety, nie ma w niej niczego o polskiej typografii.
Swiadczy to albo o stabosci tej dziedziny projektowania
nad Wistg, albo o braku rozeznania Macmillana. Zapewne
o jednym i drugim. Odnosz¢ wrazenie, ze brytyjski autor
z aktualizacja swojej wiedzy utknat z koficem ubieglego wie-
ku, nawet Rosja to dla niego jeszcze Soviet Union. Tym-
czasem w ostatnich latach w Polsce mamy do czynienia
z boomem w poréwnaniu z mizerig weze$niejszych lat. Lu-
kasz Dziedzic, Artur Frankowski, Grzegorz Klimczewski,




Franciszek Otto, Henryk Sakwerda, §rodowisko TeX-owe
oraz typografowie z poznanskiej ASD, to juz spore grono
o0s6b nadajacych ton w tej dziedzinie projektowania. Moze
nie potrafimy wypromowaé swoich niewatpliwych osiag-
nie&

An A-Z of Type Designers kupitem w ksiegarni lon-
dynskiego Muzeum Wiktorii i Alberta z rak polskiej ksie-
garki.

types soexcell
so famous?
“T'o explain th
make 1t reall

AMCASSANDRE
1901-68 USSR

important member of the. n Ex:s‘”?
family and made the greatest i 2

contribution to the develop- 0 Vi Acier Noir 1936

ment of type design. How- Peigot 1937
ever, the Caslon family louraing
continued in the business of cn(:::dcr:"";z‘:“““‘*

typefounding well into the

19th century until the death

of the last male Caslon in

1873. The foundry continued

under their name until 1937. G2 Qi
William Caslon II

(1720-78) worked with his.

father at the Chiswell Street U

foundry, taking over the busi-

ness on his father's death in

1766 and managing it until

1792. His son William Caslon

111(1754-1833) sold his share

in the foundry to his mother

and sister-in-law in 1792 and.

with the proceeds purchased

Joseph Jackson'’s foundry in

Salisbury Square (Jackson

died in1792). In turn he
was succeeded by his son,
William IV (1780-1869),
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Tekla Malinowska, Ludwik Syta: Redagowanie
techniczne ksigzki. Warszawa 1981, Wydawnictwa
Naukowo-Techniczne. [197 x 245 mm, 276 s.,
oprawa broszurowa, obwoluta]

Jest to najlepszy polski podrecznik redakeji technicznej XX
wieku. Ukazat si¢ w serii Biblioteka Wydawcy, ktéra wy-
chodzita w WNT pod patronatem Ministerstwa Kultury
i Sztuki. W serii opublikowano m.in. Zasady logiki w reda-
gowanin Witalija Swincowa (1978) oraz trzy wydania Jana
Trzynadlowskiego Edytorstwo. Tekst, jezyk, opracowanie. Dzi-
siaj mam drugie wydanie Redagowania technicznego — zmie-
nione, jak glosi karta tytutowa. Ten egzemplarz wycygani-
tem od Ewy Kubisz. Mialem wydanie pierwsze (1977), ktére
zniklo w wirze stanu wojennego 1981 roku. A to byto tak:

W Mtodziezowej Agencji Wydawniczej dziatata komi-
sja NSZZ ,Solidarno$¢” dowodzona przez Stefana Szczyp-
ke. Agencja byfa instytucja rozproszona po Warszawie,
a wsp6lna Komisja Zaktadowa miata siedzib¢ w pracowni
graficznej wydawnictwa ksigzkowego MAW przy ulicy Pro-
stej. W pracowni, pod egida Komisji, zatozytem biblioteke-
-wypozyczalni¢ wydawnictw ukazujacych si¢ poza zasiegiem
cenzury. Zaséb biblioteki pochodzil z prywatnych zbioréw
cztonkéw ,Solidarnosci”, ktdrzy oddawali mi w depozyt
swoje egzemplarze, czgsto z obawg utraty i wyjete spod
serca. W tamtym czasie bezdebitowe publikacje miaty dla
whascicieli znaczng warto$¢ emocjonalng, a niekiedy wigza-
ly si¢ z nimi osobiste przygody. Na ksiazkach pochodzacych
z moich zbioréw pisalem moja i stawiatem stuzbows pie-
czatke: kierownik Redakcji Technicznej — Andrzej Tomaszew-
ski. W ten sam sposéb oznakowane byly moje prywatne
ksigzki zawodowe, znajdujace si¢ na podoredziu w wydaw-
nictwie przy ulicy Konopnickiej oraz w pracowni przy Pro-
stej, a wérdd nich podrecznik Malinowskiej i Syty. W nocy
13 grudnia do obu miejsc weszli nieznani osobnicy i zwi-
ngli trefne ksigzki razem z zawodowymi.
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Gdy Tekla Malinowska i Ludwik Syta zdecydowali si¢
napisa¢ podrecznik, byli juz do§wiadczonymi redaktorami
i pracownikami dziatéw produkcji duzych wydawnictw:
WNT oraz WSIiP. Fragmenty ksiazki, w ktérych mowa
o technologii poligraficzno-wydawniczej, sg juz, rzecz jasna,
przestarzale. Natomiast to, co dotyczy wizualnej formy ksia-
zek, ich sktadania i tamania, jak najbardziej jest aktualne.
Graficy nie znajda w podreczniku przykladéw artystycznych
kompozycji ani dizajnerskich smaczkéw. Jest tam jednak
systematycznie wylozona redaktorska wiedza, ktéra pozwoli
unikna¢ bledéw podczas projektowania publikagji.

Tekla Malinowska-Ludwik Syta

AA

Redagowanie techniczne ksiazki

A A
A A




[Robert] Massin: Buchstabenbilder und Bild-
alphabete. Vom Zeichen zum Buchstaben und vom
Buchstaben zum Zeichen. Ttum. Philipp Luidl

oraz Rudolf Strasser. Ravensburg 1970, Otto Maier
Verlag. [214 x 274 mm, 288 s., oprawa w pldtno,
obwoluta]

Robert Massin, dyrekror artystyczny paryskiego Edition
Gallimard, napisal ksigzke o literach-obrazach i obrazach
z liter. Jej oryginalny tytul brzmiat La lettre et Iimage. Du
signe a la lettre et de la lettre au signe. Na jezyk niemiecki
przettumaczyli: historyk sztuki Rudolf Strasser i grafik-
-typograf Philipp Luidl. Pierwsze wydania francuskie i nie-
mieckie ukazaly si¢ niemal réwnoczeénie (1970).

Ksigzka ma ponad 1100 mniejszych lub wigkszych ilu-
stracji obrazujacych pomysly liternicze, jakie tylko mozna
sobie wyobrazi¢. Réznego rodzaju figuralne inicjaly, czte-
ko-litery, zwierzo-znaki, alfabety architektoniczne, flora-
turowe, ornamentalne, wszelkiego typu ,letryzmy”, ktére
autor rozpatruje gtéwnie z graficznego punktu widzenia.

FIRESALE (i e S
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Sa tu kaligramy, typogramy, ryciny, szyldy, neony, humory
rysunkowe, ilustracje ksigzek, afisze czy malowane obrazy.
W zdecydowanej wigkszosci dotycza obszaru pi§miennic-
twa postugujacego si¢ alfabetem facinskim. Teksty w ksigz-
ce majg umieszczone na marginesach odsytacze do nume-
réw ilustracji. Spis wszystkich ilustracji oraz indeks uta-
twiajg poruszanie si¢ w bogatym ikonograficznym zbiorze.
Popularnoé¢ tego rodzaju kompilatorskich, uporzadkowa-
nych zbioréw musi by¢ do§¢ duza we Francji, bo ksiazka
Massina miata kilka wznowien. Niemieckie wydanie bylo
chyba tylko jedno.

U paryskiego bukinisty nad Sekwang znalaztem wo-
lumin, ktéry powstat na skutek rzadko spotykanej prak-
tyki wydawniczej. Ot6z Edition Gallimard wypuszczato
w $wiat, jako zapowiedz ksiazki, tzw. arkusze prébne. Méj
egzemplarz ma w §rodku cztery ,6semki” ze stronicami
49—56, 129-136, 153—160 oraz 193—200. Nie dodano do nich
stron tytutowych ani redakcyjnych stopek. Arkusze ujgto
w staranng twardg oprawe, a tekst o ksigzce Massina znaj-
duje si¢ na skrzydetku obwoluty.

[Robert] Massin: La lettre et ['image. [Paris 1970],
Edition Gallimard. [222 x 282 mm, 32 s.,
oprawa w pl6tno, obwoluta, arkusze prébne]
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Roman Mathia: Podrecznik dla skladaczy recznych.
Warszawa 1923, Grafika Polska. [122 x 192 mm,
160 s., oprawa broszurowa. Na okfadce nalepka

z sygnatura, zapiski antykwaryczne oraz pieczatka:
1ll. Kurier Codzienny Krakdéw]

Roman Mathia (1882-1932) byl znanym warszawskim dru-
karzem i lewicujacym dzialaczem zwigzkéw zawodowych.
Kierowat produkejg i finansami kilku kolejnych drukarn,
m.in. zakladem Darrego w Harbinie w Mandzurii, gdzie
zostal internowany przez Rosjan na czas I wojny $wiatowe;j
i skad powrdcit w 1918 roku.

Na poczatku podrecznika znajdujemy opis materiatu
zecerskiego — czcionek, linii i justunku, a nastgpnie narze-
dzi i przyboréw skladacza. Czg§¢ zasadnicza dotyczy skta-
dania dzietowego (ksiazkowego) i pomija sprawy zwigza-
ne z przygotowywaniem gazet, czasopism i akcydenséw.
Ksiazke wieniczy rozdziat o technice wykonywania korekt.
Na ostatniej stronie czytamy: Koniec czesci pierwszej. Byly
wiec w planach czeéci nastepne, by¢ moze rozwijajace temat
w kierunku skfadaniu gazet i akcydenséw.




Podrecznik dla skladaczy recznych jest juz dzisiaj zapo-
mniany, nawet przez znawcéw typografii. Jest to zrozu-
miate, bo nawet w bibliografiach nie wspominaja o nim
powojenne ksiazki o zecerstwie lub redakeji technicznej. Jest
tez prawdopodobnie rzadkoscig, bo nie znalaztem go w ka-
talogach Biblioteki Narodowej i akademickich bibliotek.
Wydano go nakladem ,Grafiki Polskiej”, drukowanego
u Lucjana Bogustawskiego miesiecznika poswieconego sztu-
ce graficznej, z ktérym wspétpracowali m.in. Adam Péttaw-
ski, Ludwik Gardowski i Wojciech Jastrzgbowski. Roman
Mathia byl jednym z redaktoréw tego czasopisma i pisywal
don artykuly. W Podreczniku dla skladaczy recznych wydru-
kowano anonse nastgpnych publikacji: dla maszynistow
drukarskich, dla skladaczy maszynkowych oraz podrecznika
techniki sktadania ukfadéw matematycznych. Nie wiem jed-
nak, czy zapowiedzi te prébowano zrealizowac.
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Franjo Mesaros: Graficka enciklopedija. Zagreb 1970,
Tehnic¢ka Knjiga. [215x 293 mm, 480 s. oraz 28 nlb.
reklam, oprawa w skére]

Franjo Mesaro$ byt kiedy$ znana postacia chorwackiej po-
ligrafii. Jego ksiazki z epoki przedkomputerowej jeszcze sa
tam czytane i obecne w literaturze przedmiotu dotyczacej
sktadania tekstéw. Oto najwazniejsze: Tipografsko oblikovan-
je: typographia, ars artium omnium conservatrix (111 wyd.
1975), Tipografsko oblikovanje (IV wyd. 1981), Tipografski pri-
rucnik (1985) — wszystkie wydane w Zagrzebiu.

Graficka enciklopedija obejmuje 7200 uzywanych w po-
ligrafii chorwackich terminéw. Kazdy z nich ma niemieckie,
angielskie i francuskie ttumaczenie. Autor lojalnie uprzedza
czytelnika, ze réznojezyczne odpowiedniki nie zawsze $cisle
sobie odpowiadaja. Semantyczne rozbieznosci wystepuja
szczegolnie we frazeologii oraz fachowych wyrazeniach, ma-
jacych cechy metafory. Nie jest to jednak wylacznie bolacz-
ka Mesaro$a. Z tym samym problemem borykali si¢ wszyscy
poligraficzni encyklopedysci i leksykografowie, m.in. dwéch
czeskich Antoninéw — Rambousek i Pesek — autoréw Die-
tionary of Printing Terms (11 wyd. Praha 1976), w ktérym




mamy zestawienie terminologii angielskiej, niemieckiej, ro-
syjskiej, holenderskiej, wloskiej i czeskiej. Jezykéw wiecej,
ale hasel mniej niz u Franja Mesaro$a, mianowicie 4005.
Wokabularze chorwacki i czeski wielokrotnie poma-
galy mi w zmudnym odcyfrowywaniu obcojezycznych tre-
$ci. Czasem mogtem si¢ uSmiechna¢ czytajac, ze siermi¢zny
polski klepulec u drukarzy zza Olzy nazywa si¢ sklepdvitko.
Mtodych typograféw, ktérzy nie wiedza, co to jest, nama-
wiam do wizyty w Muzeum Drukarstwa po naszej stronie
Olzy — w Cieszynie przy ulicy Glgbokiej so. Albo taki suwak
logarytmiczny, czyli posuvné méfitko. Czyz nie picknie?
Dzisiaj polscy drukarze nie muszg juz korzystaé ani
z suwaka logarytmicznego, ani ze sfownikéw pisanych przez
swych stowianiskich pobratymcéw. Maja wlasny, zawieraja-
cy ponad 2600 hasel i ich odpowiednikéw w jezykach: an-
gielskim, francuskim, niemieckim i rosyjskim. Jakkolwiek
pisaly go trzy osoby, to ,,0jcem redaktorem” i gtéwnym au-
torem jest Leonard Cichocki, majacy juz wezeéniej bogaty
autorski dorobek normalizacyjny i stownikowy. Pochwale
si¢ nieskromnie dedykacja, jaka wpisal do mojego egzem-
plarza sedziwy pan Leonard, nestor polskiej poligrafii.

Leonard Cichocki, Tomasz Pawlicki, Iwona Ruczka:
Poligraficzny stownik terminologiczny. Warszawa 1999,
Polska Izba Druku. [163 x 236 mm, 400 s., okfadka
twarda calopapierowa. Dedykacja: Koledze Andrze-
Jowi Tomaszewskiemu z podzigkowaniem za pomoc

i cenne uwagi przekazywane w trakcie opracowywania
stownika. L. Cichocki — pazdziernik, 1999)

Niedawno ukazat si¢ pod redakcja Leszka Markowskiego
jeszcze jeden stownik, w ktérego tworzeniu réwniez macza-
tem palce:

Angielsko-polski stownik termindw poligraficznych.
Warszawa 2010, Centralny O$rodek Badawczo-Roz-
wojowy Przemystu Poligraficznego. [150 x 215 mm,
264 s., okladka twarda catopapierowa]

[101]



rbheitet gufammengeft

hbbinbermeift

Bamb

erziehung und

tSrront




Gorg Metzner: Die Kunstschrift fiir den Buchbinder.
Wydawca: Reichsorganisationsleiter der NSDAP.
Berlin [1936 lub 1938], Lehrmittelzentrale der Deuts-
chen Arbeitsfront. [210 x 292 mm, 40 s.,

28 tablic, oprawa broszurowa, na stronie tytutowej
podpis mojego ojca z datg 1947]

Jest to zwiezly podrecznik do nauki pisma technicznego
z elementami kaligrafii, sporzadzony przez mistrza intro-
ligatorskiego z Bambergu. Mam w swoim ksiegozbiorze
kilkanascie o niebo lepszych ksiazek na podobny temat. Ta
jednak zastuguje na uwage z powodéw pozamerytorycznych.

Egzemplarze niemieckich ksiazek, dotyczacych edy-
torstwa, drukarstwa i introligatorstwa, majace na stronie
tytutowej ,dyrektorski” podpis mojego taty z datg roczng
1946 lub 1947, byly przez niego traktowane jako zdobycz
wojenna z Ziem Odzyskanych, gléwnie ze Szczecina lub
Wroclawia, ale réwniez z Poznania. W tych miastach przy
odbudowie przemystu poligraficznego ojciec pracowat po
powrocie z Konzentrationslager Mauthausen wyzwolone-
go przez Amerykanéw.

Na oktadce podre¢cznika, a wlasciwie zestawu ¢wiczen
dla uczniéw, widnieje swastyka w kole z¢batym — godto
hitlerowskiego Deutsche Arbeitsfront (Niemieckiego Fron-
tu Pracy). Pewnie dlatego ksigzka byta w 1948 roku na
liscie literatury zabronionej przez Urzad O$wiecenia Pub-
licznego w sowieckiej strefie okupacyjnej w Niemczech, bo
chyba nie z powodu uczniowskich ¢wiczen z liternictwa.
Cata ksigzka zfozona jest dzietowa fraktura duzej urody
(tytularia brzydkie), wigc prawdopodobnie gotyckie pismo
dodatkowo draznilo radzieckie wtadze. Pierwsza redakcje
indeksu faszystowskich ksiag zakazanych w pézniejszej
NRD opublikowano w 1946 roku. Dzisiaj w antykwariacie
internetowym www.antiquario.de mozna kupi¢ ksiazke
Metznera za skromne 45 euro.

Habent sua fata libells.
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Josef Miiller-Brockmann: Grid systems in graphic
design. Raster Systeme fiir die visuelle Gestaltung.
Niederteufen 1981, Verlag Arthur Niggli.

[217 x 302 mm, 176 s., oprawa w pl6tno, obwoluta]

Ksiazka jest dwujezyczna, angielsko-niemiecka. Jest tez sta-
le aktualna, cho¢ mineto juz ponad éwieré wieku od jej wy-
dania. Josef Miiller-Brockmann (1914-1996) oraz wydawca
polecaja ja jako podrecznik dla grafikéw, typograféw i pro-
jektantéw wystaw. Projektowaniem graficznym, wystawien-
nictwem i fotografia zajmowal si¢ autor od 1936 roku, czyli
od kiedy zatozyl wtasne studio w Zurichu.

Grid, raster czy modut, w tym przypadku oznaczaja
to samo. Chodzi o wprowadzenie siatki projektowej na ko-
lumne, stronice lub inng powierzchni¢ do zagospodaro-
wania. W projektowaniu ksigzek wykorzystanie modutéw
jest szczegdlnie przydatne wtedy, kiedy mamy do czynie-
nia z kompozycja tekstéw o réznej strukturze faczonych
z ilustracjami, np. niektére ksigzki naukowe i popularno-
naukowe.

Mniej wiccej od lat sze$¢dziesiatych typografie rastro-
wa uwazano za szwajcarskg specjalno$¢. Przyczynity sie do
tego gtéwnie ksigzki o grafice uzytkowej i o teorii sztuki, wy-
dawane przez ABC Verlag Ziirich, a projektowane gltéwnie
przez Waltera Bangerta i Hansa Rudolfa Zieglera. Niektérzy
projektanci wpadali w modularng pufapke bez reszty, albo
traktowali raster jako cel sam w sobie. Szwajcarski typo-
graf Jost Hochuli z St. Gallen pisze o swoim koledze Karlu
Gerstnerze: Gerstner ,zorganizowat optycznie” powies¢ Mar-
kusa Kuttera Schiff nach Europa (Niggli), ksigzke, ktdrg nie-
jeden oglada z prayjemnoscig, ale nikt jej nie przeczytat.

Wielu grafikéw traktuje gridy jako ograniczenie twér-
czej inwengji, cho¢by nawet sami owe ramy zaprojekto-
wali. Sg tez projektanci-ortodoksi, ktérzy sztywno i konse-
kwentnie trzymaja si¢ raz wytyczonej modularnej siatki,
oraz inni, dla ktérych raster jest tylko ogélnym planem
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cato$ciowym, nie traktowanym w sposéb niewolniczy. Sam
nalez¢ do tej trzeciej grupy typograféw, ktérzy ideg roz-
mieszczania elementéw modyfikuja w rozsadnych gra-
nicach, w zaleznosci od rodzaju materiatu i sytuacji na
stronicy. Czego by nie méwié, przemyélane moduly sa
znacznym ufatwieniem w ukfadaniu wydawniczej materii,
zwlaszcza gdy gruba ksigga ma by¢ gotowa ,,na wezoraj”.

Josef Miiller-Brockmann wskazuje gleboki sens pro-
jektowania modularnego w wielu sytuacjach, ale tez pré-
buje okresli¢ zakres stosowania. Jego przekonanie o sku-
tecznodci tej metody wynika z dtugich lat prakeyki. Ale tez
autor nigdzie nie twierdzi, ze jest to panaceum na wszystkie
strapienia designera.
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Jan Muszkowski: Antykwa polska Adama Péttaw-
skiego. Warszawa 1932, Towarzystwo Bibliofiléw
Polskich. [153 x 225 mm, 70 s., oprawa broszurowa,
egzemplarz nr 42. Dwubarwny ekslibris w stylu
art-deco: Ex libris Jana Dgbrowskiego, dedykacja:
WPanu Antoniemu Trzepiriskiemu dla pamigci
naszych bardzo mitych rozmow o pigknej ksigzce.
Jan Dgbrowski. Warszawa, styczeri 1968]

Jeden z najbardziej poszukiwanych przez kolekcjoneréw
»obiektéw typograficznych” w Polsce. Broszurka skromna,
lecz prowokujaca sentymentalne ekskursje w strong ksiego-
znawstwa, bibliofilstwa, typografii, sztuki drukarskiej i w in-
ne rejony definiowane indywidualnie. Egzemplarz dostalem
w prezencie od Elzbiety Pokorzynskiej, dla ktérej zdobyt go

Piotr Marcinkowski.

Do Polski, jak i do innych krajéw, przy-
tuka drukarska w XV wicku

wedrowala

z Niemice. Przywedrowala — dostownie —
 ktorzy przeniedli ja z kra-

Astw sasiednich.

nowego kun-

25

ic i uzytecznos¢,
zapal i przedsichiorczosé nowatoréw, ale
réwniez sprawno$¢ techniczna oka i reki,
a przytem déwigaliw sakwach podréznych

caly sprzt, potrzebny do wykonywania za-

wodu, nadewszystkomaterjal typograficzny.

Jezyka polskiego z poczatku nie znali, wige
mogli drukowa tylko polacinic, gdyby na-

5
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Jan Muszkowski (1882-1953), znakomity bibliolog,
bibliograf, profesor uniwersytecki, w chwili pisania eseju
petnit funkcje dyrektora Biblioteki Ordynacji Krasinskich
i byt wéwczas w kraju bodaj najwyzszym ksiegoznawczym
autorytetem. Jest znany m.in. ze swego dzieta Zycie ksigzki
(1936), pierwszego w Polsce systematycznego zarysu ksiego-
znawstwa. Drugie rozszerzone wydanie Zycia ksigzki ukaza-
fo si¢ w Krakowie (1951) w wydawnictwie Wiedza—Zawdd —
Kultura, prywatnym przedsi¢biorstwie Tadeusza Zapidra.

W 1931 roku kierowana przez Tadeusza Drozdowskie-
go gisernia Jan Idzkowski i S-ka dokonata pierwszych odle-
wow oryginalnej polskiej czcionki — Antykwy Péttawskiego.
Profesor napisal tekst wlaénie z tej okazji i niejako dla
wsparcia typograficznego przedsiewzigcia, uznawanego
przez fachowcédw za wydarzenie wiele znaczace. Esej przed-
stawiajacy nowy kréj czcionek i sylwetke Adama Jerzego
Pétrawskiego (1881-1952), typografa-artysty i niestrudzone-
go pedagoga, ukazat si¢ najpierw w szdstym zeszycie czaso-
pisma ,,Grafika”, a rok pézniej w formie ksiazeczki. Wydano
200 egzemplarzy naktadem warszawskiego Towarzystwa Bi-
bliofiléw, a drukowano w Szkole Przemystu Graficznego
w uktadzie graficznym Pétrawskiego. Ksiazeczky ilustruja
teksty zlozone Antykwa Péttawskiego wielkosci 10 punk-
tow Didota. Wtaénie czcionki garmondowe wyprodukowa-
no w pierwszej kolejnosci.

Moj egzemplarz zawiera dedykacje noszaca wyrazne
oznaki dysgrafii, by¢ moze spowodowanej choroba lub
staro$cig. Probowatem si¢ dowiedzie¢ czego§ o dwéch bib-
liofilach wystepujacych w tekscie dedykacji, ale nadal nic
o nich nie wiem.
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FrantiSek Muzika: Die schone Schrift in der Entwick-
lung des lateinischen Alphabets. T. 1—2. Praha 1965,
Artia. [215x 293 mm, 704 s. (t. 1), 672 s. (t. 2),
oprawa w pl6tno, obwoluta]

Franti$ek Muzika (1900-1974), czeski malarz, scenograf,
grafik, kaligraf, profesor Wyzszej Szkoty Artystyczno-Prze-
mystowej w Pradze, byt sumiennym poszukiwaczem este-
tycznej prawdy. W swoim malarstwie i grafice przechodzit
(podobnie jak jego artystyczne otoczenie w tym czasie)
wszystkie -izmy: prymitywizm, surrealizm, kubizm, kon-
struktywizm. I to w réznych wariantach, od wizji realistycz-
nych, poprzez antropomorfizm martwej przyrody, do
naukowej fantastyki. Zrobil scenografi¢ do ponad stu
przedstawien, zaprojektowat wiele oktadek (gtéwnie dla
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wydawnictwa Storcha-Mariena), duzo malowat. Muzika,
ozdoba licznych muzeéw i galerii, twérca poetycko-futu-
rystyczny jak Fernand Léger, przeszedt do historii monu-
mentalnym dziefem naukowym, dwutomowa monogra-
fig historii pisma facinskiego.

Krdsné pismo Frantiska Muziki po raz pierwszy opub-
likowano w 1958 roku. Druhé, revidované vydini ukazalo
si¢ w praskim Stdtnim Nakladatelstvi Krdsné Literatury
a Uméni w 1963 roku. Z tego wydania wykonano reprint
w 2005 roku, okazalo si¢ bowiem, ze po uplywie polowy
wieku dziefo Muziki jest wcigz aktualne i poszukiwane.
Edycja z 1963 byta podstawa niemieckojezycznej edycji wy-
dawnictwa Artia.

Historia faciniskiego pisma zostala tu zaprezentowana
kompleksowo. Dotychczasowe ksiazki traktowaty albo o pi-
$mie odrecznym, albo o drukarskim. Ewentualnie dodawa-
no jaki$ rozdzialik — w paleografii o tym, co bylo péiniej,
w czcionkarstwie za$ o tym, co bylo wcze$niej. Tutaj autor
pismo reczne i narzedziowe oraz pismo z drukarskiej odbit-
ki traktuje réwnorzednie. Nie pomija takze historycznych
form liternictwa kutego w kamieniu, drzeworytowego czy
metalorytowego. Jest to historia nie tylko o formach pisma,
ale réwniez o mistrzostwie jego wykonania. Opowiada
o skryptoriach i skrybach, o kaligrafach i liternikach, o sny-
cerzach i giserach czcionek. Kopalnia wiadomosci: dat, na-
zwisk, szkét lub firm, uzupetniona precyzyjnymi spisami
setek ilustracji (ok. 800) i indeksami. Takie dzieto powsta-
je raz na sto lat, albo i rzadziej.

Muzika napisat z naukowa precyzja prawdziwie profe-
sorskie dzielo, zadajac ktam stereotypowemu obrazowi nie-
frasobliwosci artystéw. Swoja odpowiedzialno§¢ posunal
do tego stopnia, ze nie chcial robi¢ graficznego projektu
ksigg. Doskonale wiedziat, ze do tej roboty jest twérca zbyt
»odjechanym”. Monografi¢ zaprojektowal mu znany czeski
typograf, Milan Hegar. Druk, sktad i oprawa: Knihtisk

w Pradze.
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Eugen Nerdinger: Buchstabenbuch. Schriftentwick-
lung. Formbedingungen. Schrifttechnik. Schrifi-
sammlung. Minchen 1955, Verlag Georg

D.W. Callwey. [208 x 263 mm, 224 s. oraz

136 tablic, oprawa w pl6tno. Pieczatka 1: Centralny
Urzqd Wydawnictw Biblioteka, sygn. 4454,
pieczatka 2: Centralne Laboratorium Poligraficzne
pray Zakt. Remontowym Maszyn Poligraficzn.]

Buchstabenbuch Eugena Nerdingera (1910-1991), grafika, ty-
pografa i pedagoga z Augsburga, stafa spokojnie na biblio-
tecznych poétkach kolejno likwidowanych instytucji, az
w konicu znalazta si¢ w ksiggozbiorze mojego ojca, ktéry po-
tozyt na nig areszt. Bylo to chyba dawno, bo Nerdingera pa-
migtam w domu od czaséw, kiedy zaczatem si¢ powazniej
interesowad typografig, czyli kofica lat sze§¢dziesiatych.
Tre$¢ (podana czcionkami monotypowego Walbau-
ma) zawiera w zasadzie wszystko, co projektant ksigzek
i oéwiecony zecer powinni wiedzie¢ o pi$mie i jego uzywa-
niu w czasach, kiedy ja napisano. Dzisiaj trzeba by byto
tylko dopisa¢ jeszcze co$ o piémie w komputerze i ksigzka
w swym podrecznikowym charakterze bedzie aktualna. To,
co ja wyréznia spoéréd innych na ten temat, to 136 urodzi-
wych tablic na barwionych papierach, wydrukowanych na
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offsecie kilkoma kolorami farby. Sg one jednoczesnie specy-
ficznym wzornikiem pism, ktdre wyszly spod rak mistrzéw
liternictwa drukarskiego i pochodzacych z czterech niemiec-
kich odlewni czcionek o najwickszej renomie: Klingspor
(w Offenbachu), Stempel i Bauer (obie we Frankfurcie) oraz
Berthold (w Berlinie).

Ksigzka jest tadnie zaprojektowana przez autora, kt6-
remu pomagata Lisa Beck.
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Richard L.[eopold] Niel: Sazztechnisches Taschen-
-Lexikon. 11 Auflage. Wien 1925, Steyremiihl.

[105 x 170 mm, 1046 s., brak oryginalnej ptéciennej
oktadki, zostata tylko merla, zastgpcza okladzina
kartonowa z wyokraglonym grzbietem.

Pieczatka: Spdtdzielnia Wydawnicza ,Czytelnik’,
Centralny Wydziat Poligraficzny, Warszawa,

ul. Daszyriskiego 14]

Richard Niel, profesor w graficznym (drukarskim) nauko-
wo-do$wiadczalnym zaktadzie rzadowym w Wiedniu, dy-
rektor i nauczyciel zawodu w szkole drukarzy i giseréw
czcionek, pleno titulo przedstawiony jest na karcie tytuto-
wej dziefa. Pierwsze wydanie jego leksykonu ukazato si¢
w 1909 roku i bylo ubozsze o informacje dotyczace odlew-
nictwa czcionek. Popularno$¢ i praktyczna warto$¢ ksiazki
musiata by¢ duza, bo drukowano kolejne wydania: trzecie
w 1927 i czwarte w 1933 roku. Ksigzka nie jest wigc dzisiaj
bibiofilskim rarytasem i zainteresowane osoby moga ja bez
ktopotu znalez¢ na rynku antykwarycznym. W europejskich
antykwariatach kosztuje od 5 do 50 euro, w zaleznosci od
wydania i stanu zachowania egzemplarza.

Leksykon zawiera imponujacg iloé¢ informacgji o recz-
nym i maszynowym sktadaniu: materiale zecerskim (czcion-
kach, liniach, justunku), maszynach skfadajacych (linoty-
pach, monotypach, typografach) i odlewajacych czcionki,
pismach drukarskich (facinskich i niefacifskich), sporza-
dzaniu drukowych form typograficznych itd. Na temat
tradycyjnego zecerstwa jest tam wszystko. Nic dziwnego, ze
Niel dzigkuje przyjaciotom i kolegom, kt6rzy uczestniczyli
w pisaniu, zlozeniu i wydaniu ksigzki. Pochwata tego, co
autor nazywa die Kollegenschaft, jest przypomnieniem, ze
dziel tego rodzaju nie sposéb stworzy¢ samemu, bez zyczli-
woscl 1 pomocy otoczenia.

Leksykon sam w sobie jest przykladem rzetelnej zecer-
skiej roboty. Ztozony bez interlinii, nonparelowa czcionka
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kroju Augustea, peten chemigraficznych kliszek kreskowych
i siatkowych, tabel, formut matematycznych, tzw. znakéw
specjalnych, czyli wszystkiego co potrzebne do prezentagji
zecerskiego kunsztu. Leksykonowe hasta, dotyczace krojow
pism drukarskich, utworzyly dodatkowo swego rodzaju
wzornik sktadany 16-punktowymi czcionkami omawianych
krojéw pism. Dochodzi wigc kilkaset nazw z réznych kom-
pletéw czcionek pochodzacych z kilkunastu fabryk.
Czcionki Augustea, ,.chlebowe” pismo leksykonu (dze
Brotschrifi), odlewano w wiedenskiej giserni firmy Ber-
thold. Polska wersje Augustei produkowal w swojej giserni
Stanistaw Jezynski, pod nazwa Szkolne albo Akademickie.
Po wojnie czcionki te lano w warszawskiej pafistwowej Od-
lewni Czcionek i wielokrotnie skfadatem nimi z zecerskiej

kaszty.
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Ucigzliwo$¢ i trudno$¢ prac zecerskich, redakeyjnych
i korektowych przy ksigzce Richarda Niela moze whasciwie
oceni¢ tylko ten, kto sktadat w metalu podobne formy do
drukowania wypuklego. Stad bierze si¢c mdj szacunek dla
twércow leksykonu, szacunek starego zecera, bywalca typo-
graficznych drukarn.




Aldo Novarese: Alfa-beta. Lo studio e il disegno
del carattere. Torino 1964, Progresso Grafico.
[175 x 239 mm, 288 s., oktadka twarda
catopapierowa, obwoluta. Dedykacja: A Renato
con amic(...) Nov(arese)

Dzielo Alda Novarese (1920-1995) o historii pisma, kali-
grafii, projektowaniu pism drukarskich, zakoriczone auto-
rska klasyfikacja krojéw. Publikacje o podobnej tematyce
wydawane juz byly w Europie. Ta jednak jest bardzo cieka-
wa, gléwnie z powodu jej wykonania. Stanowi przykfad
projektowania uwzgledniajacego konkretng technologie
poligraficzng, materialy i wizualng strong¢ tematu. Nigdzie
w ksigzce nie podano nazwiska projektanta. Wiadomo jed-
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nak, ze uksztattowat ja graficznie autor tre$ci, najbardziej
znany wloski typograf XX wieku.

Ksigzka jest wykonana klasyczng techniky typo-
graficzng, czyli drukowania wypuklego. Drukowano ja na
stop-cylindrowej maszynie arkuszowej, trzema farbami pro-
sto z puszki: czarng, morskoniebieska i ugrem. Teksty zto-
zono i odlano na linotypie 11-punktowym Garamondem
niegdys$ znanej bolonskiej fabryki matryc Simoncini, a pod-
pisy pod ilustracje s,5-punktowym krojem Delia. Klisze ilu-
stracyjne, w zdecydowanej wigkszosci kreskowe, sporza-
dzone byly na fotopolimerach Dycril. Wydrukowano na
110-gramowym, matowym papierze typograficznym w ko-
lorze chamois — réwniutko, bez tloku, w sposéb przez nie-
mieckich drukarzy nazywany der Kuss-Kontaks. Wykonanie
oprawy wzorowe, materialy introligatorskie pierwszego
gatunku. Papier, ktérym oklejono okfadzing, jest ,ptét-
nowany’, ale wyrazna faktura nie przeszkodzita w precy-
zyjnym tloczeniu zlotem na licu i na grzbiecie. Kapitatka
jedwabna.

Turynski edytor, Progresso Grafico, wydat t¢ ksiazke
przy wspétpracy giserni Societa Nebiolo. Dla Nebiolo przez
dtugie lata pracowal Aldo Novarese, projektujac wesp6t
z Alessandro Buttim nowe kroje pism do odlewanych tam
czcionek i produkowanych matryc. Juz w 1970 roku 7he
Encyclopaedia of Type Faces wymieniata osiemnascie jego
krojéw pism drukarskich, najczesciej rodzin krojéw licza-
cych po kilka odmian. Dzisiaj wigckszo$¢ jego pism jest
uzywanych w postaci fontéw komputerowych, m.in. kroje
Egizio, Recta, Eurostile czy Fenice. Gdy czcionkarstwo
i olowiane zecerstwo umarty $miercig naturalng, Novarese
pracowal dla berlinskiej firmy Berthold oraz dla ITC —
nowojorskiej International Typeface Corp.
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Paul Renner. Opracowanie edytorskie Philipp
Luidl i Giinter Gerhard Lange. Miinchen 1978,
Typographische Gesellchaft. [160 x 235 mm, 138 s.,
3 alonze z projektami pism, oprawa w ptétno
Iniane i obwoluta. Ekslibris typograficzny:

ex libris Andreae amatoris typorum]

Publikacja z serii rokrocznych wydan (eine Jahresausgabe)
monachijskiego Towarzystwa Typograficznego, nad ktéry-
mi opieke sprawowal Philipp Luidl, docent Akademie fiir
das Grafische Gewerbe w Monachium. Wespét z innym
grafikiem, Glinterem Gerhardem Langem, zebral i zreda-
gowal teksty czterech autoréw poéwigcone Paulowi Renne-
rowi (1878—1956) z okazji setnej rocznicy jego urodzin.

ex libris
Andreae
amaforis
fyporum




Bohaterem ksiazki jest jeden z najbardziej znanych ty-
pograféw XX wieku, twérca kultowej Futury — artefaktu
wieficzacego czasy konstruktywizmu w sztuce. Future wy-
produkowano na czcionkach giserni Bauer A.G. we Frank-
furcie nad Menem w latach 1927-1930. Pismo Futura
btyskawicznie zdobyto sobie popularno$¢ i zagoscito w ze-
cerskich kasztach drukarfi catej Europy. Polska replike
pisma Rennera lano pod nazwa Paneuropa (nawet z dwie-
ma odmianami cyrylicy), przed II wojng $wiatowa w od-
lewni czcionek Jan Idzkowski i S-ka w Warszawie, i po
wojnie, w tej samej, lecz upafistwowionej fabryce. Obecnie
kréj Futura znajduje si¢ w zasobach wszystkich powazniej-
szych sprzedawcéw fontéw komputerowych.

Ksigzka zawiera przyktady réznych pism drukarskich
Paula Rennera, projektowanych dla znanych giserni czcio-
nek: Bauer, Stempel oraz Berthold. Sg tam tez przyklady
rennerowskiej kaligrafii oraz duze fragmenty grafiki, poka-
zujace fazy projektowania pism dla potrzeb przemystowych.
Calos¢ ztozono krojem Renner-Antiqua, zaprojektowanym




w 1939 roku dla frankfurckiej D. Stempel A.G. Uzyto tyl-
ko jednego, 12-punktowego stopnia pisma. Zadnych wy-
réznien — kursyw, pogrubien. Sterylna czysto$¢ i elegancja.
Publikacja o stynnym typografie jest wiec sama w sobie
przykladem mistrzowskiej, oszczednej typografii, uzywania
szlachetnych papieréw, materialéw introligatorskich oraz
wzorowych reprodukeji. Nic dziwnego, skoro wzieli si¢ za
robote graficzng redaktorzy ksigzki, Luidl i Lange, mona-
chijsko-berliriski duet fachowcdéw najwyzszej préby.
Chociaz w stopce redakcyjnej wydawca nie chwali sie
wysokoscig naktadu, to jednak wiadomo, ze edycje Typo-
graphische Gesellchaft Miinchen (TGM-Bibliothek) nie-
czgsto sie spotyka. Jest natomiast w mojej biblioteczce
rennerianum arcyrzadkie, nalezace do najprawdziwszych
bialych krukéw — niepozorny z wygladu, cho¢ duzego for-
matu, recznie opisany i oprawiony polski maszynopis wy-
kfadu Paula Rennera, danego w Krakowie na poczatku 1928
roku, a wiec wéwcezas, gdy produkowano juz nad Menem
pierwsze czcionki Futury. Wolumin wyszed! spod reki Ka-




rola Homolacsa (1874-1962) — niegdy$ postaci o wielkim
autorytecie, dzi$§ juz mniej znanej, ale poréwnywanej do
Williama Morrisa. Jednak opowie$¢ o Homolacsu i jego
ksiazkach, to juz catkiem inna historia.

Paul Renner: Czcionka i druk. Wyklad wygloszony

w 1928 roku 15 stycznia w Sali Muzeum Przem.-Art.
w Krakowie przy ul. Smolerisk 9. Thumaczyt i uwa-
gami uzupelnit Karol Homolacs. [218 x 340 mm,

44 s. 1 kalka z przerysami pism historycznych,
przebitka maszynopisowa oprawiona w p6iptétno

i papier marmurkowy, wyklejki z papieru pakowego.
Dedykacja: Prof. Witoldowi Chomiczowsi z wyrazami
wdzigcznosci — Karol Homolacs 4. V. 1946 1]

PAUL RENNER
CZC/ONKA 1 DRUK

Hemacayl / wweagami
2 71/ 7 <
KaroL Homoiacs.




Giuseppe Pellitteri: Atlante tipologico. Torino 1963,
Societa Editrice Internazionale. [213 x 302 mm,
LXIV + 574 s., oprawa w ptétno]

Professore ing. arch. Giuseppe Pellitteri (1921-1992), laicki
salezjanin... Zadziwiajace, dopiero piszac zauwazytem, ze
zyt dokfadnie w tych samych latach, co méj ojciec.

Swoje studia dotyczace pism drukarskich Giuseppe
Pellitteri opublikowat pod egida Instytutu Nauk i Sztuk
Graficznych (Poligrafii), ktéry znajdowal si¢ na Fakultecie
Architektury turynskiej Politechniki. Instytut ten w 1969
roku wydal monumentalng Enciclopedia della stampa,
w czterech woluminach, a Pellitteri byl jednym z gtéwnych
jej tworcow. Atlante tipologico do dzisiaj jest dla wloskiej ty-
pografii jednym z dziet podstawowych, cho¢ mocno juz tra-
ci myszka. Aktualno§¢ zachowalty rozdzialy dotyczace form
pisma, w odréznieniu od fragmentéw o no$nikach pism
uzywanych w poligrafii.

G. Pellitteri
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Na stronicach liczbowanych rzymskimi cyframi znaj-
duje si¢ ujeta w ksztalt swoistej systematyki wiedza o ter-
minologii, typometrii, anatomii liter oraz rézne klasyfikacje
form literniczych, a wérdd nich Classificazione morfologico-
~decimale, jego autorska propozycja klasyfikowania. Na stro-
nicach z paging arabska mamy imponujace, ilustrowane
repertorium ponad tysigca pism drukarskich, ktére zamyka
adnotowany indeks alfabetyczny ich nazw.

Ksiege wydrukowano w mediolaniskiej Scuola Grafica
Salesiana, z kt6rg zwigzany byl Giuseppe Pellitteri. Salezja-
nie prowadza w Europie szkoty, m.in. zawodowe o réznych
profilach. Przed II wojna $wiatowa istniata Salezjaniska
Szkofa Rzemiost w Warszawie. Przygotowywano w niej do
profesji techniczno-poligraficznej réznych specjalnodci:
zecer6w, maszynistow, introligatoréw itp. Kierowali szkofg
autentyczni artyéci, Stanistaw Ostoja-Chrostowski i Adam
Péttawski, bynajmniej nie zakonnicy salezjariscy. Chrostow-
ski uczyt liternictwa, rysunku, kompozydji i historii typo-
grafii. Péftawski za$, obok odrecznego rysunku, wykfadat
przedmioty zawodowe: technologi¢, maszynoznawstwo
i materiatoznawstwo. Zatozyli tam Doswiadczalng Pracow-
ni¢ Graficzng, ktérg opuszczaly staranne druki, niekiedy
wielkiej urody. Miedzy innymi drukowano czasopismo
,Grafika” (organ Zwiazku Polskich Artystéw Grafikéw) pod
redakcja Tadeusza Gronowskiego oraz ,Drukarza Wspét-
czesnego” redagowanego przez Mariana Drabczynskiego.

Szkota wraz z drukarnig i internatem dla stu siedem-
dziesigciu chfopcdw zostata upanstwowiona i wraz z przed-
wojenng Szkota Przemystu Graficznego przy ulicy Kon-
wiktorskiej 2 potaczona w zespdt szkdt poligraficznych.
Posalezjaniski budynek przy ulicy Widlanej 6 miescit klasy
i warsztaty typograficzne Technikum Poligraficznego. W tej
zacnej placéwee o$wiatowej uczylem sie pie¢ lat i zdalem
mature w 1967 roku.
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Jan Pirozyniski: Johannes Gutenberg i poczqtki ery
druku. Warszawa 2002, Wydawnictwo Naukowe
PWN. [162 x 237 mm, 228 s., okladka broszurowa.
Dedykacja: Szanownemu Panu Andrzejowi
Tomaszewskiemu z prosbg o wyrozumiate przyjecie
te] ksigzki. 18. 10 2002. Jan Pirozyriski)

Ksiazke z dedykacja dostalem od autora w Ladku-Zdroju
podczas konferengji Instytutu Bibliotekoznawstwa Uniwer-
sytetu Wroctawskiego. Nie czarujmy si¢ jednak. Znakomi-
temu profesorowi Jagielloniskiej Wszechnicy, cztonkowi
Gutenberg-Gesellschaft, podporze rad naukowych czte-
rech powaznych bibliotek, bywalcowi stacji PAN-owskich
i auli uniwersyteckich w Austrii i Niemczech, prawdopo-
dobnie nie bardzo zalezato na akurat mojej wyrozumiafosci.

Jan Pirozynski

Johannes Gutenberg
i poczatki ery druku

Wydawnictwo Naukowe PWN
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Podczas wymyslonej przez Marte Pekalska picknej wyciecz-
ki doling prowadzaca do Jaskinii Niedzwiedziej w masywie
Snieznika, w bajecznej scenerii zalanego storicem jesienne-
go sudeckiego lasu, rozmawiali§my z profesorem o pewne;j
znanej nam obu niezbyt udanej ksiazce, ktéra kiedy$ brutal-
nie potraktowalem jako recenzent. To stad wtasnie taka, lek-
ko zartobliwa w kontekscie rozmowy, tre$¢ dedykaciji.
Rozmowa w Sudetach okazafa si¢ jednak owocna, bo
krétko po niej Jan Pirozynski zaproponowal mi prace.
Chcial, zebym zaprojektowat graficznie i technicznie przygo-
towal do druku Komentarz do faksymile pelpliiskiej Biblii
Gutenberga (Bernardinum, 2004), ktérego byl redaktorem
i wspétautorem. Oprécz niego Komentarz pisali prof. Janusz
Tondel, inkunabulista z torunskiego Uniwersytetu, oraz Ta-
deusz Serocki, dyrektor wydawnictwa i drukarni Bernardi-
num, gdzie wykonano reprint Biblii. Satysfakcje z pracy
miafem wielka, bo i temat wspanialy, i towarzystwo zacne.
W konicu jednak, po pewnym czasie, z namowy dok-
tora Henryka Buthaka, napisatem o Johannesie Gutenbergu
Jana Pirozyniskiego, ale tekst w ,,Roczniku Biblioteki Naro-
dowej” (t. 37—38) ukazal si¢ juz po $mierci uczonego ksiego-
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Polonia typographica saeculi sedecimi. Zbidr podobizn

zasobu drukarskiego tloczni polskich XVI stulecia.

Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1936—..., Ossolineum.

[277 x 405 mm, broszura oraz luzne karty w tece

kartonowej; od nr. VIII w pétptéciennej tece

introligatorskiej]

— teka I — Kasper Hochfeder (1503—1505), wyd. 11 1968;

— teka Il — Jan Haller (1505-1525), wyd. 11 1963;

— teka III — Florian Ungler (1510—1516), wyd. 1959;

— teka IV — Jan Haller (1505—1525), wyd. 1962;

—teka V — Florian Ungler (1521-1536), wyd. 1964;

— teka VI — Florian Ungler (1521-1536), wyd. 1966;

— teka VII — Florian Ungler (1521-1536), wyd. 19705

— teka VIII — Aleksander Augezdecki (1549—15617),
wyd. 1972;

— teka IX — Maciej Wirzbigta (1555/7-1605), wyd. 1974;

— teka X — Maciej Wirzbigta (1555/7—-1605), wyd. 1975;

— teka XI — Maciej i Pawet Wirzbigtowie (1555/7—
—1609), wyd. 1981;

— teka XII — Maciej Szarfenberg (1527-1547), wyd. 1981.

W 1936 roku Kazimierz Irydion Piekarski (1893—1944), ksig-
goznawca i bibliofil, kierujacy wéwczas dzialem starych
drukéw Biblioteki Narodowej, opublikowal teke z podo-
biznami zasobu typograficznego krakowskiej ttoczni Kaspra
Hochfedera. Tak narodzito si¢ monumentalne przedsie-
wziecie bibliologiczne — obliczone na lata pracy wydaw-
nictwo ciagle Polonia typographica saeculi sedecimi. Oprécz
zbioru ikonograficznego, kazda teka zawiera osobna bro-
szure z obszernym komentarzem naukowym. Jest on de facto
monografig prezentowanej drukarni.

Warto$¢ dokumentacyjna i ranga naukowa Polonia
typographica s3 niepodwazalne. Jest jeszcze znaczenie prak-
tyczne. Z wydawnictwa korzystaja w pierwszym rzedzie
ksiegoznawcy i antykwariusze, stosujacy tzw. metode typo-
graficzng w rozpoznawaniu i datowaniu XVI-wiecznych
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drukéw. Nastepnie historycy kultury materialnej i history-
cy sztuki, badajacy przedstawienia ikonograficzne. Siegaja
don studenci historii, bibliologii czy tez filologii. W tekach
szperaja graficy i typografowie, poszukujacy inspiracji al-
bo ciekawych elementéw graficznych, wreszcie ogladaja je
bibliomani wszelkiej masci. Spora grupa potencjalnych za-
interesowanych wecale nie wie, ze istnieje takie Zrédlo este-
tycznej i intelektualnej rozkoszy.

Juz dtugo trwa przerwa w wydawaniu. Z pewnoscia
wplyw na to miata §mier¢ profesor Alodii Kaweckiej-Gry-
czowej, ktéra czuwata nad dzielem rozpoczetym przez Pie-
karskiego. Zaciglo si¢ na feralnym trzynastym numerze teki.
Mozna by sadzi¢, ze wydawnictwo zamarto w stanie hiber-
nacji. Tak jednak nie jest, bo nad teka nr XIII, dotyczaca
krakowskiej drukarni Hieronima Wietora, zmudnie pracu-
je Henryk Buthak.

Byleby pokonac¢ te¢ trzynastke, odczynié (tfu, tfu, na
psa urok!), to juz dalej péjdzie.
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Joannes Ptasnik: Monumenta Poloniae typographica.
Vol. I: Cracovia impressorum XV et XVI saeculorum.
Lwéw 1922, Ossolineum. Reprint Wydawnictw
Artystycznych i Filmowych, Warszawa 1979.

(176 x 243 mm, 634 s. — dwie numeracje pagin:
czg$¢ opisowa 178 s. oraz teksty Zrodtowe 456 s.,
oprawa w polptétno. Ekslibris Andrzeja Kota:

Ex libris Andrzeja Tomaszewskiego)

Jedno z wielkich, podstawowych dziel polskiej bibliologii,
a $cislej — historii drukarstwa. Wraz z ksiegami Jerzego Sa-
muela Bandkiego i Joachima Lelewela $wieci jak klejnot.
Czgé¢ wstepna to obszerne studium o drukarzach,
ksiegarzach, papiernikach i kartownikach krakowskich XV
i XVI wieku. Czeé¢ drugg i clou dziela stanowia materiaty
zrodlowe. Teksty dotycza wymienionych zawodéw, a wyszu-
kane s3 zmudnie w ksiggach radzieckich, fawniczych, ak-
tach grodzkich, ziemskich i kapitulnych, metrykach i po-
dobnych archiwaliach. Ptasnik przeszukal osiem wielkich
zespoléw archiwalnych, gléwnie krakowskich, ale i archi-
wum miasta Lwowa oraz warszawskie Matriculae Regni
Poloniae. Teksty cytowane s3 bez zmian, staropolszczyzng
pomieszang z takaz niemczyzna, ale gléwnie po facinie. Na-
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pisane jezykiem czesto niegramatycznym, petnym neolo-
gizmow i dziwacznych wtretéw. Skaranie boskie kolejnych
pokolen studentéw bibliotekoznawstwa.

W wielu ksiegozbiorach to i inne wazne historycznie
dzieta zawdzigczamy akeji reprintowania rzadkich ksigzek,
ktére wezedniej znajdowaly si¢ w nielicznych bibliotekach
i przez to byly trudno dostgpne. Akeje podjeto w zwiazku
z rocznicy pieésetlecia drukarstwa w Polsce. W latach sie-
demdziesigtych i osiemdziesigtych Wydawnictwa Artysty-
czne i Filmowe wypuscily na rynek szereg starannych
reprintéw; wymienig¢ kilka przydatnych do budowy zawo-
dowego warsztatu typografa, ktére udato mi si¢ zgromadzié:

Jerzy Samuel Bandtkie: Historia drukarii w Krdle-
stwie Polskiem i Wielkiem Xigstwie Litewskiem...

T. 1-3. Krakéw 1826, Drukarnia Jézefa Mateckiego.
Reprint WAIE 1974.

Ludwik Biernacki: Pierwsza ksigzka polska. Studyum
bibliograficzne z 86 podobiznami. Lwéw 1918,
Ossolineum. Reprint WAIF, 1979.

Jan Januszowski: Nowy karakter polski... y ortographia
polska lana Kochanowskiego, Eukasza Gornickiego,
lana lanuszowskiego. Krakéw 1594, Drukarnia Laza-
rzowa. Reprint WAIE 1982.

Joachim Lelewel: Bibliograficznych ksigg dwope...
T. 1—2. Wilno 18231826, Drukarnia Jézefa Zawadz-
kiego. Reprint WAIE 1980.

Teodor Wierzbowski: Vademecum. Podrecznik dla
studiow archiwalnych. Lwéw—Warszawa 1926, Ksigz-

nica Atlas. Reprint WAIE 1982.

Franciszek Zabkowski: Teorya sztuki drukarskiej
zastosowana do praktyki. Warszawa 1832, Drukarnia
Augusta Em. Glicksberga. Reprint WAIE 1979.
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Rolf E. Rehe: Typografie und Design fiir Zeitungen.
Darmstadt 1985, IFRA Publikation. [208 x 296 mm,
128 5., oprawa broszurowa. Ekslibris Andrzeja Kota:
Ex libris Romana Tomaszewskiego]

Autor, dziennikarz, wyktadowca w USA i Europie, kon-
sultant wydawnictw prasowych, jest dyrektorem Design
Research International w Indianopolis i Frankfurcie nad
Menem. Interesuje go projektowanie czasopism, gléwnie
gazet, w ktérym elementy estetyki, funkcjonalnoéci, czytel-
nosci krojéw pism i uktadéw typograficznych, a takze ich
psychologicznego oddziatywania, traktowane sa réwnorzed-
nie i spdjnie jako elementy catego projektu.

Oryginat ksiazki Tjpography and Design for Newspa-
pers (DRI, 1985) ukazal si¢ réwnocze$nie z niemieckim
wydaniem. Ksigzka nie jest naukowym opracowaniem te-
matu. Ma charakter podrecznego poradnika dla gazetowych
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dziennikarzy i layouteréw. Po uporaniu si¢ z pytaniem —
Po co projektowanie? — omawia nastgpujace elementy gaze-
ty: pismo zasadnicze, pismo tytulariéw, standardows typo-
grafie, linie i ozdobniki, rastry, fotografie i inne ilustracje,
infografike, kolor, zatozenia projektowe, makiete, strony
specjalne, grid jako modularny system projektowania, no-
woczesne strukeury itp.

Doskonatym dodatkiem do ksiazki o projektowaniu
gazet jest wezedniejsza publikacja piéra Rolfa Rehe — Tjpo-
graphy: how to make it most legible (DRI, 1974). Skromna,
cho¢ niezwykle tresciwa ksigzeczka wyjasnia potrzebe typo-
grafii funkcjonalnej i jest dobrze dobranym zbiorem naj-
istotniejszych typograficznych recept na druk czytelny.
Wiele z ustalen oraz porad Rolfa Rehe zmieécitem nie-
gdy$ w siedmiocze$ciowym artykule Funkcjonalizm w typo-
grafii w miesieczniku ,Poligrafika” (12/1996—7/1997) i pol-
ski czytelnik moze ewentualnie tam siggnaé.

Pochodzace z ubieglego stulecia ksiazki Rolfa R. Rehe
moga si¢ wydawal przestarzale. To mylne mniemanie.
Oczywiscie we fragmentach dotyczacych technologii poli-
graficzno-wydawniczych — tak, sa w czgéci nieaktualne. Na-
tomiast to, co stanowi ich sens, a wiec wiedza na temat
czytelnodci i funkcjonalnodci wizualnego przekazu, zacho-
wuje aktualno$¢ i jest wreez niezbedna dla wspétezesnego
projektanta gazety. Réwniez dziennikarz wyposazony w te
wiedze bedzie zdecydowanie lepszym dziennikarzem.




Armin Renker: Das Buch vom Papier. Vom Wesen
und Werden des Papiers. Leipzig [1934], Insel-Verlag.
(165 x 245 mm, 180 s. + 8 nlb., 20 tablic ilustracyj-
nych, wzornik papieréw czerpanych i maszynowych,
papirusu i pergaminu, blok ksigzki obciety tylko

u gory, oprawa twarda papierowa, grzbiet

z naturalnego pergaminu. Prow.: na drugiej stronie
wyklejki Dr F Kienart 1935, na stronie tytutowej
podpis mojego ojca z datg 1947]

Opowie$¢ o historii papieru, jego dniu dzisiejszym oraz spo-
sobach wyrabiania, o pulpie papierniczej, mlynach, holen-
drach, sitach czerpalnych i znakach wodnych. Na wklejo-
nym alonzu znajduje si¢ mapa pokazujaca droge papieru
z Chin do Europy, ktérej pokonanie trwato ponad tysiac
lat. Znamienny jest, poprzedzony mottem mistrza typog-
rafii Rudolfa Kocha, rozdzial o papierze jako noéniku
drukarskiej czarnej sztuki. Sg rozdzialy o jakosci, konfek-
cjonowaniu i handlu papierem oraz jego badaniach. Autor
nie zapomnial o ujmujacej urodzie i ,duszy” arkuszy, a roz-
dzial poswigcony mitosnikom papieru rozpoczat wyimkiem
z napisanego w 1506 roku w Wenecji listu Albrechta Diu-
rera do Willibalda Pirkheimera.

Ilustracje znajduja si¢ na tablicach wykonanych tech-
nika $wiattodruku. Lity tekst jest picknie ztozony czcion-
kami Unger-Fraktur, pochodzacymi z lipskiej Schriftgie-
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Berei Klinkhardt, ktéra w 1910 roku dokonata rewitalizacji
pisma z XVIII-wiecznej berlinskiej drukarni Johanna
E Ungera. Czgé¢ typograficzng ksiazki i czgé¢ $wiattodru-
kowa ttoczono w dwdch réznych lipskich drukarniach:
Spamer oraz Sinsel & Co. Uzyto zeberkowanego papieru
ze znakiem wodnym ,,Schiff und Stern” (okret z gwiazda) ze
znanej papierni Zerkall-Biitten, z ktérej pochodza m.in. ce-
nione przez grafikéw i drukarzy papiery typu Ingres. Jako§¢
i elegancja ksiazki potwierdzaja renome, jaka cieszy si¢
w gronie bibliofiléw edytor — Insel-Verlag.

Drugie wydanie ukazalo si¢ w 1936 roku. Po wojnie,
przeniesiony z Lipska (NRD) do Wiesbaden Insel-Verlag
wznowil t¢ ksigzke w 1950. Nastgpnego roku nowa edycja
wygrala w konkursie ,Najpickniejsze ksiagzki w REN”.

Ksigzka nie kosztuje zbyt drogo i jest do kupienia.
W europejskich antykwariatach, w zaleznosci od stanu
egzemplarza, za pierwsze wydanie trzeba zaptaci¢ od 5o do
100 euro.




M.[uxaiia] I.[ puropsesud] Pisuuk: [lucomo

i wpugm. Kuis, 1978, Bu aBuuiTsO ,BHima mxoaa”
[204 x 297 mm, 152 5., oprawa w ptétno mocno ap-
returowane]

Ukrainska ksigzka Michaita Riznika jest podrecznikiem dla
studentéw uniwersytetéw i akademii sztuki. Aby nie bylo
zadnych merytorycznych zastrzezen, na karcie tytulowej na-
pisano, ze jest wydana pod redakcja W. I. Kasjana, Narodo-
wego Artysty ZSRR i cztonka Akademii Sztuk ZSRR, oraz
ze jest zatwierdzona przez ministerstwo szkolnictwa Ukra-
inskiej Republiki Rad. Jak na porzadny podrecznik przy-
stalo, wydrukowano go na kredowym papierze, w solidnej
oprawie, w nakladzie 10 0oo egzemplarzy.

Pierwszy akapit ksiazki to cytat z Wlodzimierza Ilicza
Lenina na temat rozumienia tego co trzeba (Dziela zebrane,
tom 41). Natomiast dalej jest juz najnormalniejszy wyktad
historii pisma, podobny do innych pisanych w catej Euro-




pie, ale wzbogacony o histori¢ pism stowiafiszczyzny, od
najstarszych cyrylic do wspétczesnych grazdanek. Dla ta-
ciiskiego Europejczyka nieco egzotyczne sa przyktady rosyj-
skiej i ukrainskiej typografii, drukarskie szryfty alfabetéw
stowianiskiego, ormianskiego, gruzifskiego wraz z zesta-
wieniami znakéw i ich wymowy oraz inne interesujace rze-
czy, np. fachowa bibliografia ksiazek opublikowanych na
wschéd od Bugu.

Jest tez niespodzianka. To jedyna znana mi ksigzka,
w ktérej pokazano projekty pism drukarskich nagrodzone
w 1970 roku w DreZnie na miedzynarodowym konkursie
RWPG, a ktérego wspdlorganizatorem byt méj ojciec. Mie-
dzy innymi kr6j Typos autorstwa Henryka Sakwerdy
z Katowic.

Panie Henryku! Czy pan wie, ze po ukrairisku pisze
si¢ pan Ienpix Cakseppa?




Piotr Rypson: Obraz stowa. Historia poezji wizualnej.
Warszawa 1989, Akademia Ruchu. [143 x 223 mm,
376 s., oktadka broszurowa]

Ksigzka kiepsko wydrukowana, reprodukcje marne, ale za
to bardzo ciekawa. Jedna z ostatnich w peerelu: drukarnia
ZPR-6w, zaméwienie 41/89, naklad 2000, symbol cenzury
A-10, cena 2400 inflacyjnych zlotych.

Autor, krytyk sztuki i historyk sztuki, z wyksztatcenia
archeolog, napisal niejedng ksiazke czy artykut na temat
tekstéw wizualnych”, czyli przedstawionych tak, aby lite-
ry, stowa, wiersze uktadaly si¢ w obrazy, strukeury lub figu-
ry. Ostatnia jego ksiazka o tym, Piramidy, storica, labirynty,
ukazata si¢ w Wydawnictwie Neriton w 2002 roku. Obra-
zowym ksztattowaniem tekstu, pisanego lub skfadanego
czcionkami, Piotr Rypson interesuje si¢ w sposéb naukowy
od czasu pisania doktoratu na Uniwersytecie Warszawskim.
Rzecz jasna, nie jest to jedyny temat, ktéry go zajmuje.

Obraz stowa w mojej biblioteczce otoczony jest koko-
nem wspomnien z miodosci, a to z powodu jego wydawcy.
Teatr Akademia Ruchu, zalozony i prowadzony przez Wojt-
ka Krukowskiego, odcisnat piecze¢ na historii mojej rodzi-
ny. Siostra Hanka byta w latach siedemdziesigtych jego

im:
ofi, licentiofi.
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aktorka. Awangardowe w formie i przejmujace w treéci spek-
takle Akademii przygotowywane byty na prébach z wielkim
naktadem pracy, réwniez fizycznej. Ogladatem je z zainte-
resowaniem i zawsze z emocjami. Z rzadka, na doczepke,
uczestniczytem w jakim$ ich spotkaniu w Dziekance przy
skwerze Hoovera albo przygladatem si¢ prébie. W naszym
domu bywali teatralni koledzy Hanki. Mam w pamigci
atmosfere wieczoru spedzonego w poznafiskim Zamku
2 aktorami Akademii Ruchu i Teatru Osmego Dnia. Remi-
niscencje wzbudzat §lub Zygmunta Piotrowskiego brany po-
$rodku Rynku Nowego Miasta przed oknami Bombonierki
— mojej ,parafialnej” kawiarni. Zwigzany z teatrem Ryszard
Kryska pozostal do dzi$ jednym z moich przyjaciét.

Piotr Rypson byt redaktorem publikacji Akademii Ru-
chu. Mial wiec sytuacje komfortowa — niejako na miejscu
wydawnictwo dla swojej ksiazki i to w czasie, gdy juz nike
w Warszawie nie my$lal o drukowaniu intelektualnych
elaboratéw o sztuce. Wydawnicze ,instytucje sprawcze” za-
marly w oczekiwaniu, a wszystkich zajmowal Okragty
Stét, nadchodzace czerwcowe wybory oraz przewidywane
warianty upadku komuny.

Na mojej pétce stoi tez inna ksigzka na ten sam temat.
Jest to katalog wystawy, ktéra miata miejsce w latach 1987~
-1988 w stynnej i bogatej bibliotece, zatozonej niegdy$ przez
brunszwickiego herzoga Augusta w Wolfenbiittel. Obszer-
ny opis zjawiska i staranne adnotacje, dotyczace wystawia-
nych obiektéw, uzupelniaja profesjonalnie zreproduko-
wane ilustracje. Dobrze znani Rypsonowi autorzy, Jeremy
Adler i Ulrich Ernst, przygotowali dzieto naukowe, dla ktd-
rego nazwa ,katalog” wydaje si¢ zbyt ciasna.

Jeremy Adler, Ulrich Ernst: Zext als Figur. Visuelle
Poesie von der Antike bis zur Moderne. Wolfenbiittel
1987, Herzog August Bibliothek. [210 x 260 mm,
336 s., okladka broszurowa]



Whadystaw Semkowicz: Paleografia taciriska. Krakéw
1951, Polska Akademia Umiejetnosci. [176 x 251 mm,
XVI + 578 5., oktadka broszurowa, blok ksiazki
nieobciety. Pieczatki: Ksiggozbidr A. Czachowskiego

oraz Roman Tomaszewski)

Najwazniejsze, syntetyczne polskie dzieto na temat historii
pisma facinskiego. Wiadystaw Semkowicz (1878-1949),
profesor Uniwersytetu Jagielloriskiego, znakomity medie-
wista, w pisaniu monografii korzystal ze Zrédet polskich
i europejskich, takze takich ktére bezpowrotnie zaginely
w czasie wojny. Paleografia jest jedna z fundamentalnych
ksigg nauk pomocniczych historii. Wydrukowano ja w ty-
sigcu egzemplarzy, co okazato si¢ naktadem daleko niewy-
starczajacym. Po wydrukowaniu najpewniej przetopiono
zdjety z maszyny sklad monotypowy i bardzo trudna
w technicznym przygotowaniu ksigzka nie miafa szans na
wznowienie. Naukowcy i studenci polowali na nig w biblio-
tekach, bo zawierata wiedz¢ prymarna, bez ktérej nie spo-
s6b wyobrazi¢ sobie edukacji historyka czy bibliologa.
Wreszcie po dwudziestu latach, w rosnacej rozpaczy odpo-
wiedzialnego za uczniéw dydaktyka, profesor Aleksander
Gieysztor musial napisaé Zarys dziejow pisma taciriskiego.
Wydano go doé¢ zgrzebnie w PAN-owskiej serii Nauk po-
mocniczych historii (Warszawa—16dz 1973, PWN).

Mj ojciec bardzo chcial mie¢ monografi¢ Semkowi-
cza, szukal i szukat bez efektu. W lipcu 1967 roku sprébo-
wal zwykle skutecznej w tamtych latach metody ,miedzy
nami, dyrektorami” (byl wéwczas dyrektorem technicznym

NAKEADEM POLSKIE] AKADEMII UMIEJETNOSCI
Z ZASILKU MINISTERSTWA SZKOL WYZSZVCH I NAUKI

KRAKOW 1951
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wydawnictwa Czytelnik) i napisat list do Karola Kiecia, dy-
rektora Drukarni Uniwersytetu Jagielloniskiego, w ktérej
drukowano dziefo: ,[...] od diuzszego czasu poszukuje
stale mi potrzebnej Paleografii taciiskiej Wt. Semkowicza,
wydanej przez PAN, a wydrukowanej w maju 1951 (zam.
560, 1.10. 1947) w Waszej drukarni. Czy nie znalaztby si¢
u Was jeden wolny egzemplarz tej pracy?”. Odpowiedz by-
ta natychmiastowa, ale smutna: ,[...] Z przykroscia donosze,
ze podrecznika tego bezskutecznie poszukuja rézni od kil-
ku lat. Niestety po przebudowach i rozbudowach naszego
zakladu niewiele pozostalo z produkgiji [...] nie posiadamy
Paleografii”. Tak wigc ostatnia szansa okazata si¢ ztudna. Ko-
niec koncédw, dtugo tropiong ksiazke ojciec dostat w pre-
zencie od redaktora i bibliografa Adama Czachowskiego
(1919-1993) i na stronie tytutowej natychmiast przybit swoja
pieczatke.

Po uplywie potowy wieku, w 2002 roku, naukowe wy-
dawnictwo Universitas w Krakowie opublikowato po raz

drugi Paleografig profesora Semkowicza.
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Jadwiga Siniarska-Czaplicka: Filigrany papierni
potozonych na obszarze Rzeczypospolitej Polskiej

od poczqtlku XVI do potowy XVIII wieku.
Wroctaw—Warszawa—Krakéw 1969, Ossolineum.
[230 x 340 mm, 42 s., 228 tablic, oprawa w pl6tno,
obwoluta]

Opisane w ksigzce filigrany, czyli znaki wodne, powstawaty
podczas recznego czerpania papieru sitami. W uproszezeniu,
sita takie maja forme drewnianej ramy ze sztywno naciagnie-
ta metalowy siatky. Siatke tworza regularnie i gesto roz-
mieszczone druty (zeberka), wzmocnione przeplecionymi
poprzecznie drutami (kresami), umieszczonymi w duzo
wickszych odstgpach niz zeberka. Na sicie czesto wyszywa-
no drutem znak bedacy symbolem papierni. Filigrany i od-
cisk sita s3 widoczne przy ogladaniu papieru pod $wiatlo,
poniewaz w miejscu zetkniecia si¢ plynnej masy papierni-
czej z drutem powstaje nieco ciefisza warstwa papieru.

W papierniach na terenie Polski znaki wodne najcze-
$ciej byly symbolami heraldycznymi. Stanowig $wiadectwo
miejsca i czasu pochodzenia papieru, a jako takie s3 obiek-
tem zainteresowania badaczy inkunabutéw i starych dru-
kéw. Ksiazka Jadwigi Siniarskiej-Czaplickiej zawiera 1225
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przeryséw znakéw wodnych w oryginalnej wielkosci. Dla
wygody bibliologéw zaznaczono kresy sita papierniczego,
aby ufatwi¢ identyfikacje znakéw wedlug ich pofozenia.

Ksigzka jest drukowana na kiepskim, bibulastym pa-
pierze. Brzydko zaprojektowana, a wlasciwie — nie zapro-
jektowana. W moim egzemplarzu jeden z arkuszy tablic
(szesnastke) wszyto w blok ksigzki do géry nogami. Nie o to
jednak chodzi, ale o same filigrany. O ich graficzne pigkno.
O urok prostoty i nieporadnego rysunku znaczonego po-
wyginanym drutem.

Circa 1975 roku Elzbieta Kruzynska, autorka poloni-
zacji kroju OCR-B i ciekawego ksenotypu Ping-pong, na-
rysowala w warszawskim Oérodku Pism Drukarskich serig
inicjatéw o nazwie Filigran. Sg §liczne. Szkoda, ze zapo-
mniano o nich i nie s3 uzywane. Elzbiecie udato si¢ uchwy-
ci¢ charakter i wdzigk prawdziwych znakéw wodnych
z papierni XVI i XVII wieku.

454

456
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Gertrude Snyder, Alan Peckolick: Herb Lubalin,

Art Director, Graphic Designer and Typograpbher.

New York 1985, American Showcase. [236 x 308 mm,
184 s., oprawa w pl6tno, obwoluta]

Herb Lubalin (1918—1981) byl twérca, ktérego projekey
i przedsigbiorczo$¢ decydowaly o obliczu amerykanskiej
grafiki wydawniczej i reklamowej lat siedemdziesigtych
ubiegtego wieku. Krél typografii, pan na Nowym Jorku,
czlowiek dla ktérego chyba wymyslono pojecie i nazwe —
Art Director. O pracowniach, ktére zaktadat z innymi zna-
nymi typografami, o ekskluzywnych klubach graficznych,
do ktérych nalezat, o jego wirtuozerskich typogramach
i znakach firmowych, plakatach, reklamach, okfadkach ksia-
zek 1 innych projektach trzeba sobie poczytaé w tej ksigzce.
Tutaj przypomne tylko, ze to wlasnie Lubalin byl twérca
kroju Avant Garde Gothic z jego dziesigtkami ligatur. To
Lubalin z Aaronem Burnsem i Edwardem Rondthalerem
zatozyt International Typeface Corporation (ITC). To Lu-
balin wymyslit i zaprojektowat ,U&lc.”, kwartalnik roz-
chwytywany przez grafikéw na catym $wiecie.

Bezposrednia poprzedniczka ITC byla agencja gra-
ficzna Lubalin, Burns & Co. Wspdlnik Lubalina, Aaron
Burns, byl dobrym grafikiem, a jednocze$nie wspaniatym
organizatorem, pedagogiem i dzialaczem mig¢dzynarodo-
wych organizacji graficznych. Dobrali si¢ jak w korcu
maku. Stworzyli tandem twércezy, a jednocze$nie zesp6t
rzutkich i rzetelnych przedsi¢biorcéw. Czesto obejmowali
mecenatem miodych, obiecujacych grafikéw. Podstawy eks-
presyjnej typografli, stworzone przez nich jeszcze w czasach
fotosktadu, doskonale przeniosty si¢ na nowe narzedzia
komputerowe i obowiazuja do dzisiaj. Burns zyt o dziesigé
lat dtuzej od Herba Lubalina i zadbat o kontynuacje dzieta
SWego towarzysza.

Ksigzke napisali Gertrude Goodrich Snyder i Alan
Peckolick, przyjaciele i wspétpracownicy Herba Lubalina.
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Obraz twérczodci, jaki si¢ z niej wytania, Lubalinowy styl
i genre, przedstawiony jest w sposéb dokfadny i kompe-
tentny. Trudno o bardziej wyrazistego typografa. Wtasciwie
dopiero zebrane w jedno miejsce prace pokazuja, jak glebo-
kie pigtno odcisnal na stylu drukéw tamtego okresu. I to
nie tylko w Ameryce.
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Alexander Speltz: Der Ornamentstil. Zeichnerisch
dargestellt, in Geschichtlicher Reibenfolge mit Textli-
chen erlauterungen nach Stilen geordnet. IV Auflage.
Leipzig [1923], K. F. Koehlers Antiquarium.

[170 x 235 mm, 706 s., oprawa w pi6tno. Prow.:

na stronie tytufowej podpis mojego ojca 1947?]

To jedna z kilku ksiazek napisanych (i narysowanych!) przez
niemieckiego architekta Alexandra Speltza, drukowanych
w Niemczech i za granica. Jej pierwsze wydanie ukazato si¢
w 1904 roku. Potem autor kilkakrotnie ksiazke uzupetniat
i poprawial. Kolejne byly w 1906, 1912, 1923. Znam takze
nowojorska edycje zatytulowana The Styles of Ornament
(Dover, 1959).

Wydanie czwarte bylo niedatowane i rok w opisie bi-
bliograficznym wpisatem zgodny z ustaleniami niemieckich
antykwariuszy. Nalezata do ,zdobycznych” ksigzek ojca,
znalezionych krétko po wojnie gdzie§ w Szczecinie lub we
Wroclawiu. Oktadke i blok ksigzki wypaczyta woda. Karty
s3 mocno pomarszczone, bowiem dziefo wydrukowano na
powlekanym papierze, matowej kredzie podatnej na dziafa-
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nie wilgoci. Szkoda, ze ksiazka tak ucierpiata, ale deszcz lub
strazacka sikawka nie zdofaly zniszczy¢ uroku 425 tablic
z ornamentami, drukowanych na typo z cynkowych klisz
chemigraficznych. Klisze sporzadzono z precyzyjnych ry-
sunkéw autora, ktéry wigkszo$¢ tablic oznaczyt swoim mo-
nogramem.

Przerysy ornamentéw, rysunki ozdobnych przedmio-
tow i detali architektonicznych oraz iluminacji z ksiag re-
kopismiennych, wzoréw z mebli, tkanin, starodrukéw,
wszystko narysowane piérkiem z aptekarska doktadnoscia.
Nie jest to zapewne artystyczne dzieto sztuki graficznej, ale
walory informacyjne tej ikonografii rekompensuja wszelkie
zastrzezenia. Zawsze ogarnia mnie podziw dla nieludzko
zmudnej pracy jednego cztowieka, niewymuszonej, a do-
pingowanej jedynie checia uzyskania wlasciwego efekrtu.

Projektuje ksigzki historyczne czgéciej niz inne, wiec
czasem korzystam z tezaurusa rysunkéw Speltza. Pozwala
mi nie popas¢ w jaki$ anachronizm. Niekiedy czestuje si¢
jak czekoladka z bombonierki, biorac ornament pasujacy
do tematu i epoki.

Das Barockornament in den Niederlanden.




Herbert Spencer: Pioneers of Modern Typography.
London 1969, Lund Humphries Publishers.

[215 x 303 mm, 160 s., okfadka catopapierowa.
Ekslibris Andrzeja Kota: Ex libris Romana

Tomaszewskiego)

Ksiazka o europejskiej typografii dwudziestolecia migdzy-
wojennego XX wieku. Typografii rewolucyjnej, zwiazanej
z ruchami kubizmu, dadaizmu, futuryzmu, konstrukey-
wizmu w sztukach plastycznych, ktére rzucity wyzwanie
mieszczanskiemu widzeniu $wiata. Dzisiaj juz wiemy, ze
tamta sztuka w projektowaniu ksigzek, czasopism i innych
drukéw miata swoja dtugg i twérczg kontynuacje. Tak na-
prawde jeszcze si¢ nie skoficzyta, pomimo ze od pierwszych
prac jej pionieréw minglo juz blisko sto lat.

Wszystko si¢ zaczeto od pisarzy i poetéw, ktory two-
rzyli kompozycje stowno-typograficzne, wiersze-obrazy
oraz rytmiczne struktury znakéw — tzw. poezje wizualna.
Wyndham Lewis, Filippo Tommaso Marinetti, Lewis Car-
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roll, Ardengo Soffici, Ilja Zdanewicz, Christian Morgen-
stern, Man Ray, Tristan Tzara i inni, a przede wszystkim
Guillaume Apollinaire Kostrowicki ze swoimi calligrammes,
czyli liryka ideograficzna. Ich poezja przybierata tak rézno-
rodne formy, ze futurystyczne ,schodki” w wierszach Wta-
dymira Majakowskiego to dziecinna kaszka z mlekiem.

Dalej w ksigzce Spencera przedstawiona jest typo-
grafia wielkich twércow tego okresu: El Lisickiego, Theo van
Doesburga, Aleksandra Rodczenki, Jana Tschicholda, Her-
berta Bayera, Laszl6 Moholy-Nagy’a i wielu innych. Wsréd
nich artystéw z Polski: Henryka Berlewiego, Tytusa Czyzew-
skiego, Anatola Sterna, Wiadystawa Strzeminskiego, Mie-
czystawa Szczuki, Aleksandra Wata i Teresy Zarnoweréwny.

Powymieniatem sporo nazwisk, moze zbyt duzo, ale
sens tej ksigzki polega na przedstawieniu przyktadowych
prac blisko trzydziestu artystéw, ktdrych Herbert Spencer
uznat za pionieréw nowej sztuki.

Jest tez ciekawa, cho¢ krétka, bibliografia, a w niej trzy
niemal nieznane pozycje Stefana Themersona. Plocczanin,

KEINEN MANN,KEINEN PFENNIG
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wszechstronny artysta, byl twércg koncepcji poezji seman-
tycznej, o ktérej po wojnie dumat na londyniskim bruku.

Na temat owego wielkiego XX-wiecznego ekspery-
mentu typograficznego mam jeszcze jedna ksiazke przy-
gotowang przez Spencera, profesora londynskiego Royal
College of Art. To The Liberated Page, w ktérej zebrano
artykuly dotyczace awangardowej typografii, zamieszczane
w magazynie , Typographica”. Czasopismo, a wlasciwie —
nieregularnik, wydawal Herbert Spencer w latach 1949
—1967. Artykuly pisali graficy i specjalisci wysokiej klasy,
wéréd nich Camila Gray, Edward Wright, Germano Fa-
cetti, Stefan Themerson, Paul Vincent, Eckhard Neumann
czy Anatol Stern. Wstep jest pidra wielkiego nowojorskiego
grafika i typografa — Aarona Burnsa. W moim egzemplarzu
Burns ztozyl autograf pod tym wstepem.

The Liberated Page. A Typographica Antology.

Ed. by Herbert Spencer. San Francisco 1987, Bedford
Press. [215 x 280 mm, 232 s., oprawa w pl6tno,
obwoluta]

Edited by Herbert Spencer




Erik Spiekermann: Ursache & Wirkung:

ein typografischer Roman. Miinchen 1999, Verlag
Hermann Schmidt. Faksymile wydania

H. Berthold AG, Berlin 1986. [126 x 188 mm,
142 s., oprawa w pl6tno, obwoluta]

Ksiazeczke dostalem od Henryka Sakwerdy, grafika i kali-
grafa z Katowic. Przystal mi jg z listem w innych sprawach,
napisanym jak zwykle picknym charakterem pisma. Tego
codziennego kaligraficznego sposobu pisania od lat mu
zazdroszczg, zamiast przysigéé faldéw, nauczy¢ si¢ wreszcie
porzadnie pisaé i przesta¢ zazdro$ci¢. Henryk w postscrip-
tum napisal: ,na skutek roztargnienia nadawcéw jestem po-
siadaczem dwdch identycznych ksigzek Spiekermanna”. Jak
wiec wida¢, w Niemczech Ordnung nie zawsze muss sein

i my, Polacy, mozemy czasem odnie$¢ niejaka korzys¢.
Trescig ksigzki jest lekkie, zartobliwe przedstawienie
potrzeby typografii i jej oddzialywania, przeznaczone dla
mlodych adeptéw grafiki wydawniczej. Nie jest to moze
fascynujaca lektura, ale sposéb podania znakomity. Najbar-




Aus »Die neuzeitlichen Anscl
didaktischer Wert fiir den
Dr. Josef Krones, 1951, He
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dziej podoba mi si¢ spis wykorzystanej literatury, przed-
stawiony jako fotografia dwéch stoséw ksiazek utozonych
grzbietami do przodu. Juz na pierwszy rzut oka wida¢, ze
mamy z autorem podobne preferencje czytelnicze. Cho¢,
co prawda, Erik Spiekermann zrobif ze swoich lektur duzo
lepszy uzytek zawodowy. Jest uznanym autorytetem w skali
co najmniej Europy, a ja na Stegnach, na terenie podwérza
(ale za to z hustawky i karuzelg).

Zabawna jest obwoluta Ursache & Wirkung, zaprojek-
towana przez kilku pracownikéw MetaDesign — ber-
linskiego studia Erika Spiekermanna. Mozna ja sklada¢
w czworaki sposéb i mie¢ cztery rézne obwoluty. Ciekawe,
ze zadna z nich wizualnie nie pasuje do wnetrza ksigzki.

ABBILDUNGEN BIBLIOGRAFIE

Swirex 86,88
Fotos: Klaus Bossemeyer, Minster.

Serre 04
Foto: H. Berthold ac, Berlin.

Seite 96
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Foto: Harold Sargent 1, Leigh
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Anton Stankowski, Karl Duschek [i inni]: Visuelle
Kommunikation. Ein Design-Handbuch. Berlin 1989,
Dietrich Reimer Verlag. (194 x 245 mm, 348 s.,
oprawa w pl6tno, obwoluta. Dedykacja: fiir Roman
von Anton (ponizej zabawny autoportret Stan-
kowskiego, rys. oféwkiem)]

Anton Stankowski (1906-1998), niemiecki grafik, fotograf
i malarz. Cztowiek, ktéry za pie¢ kresek zarobit 100 ooo
marek (znak Deutsche Bank). Karl Duschek to jego dtugo-
letni partner z graficznego studio, sukcesor pracowni. Sta-
nowili tandem zajmujacy si¢ wszystkim, co widzialne.
Dowodzili zespotem projektantéw systemu graficzno-infor-
macyjnego monachijskiej olimpiady, projektowali ksiazki,
tworzyli identyfikacje wizualne firm, zajmowali si¢ frakrala-
mi itd., itd., itd.

Podrecznik designu wedtug koncepcji Stankowskiego
i Duscheka to dzieto zbiorowe kilkunastu specjalistow. Jest

Visuelle
Kommunikation

Ein Design-Handbuch

Anton Stankowski im Verlag
Karl Duschek Dietrich Reimer

[150]



Matthas,
Das graf
Kommun
Chstof
Schitu
Buchstaby

Karl Duse
Format,

Farbe ung

tez budujacym przykladem profesjonalizmu, szacunku dla
fachowosci, tak charakterystycznego dla mentalnosci nie-
mieckiej, a w naszym kraju bardzo rzadko spotykanego.

Wyklady sa rzeczowo ilustrowane, przyktady i tekst
wzajemnie si¢ wspieraja, ufatwiajac studiowanie znakomi-
cie. Ksiazke napisato dwunastu autoréw: Otl Aicher, Abra-
ham Moles, Anton Stankowski, Matthias Gotz, Christof
Gassner, Karl Duschek, Fritz Seitz, Peter von Kornatzki,
Hans Hillmann, Otto Sudrow, Gunter Rambow oraz Fred
Oed. Kazdy z nich to indywidualno$¢ twércza sama w so-
bie. Dajmy na to Abraham Moles — no c6z, prosz¢ zajrzeé
chociazby do francuskiej Wikipedii.

Uczy¢ sie z takiego podrecznika, zrozumieé, co w nim
pisza i pokazuja, mie¢ nieco talentu i jakiego$ zyczliwego
mistrza w poblizu. Niewiele wiecej trzeba.

Zainteresowanym polecam jeszcze nie za gruby wolu-
min o Antonie Stankowskim, a wasciwie szybki rajd przez
jego tworczo$é w albumowej ksigzce:

Eugen Gomringer, Glinther Wirth: Konkretes von
A. Stankowski. Malerei und visuelle Information.
Stuttgart 1974, Verlag Gerd Hatje. [205 x 260 mm,
156 s., oprawa w ptétno, obwoluta]

[r—
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Dusan Sulc: Tipizdcia typografie a modulor.
Bratislava 1983, Alfa. [171 x 242 mm, 160 s., oprawa
w pl6tno i obwoluta. Dedykacja: 24. 12. 1983
Milému Romanu Tomaszewskému... Dusan Sulc]

Jest to rodzaj skarbczyka, w ktérym autor zebrat wszyst-
kie liczby i geometryczne wykresy, dotyczace formatéw
papieréw, ksigzek, kolumn, margineséw. Matematyczne
wyliczenia rozmaitych proporcji i harmonii, wymiaréw eko-
nomicznych i estetycznych. Przyktady wzicte od $rednio-
wiecznych skrybéw mieszaja si¢ z pomystami typograféw,
przemystowymi formatami maszyn drukarskich i studiami
architektdw. Stowem — cicer cum caule.

Poniewaz autor powoluje si¢ na niekwestionowane
autorytety (w sztuce — Faworskiego i Matisse’a, w matema-
tyce — Talesa z Miletu i Einsteina, w typografii — Tschichol-
da, Kapra, Morisona, Davidshofera, Caflischa, w architek-
turze — Witruwiusza, Gropiusa i Le Corbusiera), czytelnik
odnosi wrazenie, ze zostal dopuszczony do jakiej$ wiedzy
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tajemnej, ze oto odkrywa matematyczne podstawy uzytecz-
noéci i pickna. Malo tego, ksiazka jest gesto poprzetykana
przykladami norm pafstwowych z réznych krajéw, doty-
czacych formatéw papieréw i ksigzek. Céz za bezlik infor-
magji! Jednak stopniowo w optymistyczne mysli zaczyna
wkrada¢ si¢ niepewno$¢, a potem wrecz przerazenie. Rane
Boskie! Co wybra¢? Ktéra zasada jest stuszna? Wedle ktérej
regutki najpickniej? Podobne pytania z powodéw oczywis-
tych pozostaja bez odpowiedzi.

Wzrok przypadkowo pada na tomik wierszy Stachury.
Przypominam wigc sobie Kropke nad ypsylonem i spokéj
powraca wraz z madroécig litanii poety:

poméz wspomdéz dopomdz wyjatku czuty

odeprze¢ thumne armie reguly.

Nie jestem juz sam z problemem, cho¢ Edka-samotnika
nie ma.

Typografom wytrzymalym na matematyke polecam
jeszcze jedng ksiazke. Jest ciekawa réwniez dlatego, ze zto-
zono ja w systemie Digiset z firmy Dr. Rudolf Hell z Ki-
lonii, przewodzacej wéwczas producentom urzadzen do
fotosktadu. Zastosowano pismo Times CRT-Satz, zdigita-
lizowane do postaci bitmapowych fontéw komputerowych.
Tekst po jednej literze na mgnienie oka ukazywal si¢ na
lampie elektronopromiennej, z ktdrej naswietlano film lub
papier $wiatloczuly. Supertechnika elektroniczno-optycz-
no-mechaniczna, a przede wszystkim zgranie tempa przesu-
wu materiatu $wiatloczulego z btyskami lampy CRT.

Hans Rudolf Bosshard: Mathematische Grundlagen
zur Satzherstellung. Band 2: BST-Fachbiicher

[fiir die grafische Industrie. Bern 1985, Verlag des
Bildungsverbandes Schweizerischer Typografen.
[165 x 244 mm, 176 s., oprawa w pl6tno]
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James Sutton & Alan Bartram: An atlas of typeforms.
Secaucus, New Jerssey 1988, Chartwell Books Inc.
[260 x 365 mm, 124 s., oprawa twarda w papier
typu efalin, obwoluta. Drukarnia: Portuguesa
Industria Grafica]

Ksiazka jest czarno-biala, nawet ilustracja z bajecznie kolo-
rowej, iluminowanej Book of Kells jest tak sfotografowana.
Od kolumny Trajana, poprzez starozytne i §redniowieczne
manuskrypty, czcionki inkunabutéw i starodrukéw, XIX-
-wieczne bilety, afisze i ksiazki, az po nowoczesne liternic-
two drukarskie, pokazuje histori¢ pism facinskiego alfa-
betu w sposéb bardzo prosty, ale interesujacy, gléwnie
z powodu trafnego wyboru obiektéw.

Opracowanie graficzne atlasu pozostawia wiele do
zyczenia, ale ja odpuszczam Alanowi Bartramowi grzechy
za to, co najbardziej lubi¢ w tej ksiazce — olbrzymie po-
wickszenia niewielkich fragmentéw tekstéw, ztozonych
i wydrukowanych pierwotnie czcionkami 9-, 12- czy 16-
-punktowymi. Te ,wytwardzone” reprodukcje pozbawione
péttonéw pokazujg wyraznie graficzng forme znakéw, a jed-

[154]



noczesnie jej znieksztalcenia, wynikajace ze sposobu druko-
wania, gatunku papieru i jakoéci odlewu czcionek.

W atlasie mieszka juz kilkanascie lat oryginalny rysu-
nek Jana Miodozerica, chyba jeszcze z lat siedemdziesiatych
zeszlego wieku. Catkowicie przypadkowo. Kiedy$ wetkna-
tem go tam, zeby nie pognidtt sig, i tak juz zostato. U géry
na rysunku szybuje Temida z wagg i nagim, groZnym mie-
czem. Zamiast opaski na oczy, ma ztodziejska maske i wy-
szczerzone zeby. Istna bandycka geba. Z tej swojej wagi
rozsiewa paragrafy, punkty i podpunkty na pasace si¢ w do-
le barany i owieczki. A te, glupie, pasa si¢, pasa i pasa.
Zadziwiajaco aktualna grafika.
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Tibor Szantd: Pismo i styl. Wydanie I1. Wroctaw—
Warszawa—Krakéw 1986, Ossolineum.

[200 x 290 mm, 564 s., oprawa w p6tno, obwoluta.
Ekslibris Zbigniewa Dolatowskiego: Exl/ibris

Romana Tomaszewskiego]

Pierwsze polskie wydanie Pisma i stylu ukazato si¢ w 1968
roku, na podstawie A betii z 1965 roku budapesztenskiej
Akadémiai Kiad6. Konsultantem bardzo dobrej ttumaczki
Eszter Lawnik-Esztényi i redakeji wydawnictwa byt méj oj-
ciec. Trzeba przyzna¢, ze zbytnio wéweczas zaufat watpliwej
rzetelnosci starszego wegierskiego kolegi. W wydaniu z 1968
roku znalazlo si¢ doé¢ duzo merytorycznych bledéw, doty-
czacych dat, nazwisk, niektérych historycznych i biblio-
graficznych faktéw. Pézniej mozolnie wydlubywat z tekstu
niedcistoéci i poprawiat do drugiego wydania, w ktérym na
stronie redakcyjnej mozna przeczytaé: ,lektorat i konsulta-
cja wersji polskiej oraz autorstwo wstepu, rozdz. XV i posto-
wia — Roman Tomaszewski”. Mialem spory udzial w tropie-
niu bledéw pierwszego wydania. Przy kazdym znalezisku
odczuwalem swego rodzaju Schadenfreude. Bedac nieopie-
rzonym i niezbyt jeszcze rozsadnym mlokosem, nie zdawa-
fem sobie sprawy z przykrosci, jaka sprawiam ojcu. Rzecz




jasna, przyjmowat poprawki, ale cierpiat z powodu $wiado-
moéci, ze nie wpadt na pomyst sprawdzania wszystkiego po
Tiborze i wydawnictwie Akadémiai Kiad6 oraz ze praca re-
dakcyjna firmowana jest réwniez jego nazwiskiem. Wyzej
opisany egzemplarz zawiera poprawki i notatki ojca robio-
ne z mysla o ewentualnym trzecim wydaniu.

Uczone wywody w tej ksigzce to jedno, a drugie to
cenne 343 tablice z kompozycjami literniczo-graficznymi,
ktére byly na polskim rynku wydawniczym pierwszym tak
duzym wzornikiem rozmaitych krojéw pism. Atlas pisma
zdobyt niebywatg popularnoé¢ w czasach niedorozwoju fo-
tosktadu oraz ubogich zasobéw typograficznych krajowych
drukarn. Pismo i styl pelnito wtedy wazna, praktyczng role.

Matgosia Dubowiak opowiadata mi, jak wykorzysty-
wano tablice Tibora Szdnté w atelier graficznym Muzeum
Narodowego w Krakowie, gdzie pracowata. Muzeum uzy-
wato wielkich tablic reklamowo-informacyjnych, ktérych
podtozem bylo zagruntowane ptétno rozpostarte na drew-
nianych blejtramach. Czasem z kilku takich blejtraméw
sktadano kilkumetrowe konstrukcje. Aby wymalowaé na-
pisy stylowymi, zgrabnymi literami, korzystano z tablic
jako wzorcéw. Karte z Pisma i stylu ktadziono na tacke epi-
skopu i powickszenie odpowiedniej wielko$ci rzutowano na
ptétno. Litery trzeba byto odrysowywa¢ i malowa¢ jedna
po drugiej. Po pewnym czasie atlas miat coraz wigcej poje-
dynczych kart i w koricu wszystko fruwato. Z pewnoscia
podobnie dzialo si¢ i w innych literniczych pracowniach,
wiec nic dziwnego, ze dzisiaj o egzemplarz ksigzki Tibora
Szdnt6, pomimo dwoch wydan, jest doé¢ trudno.
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Wolfgang Tiessen: Serving author and reader.

About the design of my books. Typophile Monograph,
New Series, No. 4. New York 1987, Typophiles.

[156 x 232 mm, 40 s., oprawa zeszytowa, obwoluta]

Autor przedstawia swoja bibliofilskg oficyn¢ wydawnicza
i drukarska Edition Tiessen dzialajaca od 1977 roku w Neu-
-Isenburg w Hesji. Wstep napisal Abe Lerner, prezes ame-
rykanskich typofiléw. Wydrukowano 580 egzemplarzy na
offsecie w drukarni Klausa Kronera w Offenbachu. Jest to
chyba jedyna offsetowa publikacja Edition Tiessen, wszyst-
kie bowiem druki, opuszczajace domowa oficyne Tiessena,
tfoczone sg klasyczng technika drukowania wypuktego.
Wolfgang Tiessen wydaje swoje ksigzki w niewielkich
naktadach, drukuje na szlachetnych papierach, umieszcza
w nich oryginalne grafiki artystéw z réznych krajéw. Ksiazki




sa zwykle opatrzone autografami autoréw, ttumaczy i gra-
fikéw. Starannie dobiera teksty, gléwnie literackie, ktére
niezmiennie sktada recznie czcionkami kroju Original-
-Janson-Antiqua z giserni D. Stempel AG we Frankfurcie
nad Menem. O tym kroju pisma Tiessen wydal w 1983 roku
prace znanego typografa Horsta Heiderhoffa — Die Origi-
nal-Janson-Antiqua. Zur Rehabilitierung des Nikolaus Kis.
Portriit einer Schrift 1683—1983.

Wolfgang Tiessen byt przyjacielem mego ojca, ktéry
odwiedzal typografa w Hesji. Po $mierci ojca Wolfgang
kilka lat korespondowal z moja mamg. Mam w domu po
tacie kilka innych tiessenianéw, m.in. Zvi Kolitza josse/ Ra-
ckower spricht zu Gott z linorytami Jana Uhrynowicza
(1985), Leszka Kotakowskiego Jael oder die Irrwege des Hel-
dentums z drzeworytami Jirgena Wolbinga (1986), czy
Ryszarda Krynickiego Um niemanden zu verletzen w ttu-
maczeniu Karla Dedeciusa (1991).

Ojciec zorganizowal i otworzyt w 1988 roku wystawe
drukéw Edition Tiessen w siedzibie Zbioréw Specjalnych
Biblioteki Narodowej w Patacu Krasifiskich. Zaproszenia
na wernisaz skfadalem i drukowatem w oficynie Andrzeja
Zielinskiego na Kole, czcionkami Garamonda z giserni
drezdeniskiego Typoartu, na czerpanym papierze Vélin d’Ar-
che. Przed wystawa Wolfgang Tiessen przywiézt z Neu-Isen-
burga upchane w bagazniku samochodu szerokie $cinki
réznych papieréw, pochodzacych gtéwnie z warsztatu frank-
turckiej Trajanus-Presse. W wigkszosci tych $cinkéw na jed-
nej lub dwéch krawedziach arkusza zachowaly si¢ czerpy
z brzegdw sita papierniczego. Papier doskonale nadawal si¢
do rozmaitych eleganckich druczkéw ttoczonych antiguo
modo. Oszczednie uzywany stuzyt mi dtugi czas. Na ostat-
nich arkusikach w marcu 2006 roku zrobitem zaproszenia
do Muzeum Drukarstwa Warszawskiego, na spotkanie wo-
kot $wiezo wydanej ksiazki profesor Barbary Bienkowskiej
Ksigzka na przestrzeni dziejow, drukujac — o zgrozo! —
z komputera na laserowej drukarce.
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Janusz Tondel: Inkunabuly w zbiorach Biblioteki
Wyzszego Seminarium Duchownego w Pelplinie.
Torun—Pelplin 2007, Wydawnictwo Naukowe
Uniwersytetu Mikotaja Kopernika/Wydawnictwo
Bernardinum. [207 x 280 mm, 620 s., oprawa

w pl6tno]

Na skutek réznych kolei losu w historii i zapobiegliwosci
biskupéw pelplinskich, w bibliotece seminaryjnej znalazto
si¢ blisko pigéset inkunabutéw. Wsréd nich blyszezy naj-
wspanialszy pomnik sztuki typograficznej, dwutomowa Bi-
blia drukowana w Mogungji przez Johannesa Gutenberga.
Oprécz inkunabuléw sg tam réwniez inne cenne i pickne
ksiegi zabytkowe, na przyklad sze$ciotomowa rekopi$mien-
na tabulatura z XVII wieku liczaca niemal dziewieéset
utworéw organowych.

Profesor Janusz Tondel z toruniskiego Uniwersytetu od
lat badat i opisywal t¢ pomorskia kolekcje paleotypéw.
Ksiazka zawiera plon jego badan. Opis inkunabutéw doty-
czy ich réznych aspektéw formalnych i tresciowych: chro-
nologii, pochodzenia, tematyki, cech wydawniczych i este-
tycznych itp. Opisowe fragmenty dzieta uzupelniaja bardzo
dobre ilustracje, ktérych jest grubo ponad czterysta. Druga
cze$¢ ksiegi zawiera Katalog inkunabutow wraz z wykazami
pomocniczymi, indeksami i konkordancjami, a wigc roz-
budowany aparat naukowy.

W 1994 Janusz Tondel opublikowal w wydawnictwie
Biblioteki Narodowej ksigzke Srebrna Biblioteka ksigcia
Albrechta Pruskiego i jego zony Anny Marii. Temat pickny —
dwadziescia oprawnych w srebro ksiag z krélewieckiego
zamku, kolekeja unikatowa w historii ztotnictwa i biblio-
filstwa. Projektowatem te ksiazke wraz z przyjacielem — gra-
fikiem Ryszardem Kryska. Powstata makieta realizowana
péiniej przez inne osoby. Summa summarum nie bylismy
zbytnio zadowoleni po wydrukowaniu. Czutem wigc, ze
wobec torunskiego bibliologa mam dlug, co§ powinienem
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odpracowad. W 2004 roku udato mi si¢ cze$ciowo odpoku-
towacl przy Komentarzu do faksymile pelpliviskiej Biblii Gu-
tenberga, ktorego Janusz Tondel byl wspétautorem. Ale to
jeszcze nie to.

W lutym na wystawie typografii Leona Urbariskiego
w Centrum Sztuki Studio w Warszawie profesor zapropo-
nowal mi zrobienie projektu i przygotowanie do druku
dzieta o pelplinskich paleotypach. To juz byto to, bo wie-
dziatem, ze oddaje w moje rece rezultat swojej wieloletniej
pracy badawczej.

Robota byta trudna, ale cieckawa i przyjemna. Tym bar-
dziej ze autor za pomocg regularnych dostaw czerwonego
wina krzepil mojg wyobrazni¢ i che¢ do pracy. W pewnym
momencie zadecydowal, aby dedykowa¢ ksiege pani profe-
sor Barbarze Biefikowskiej. Bylo to pod koniec prac, gdy
ksztalt ksigzki wylanial si¢ wyraziScie i wiedzielismy, ze
ksiazka ani autorowi, ani typografowi wstydu nie przyniesie.
Powazny zamiar po$wigcenia ksigzki prof. Bienkowskiej —
osobie, ktéra miata wptyw na edukacj¢ i autora, i typografa
— spowodowal, ze odstawitem na bok dostarczany dyjoniz-
jak i dzieto mozna byto sprawnie ukonczy¢. Ostatnig ko-
rekte wprowadzitem w wieczér sylwestrowy 2007 roku.

Fnnugg Tondel+ Inkunabuty
10 gbfoeach biblioteRi Wy5-
g3eg0 Seminntium Duchow-
neqo w Pelplinie

2Wydnwnichoo Aaukowe Hniwee-
gytetu Mikotnfn Hopeenika 1w To-
cunit + Wydawnictvo Bernaedi-
num w Pelplinie + 2007




Buaay Tootc: Cospemennuiii upugm, Mocksa 1966,
U3 are bcrBo Kamra. (214 x 260 mm, 272 s.,
oprawa w pl6tno apreturowane, obwoluta]

Villu Toots (1916-1993), estoniski grafik i kaligraf z Tallina,
byl gléwnie projektantem ksigzek. W 1987 roku zatozyt
Estoniskie Towarzystwo Kaligraficzne. Jego twdrczos¢ ce-
niona jest na calym globie, m.in. przez kolekcjoneréw eks-
libriséw. W Santa Ana w Kalifornii wydano Calligraphic
Bookplates and Monograms by Villu Toots (International
Letter Arts Network, 1992). Nazwisko Tootsa wymieniane
jest jednym tchem obok takich tuzéw kaligrafii, jak: Ka-
rina Meister, Gottfried Pott, Walter Brudi, Rudolf Koch,
Oldtich Menhart, Herbert Post, George Salter czy Georg
Trump.

Ksiazka Villu Tootsa jest podrecznikiem liternictwa.
Poniewaz Estoniczyk cate zycie twércze spedzit w Zwiazku
Radzieckim, postugiwal si¢ cyrylica réwnie sprawnie jak
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alfabetem tacifiskim. Jego ksiazka odzwierciedla t¢ ceche li-
ternikéw i typograféw z battyckich republik ZSRR, a przy-
ktady pism obu alfabetéw podnosza atrakcyjnos¢ wyktadu
i oryginalno$¢ w poréwnaniu z podrecznikami z zachodniej
czgsci Europy.

We wstepie autor bardzo chwali podrecznik Edwarda
Johnstona Writing & llluminating & Lettering, o ktérym
napisalem w innym miejscu. Jasno tez widaé, ze w swojej
ksigzce przyjal sposéb nauczania stosowany przez Anglika.

Villu Toots pokazuje, na przyktadach krajowych
i zagranicznych, rozmaite pisma kaligraficzne stosowane
w ksigzkach: na obwolutach, oktadkach czy stronach tytu-
towych, a takze pisma zecerskie. Twierdzi, ze urodziwe i od-
powiednio dobrane pismo (podobnie jak ksigzka, jako
cato$¢) odgrywa istotng role w estetycznym wychowaniu
czytelnikéw. Z tego wywodzi, ze typograf i liternik powi-
nien wykazywac si¢ wyrobionym gustem, czuciem koloru
i kompozydji, widzie¢ pigkno i proporcje liter. Ma bowiem
do spetnienia wazne zadanie edukacyjne i musi by¢ do nie-
go whaéciwie przygotowany. Villu Toots jest réwniez prze-
konany, ze liternik, kt6ry nie potrafi postugiwac si¢ ré6znymi
narzedziami: rediséwka, cyrklem, piérem, pedzlem, paty-
kiem, dtutkiem itp., nigdy nie bedzie mistrzem i artysta
w swym zawodzie. Zdanie to opiera na zalozeniu o narzg-
dziowym pochodzeniu wszelkich pism oraz graficznych ce-
chach liter, wynikajacych z uzytego instrumentu i materiatu
w kazdej technice literniczej.

Obok ksiazki Tootsa stoi na mojej pélce jeszcze inna
ksigzka z cyrylickiego obszaru pi§mienniczego, gdzie réw-
niez pismo tacifiskie i stowianskie zyje w symbiozie:

Bacua Vowues: lpugmom npes sexoseme. Codus

1964, bparapcku Xy oxHuK. [244 X 350 mm, 404 s.,
oprawa w pl6tno, obwoluta]



Jan Tschichold: Die neue Typographie. Ein Handbuch
[fiir zeitgemdiss Schaffende. Berlin 1928, Verlag

des Bildungsverbandes der Deutschen Buchdrucker.
[152 x 212 mm, 240 s., oprawa w ptétno. Ekslibris
Zbigniewa Dolatowskiego: Exlibris Romana
Tomaszewskiego. Dedykacja: To my friend Roman
Tomaszewski. Basle, November 1965, Jan Tichichold)

Absolutnie kultowy podrecznik Nowej Typografii. Bez-
wzglednie (jak mawia poeta Krzysztof Karasek) kultowy.
Obiekt westchnien grafikw, typograféw, historykéw ksiaz-
ki i bibliofiléw. W antykwariacie Nijhof & Lee w Amster-
damie mozna go bylo dosta¢ za 675 euro, ale jesli juz ktos
ma t¢ ksiazke, to zwykle nie wypuszcza z rak. Ja wypuscitem
raz tylko, pozyczajac Martynowi Kramkowi, mfodemu ty-
pografowi z Lodzi, zwigzanemu z oficyng Tryznéw. Hotu-
bil ksiazke dtuzszy czas, ale na pierwsze wezwanie oddat
w zebach.

Opisatem ten rarytas w Zapiskach ksigzkoroba (Wyda-
wnictwo Do, 2006) i nie bede si¢ powtarzat.




Jan Tschichold: Meisterbuch der Schrift. Ein
Lehrbuch mit vorbildlichen Schriften aus Vergangen-
heit und Gegenwart fiir Schriftenmaler, Graphiker, Bil-
dhauer, Graveure, Lithographen, Verlagshersteller,
Buchdrucker, Architekten und Kunstschulen.

I1. Auflage. Ravensburg 1965, Otto Maier Verlag.

[215 x 315 mm, 240 s., oprawa w ptétno, obwoluta]

To jeden z najwazniejszych woluminéw w mojej bibliotece.
Ksiazka Jana Tschicholda (1902-1974), znakomitego typo-
grafa, ma charakter mentorsko-dydaktyczny w najlepszym
tych stéw znaczeniu. Spo$rdd tysigey pism historycznych
i wspétezesnych, Tschichold wybral 176 przyktadéw liter-
nictwa odrecznego i czcionkowego. Wstawil te, ktére uznal
za najlepsze i najbardziej reprezentatywne, wydrukowal
w duzym formacie i opatrzyt komentarzem. Wyboru doko-
nat z premedytacja wtasciwa wielkim autorytetom, usuwa-
jac niektére od dawna uznane wzorce liternicze, nawet
efektowne i powszechnie akceptowane. Na tablicy prezen-
tujacej holenderska antykwe Johana Michaela Schmidta za-
miescit bon mot Johanna Wolfganga von Goethe, ze dobre
gusty mozna ksztalci¢ tylko na najlepszych, a nie na prze-
cietnych przyktadach. To celne zdanie poety nadaje si¢ na
motto calej ksiazki.

Tablice z pismami poprzedza czterdziestostronicowe
wprowadzenie, w ktérym autor wykfada pryncypia swoich
pogladéw na sztuke liternicza. Znalez¢é tam mozna réwniez
rozstrzygniecia w kwestiach szczegétowych, jak ta o ligatu-
rze §§ (scharfes s), ktéra z biegiem czasu stata si¢c w jezyku
niemieckim znakiem ortograficznym zastgpujacym podwoj-
ne ,s”. Istnieje bowiem ugruntowane, lecz falszywe, mnie-
manie, ze pochodzi ona od potaczenia liter ,,s” oraz ,,z” (tzw.
ER-Zett). Podobnych szczegbtowych probleméw autor po-
rusza wigcej, m.in. dotyczacych czytelnosci liter, stéw i zdan.

Pierwsze wydanie Meisterbuch der Schrift ukazato si¢
w 1952 roku. Drugie jest uzupelnione i przerobione. Ksiagzke
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wydrukowano na papierze z papierni w Niefern-Baden,
a pracowaly przy niej drukarnie w Ravensburgu i Tiibin-
gen. Przez antykwaryczng strone internetowa Antigbook
mozna to pickne wydanie kupié za 53 euro.
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Julian Tuwim: Pegaz deba czyli panopticum
poetyckie... [Warszawa] 1950, Spétdzielnia Wydaw-
niczo-Oswiatowa ,,Czytelnik”. Sktadano i ttoczono
w Drukarni Nr 3 ,,Czytelnika” w Krakowie.

[176 x 254 mm, 434 s., oprawa broszurowa, blok
ksiazki nie obcigty. Prow.: /Dziarnowska Sopot
sterpier 1951 1]

Wydrukowana na kiepskim papierze zeberkowanym, ktéry
dzisiaj catkiem pozétkt przez écier drzewny uzyty w duzej
iloéci do produkcji masy papierniczej. Kruszy si¢ i pachnie
starzyzng. Nalezy jednak do ulubionych moich ksiazek.
Miatem ja w latach miodosci, gdy mieszkatem jeszcze
w domu rodzicéw na Franciszkanskiej. Pozyczylem komus,
nie pamietam komu, a dran nie oddatl. A moze przegralem
w pokera, a potem wypchnatem ten niechlubny fakt z pa-
mieci? Dopiero w tym tysiacleciu dostalem w prezencie
inny egzemplarz Pegaza, od Elzbiety Pokorzyniskiej, kusto-
sza muzealnego i znawczyni introligatorstwa. Przypadkowo




opowiedziatem jej o stracie, ktérej dotkliwo§¢ uswiadomi-
fem sobie dopiero, gdy posiwiatem. Skad ksiazke wzigta? —
taktownie nie pytatem. Cenny wolumin przyjatem ze skru-
pufami, ale dzigkowatem i $ciskatem serdecznie.

Ksigzka zawiera ,,osobliwosci i rarytasy, rymopotwory
i wersyfikagje, salto mortalia poetyckie, wyzsza szkote jazdy
na Pegazie”, &c., &c. Wszystko wielce literackie, zartobliwe,
erudycyjne, bardzo zajmujace, a z typografig zwiazane przez
kilka rozdziatéw poetyckiego panopticum: Wiersze a licz-
by, Traktar o akrostychu, Wiersze-kobierce i wiersze-obrazki,
Abecadto z pieca spadto, oraz pozostate, nieco mniej typo-
graficzne, ale za to unurzane ,w oparach absurdu varia i in-
ne wariactwa’.

W t6dzkim Antykwariacie Bazar ,,egzemplarz nie czy-
tany, w wielu miejscach nie rozciety, ale mocno zakurzony”
kosztuje 480 ztotych. Mozna przej§¢ si¢ na Piotrowska albo
googlowaé w internecie. Kto pierwszy, ten lepszy.

Wiersze-hoblerce + wieriae obraski

arozytni, i orientalni — Persowie*, Arabowie, Hindusi,
ér.;i.:;m. Pcwm,v zwali je technopacgnia; Symiasz 2 Rodosu,
w IV w. przed nasza era, imitowal skrzydh, siekiere, jajko,
olcarz, piszczalke’; nasz dobry znajomy Porfiriusz jest auto-
rem oltarza i syryngi (Ara Pythia, Syrinx). Wiersze obrazkowe
smalazly pééniej wiel zwolennikéw, a érd nich jednego ento- 3
sjastg — byl nim Woch Fortunio Licerus, ktdry w r. 1635 wy-
dal w Paryiu caly encyklopedic tym igraszkom pofwiccong.
We Francji upodobal sobic w nich Pannard (w. XVII), autor
Kielicha® i ,Butelki®, w kérych opiewal zalety dobrego
wina. W Angli, gdzie ten gamunek zwie sic Emblematic lob
Shaped Poems, licznych adeptéw obrazkowego rzemiosla wy-
kpiwal zlofliwie poeta-humorysta Samuel Butler (1612—1680)
w utworze Character of  Small Poet. Opisuje on tam jegomo-
&cia, kebry uloiyl wierszydla w ksztalcie roina i patelni, ana
dodatek dobral takich diwickéw, ze przy deklamowaniu sty-
chaé szum i brzgk tych kuchennych utensyliéw. Kiedy wierszo-
Kleta 6w byl kapitanem, sporzadzil szereg utworéw dydaktyez
nych, prredstawiajacych... konia z rzedem. Byla tam ,uzda
amiarkowania®, siodlo zadowolenia® i ,grzbiet stalodci®
W ten sposéb — méwi Butler — kazda rzecz. stala sig jedno-
czebnic epigramatem i emblemazem — tak jak mul jest jedno-
czeénie koniem i oslem.

kanarka czy slonia...
O fantazji i zrecznoki autoréw
czy malefika antologia figuratéw, 7 réinych czasbw i w réi-
nych jezykach.

CARMINA FIGURATA

ANTOLOGIA

Y P
. Sporo micjsca pofwiceil im ojciec awan
kiej Apollinaire (Wilbelm Kostrowicki] i
grammes (1918); i ojciec futuryzmu, Marinetti,
nie mbwige o pomniejszyck lub
obydwu, jak dadaikci.
Wydluzajac lub skracajac linijki, wyginaiqc je i lamiag,
cajae lub. rozrzedzajac crcionki w odpowiednich




Daniel Berkeley Updike: Printing Types:

Their History, Forms and Use. T. 1—2. New York 1980,
Dover Publications. [155 x 233 mm, 294 s. (t. 1),

326 s. (t. 2), oprawa broszurowa]

Tomy, ktére posiadam, sg reprintami drugiego wydania
21937 roku z Harvard University Press w Cambridge. Dzie-
to ukazalo si¢ po raz pierwszy w 1922 roku. Autor, Daniel
Berkeley Updike (1860-1941), amerykanski drukarz i his-
toryk typografii, byl m.in. twércg artystycznej drukarni
Merrymount Press w Bostonie, inspirowanej mysla anglo-
-amerykanskiego ruchu odnowy rzemiosta — Arts and
Crafts.

Po dwéch niezbyt dtugich wprowadzajacych rozdzia-
tach o produkgji czcionek, zecerskich narzedziach i miarach
typograficznych, autor pisze o pismach okresu inkunabu-
16w w Niemczech, Whoszech, Francji, Niderlandach, Hisz-




panii oraz Anglii, a w osobnym rozdziale przedstawia wlo-
ska italike aldynskiego typu. Nastepnie jest o pismach z lat
1500-1800 w wymienionych wyzej krajach, wraz z infor-
macjami o odlewniach czcionek i wzornikach pism. Tu juz
Updike dodat informacje o czcionkach w amerykanskich
koloniach. Wreszcie wiek XIX i najstynniejsi producenci
czcionek.

Autor nie bylby soba, gdyby histori¢ ciagnat dalej,
w czasy przemystowej mechanizacji odlewnictwa czcionek
i skfadania tekstéw. Dla czciciela artystycznego rzemiosta
i wyznawcy idei Morrisa te nowe czasy byly juz zwycigstwem
wszechogarniajacej sztampy i kiczu, ktérym nalezy si¢ prze-
ciwstawi¢. Robil to wspdlpracujac w swojej Merrymount
Press z projektantami duzego formatu, takimi jak czeski emi-
grant Rudolph Ruzicka, znakomity typograf, drzeworytnik
i liternik. Czasem udawato si¢ zdoby¢ przychylno$¢ bogate-
go finansisty, np. Johna Pierponta Morgana.

W 1997 roku z inicjatywy American Printing History
Association opublikowano w Nowym Jorku koresponden-
cje Updike i Ruzicki w tomie zatytutowanym D.B.U. and
R.R. Selected Extracts from Correspondence between Daniel
Berkeley Updike and Rudolph Ruzicka, 1908 to 1941.




Ingo E Walther, Norbert Wolf: Codlices illustres.
The world’s most famous illuminated manuscripts
Jfrom 400 to 1600. Tytul na obwolucie i okladce:
Masterpieces of Illumination. Koln 2005, Taschen.
[248 x 318 mm, 504 s., oprawa calopapierowa,
obwoluta]

Te swoistg historig sztuki ozdabiania i ilustrowania ksigzek
otwierajg napisane pismem capitalis rustica dwa kodeksy:
Vergilius Vaticanus oraz Vergilius Romanus, znajdujace si¢
dzisiaj w zbiorach Biblioteki Watykanskiej. Dalej, az do
konca, rewia sztuki iluminatorskiej: fantazje i fantasma-
gorie mnichéw iryjskich w rekopisach uncjalnych, manu-
skrypty renesansu karolifiskiego, maestria malarstwa per-
skiego i europejskiego péznego $redniowiecza, woluminy
ze stynnej renesansowej biblioteki wegierskiego kréla Ma-
cieja Korwina czy tez z ksiggozbioru tureckiego sultana
Murada III.

Tak bogata publikacja bibliologiczno-artystyczna nie
moglaby powsta¢ bez wspétpracy najznamienitszych $wia-
towych bibliotek, m.in. San Lorenzo w Eskurialu, Bibliotek
Narodowych w Paryzu, Londynie, Berlinie i Wiedniu, Ba-
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warskiej Biblioteki w Monachium, Metropolitan Museum
of Art w Nowym Jorku, Muzeum Topkapi w Istanbule
i wielu innych. Jeden z autoréw tekstéw, Ingo Walther, jest
réwnoczesnie projektantem dobrego, tréjlamowego lay-
outu. Nad ttumaczeniami pracowali translatorzy z Edyn-
burga, Amsterdamu, Gratzu oraz Cambridge. Redaktorka
catoéci byfa Juliane Steinbrecher z Kolonii. Reprodukcje
wykonata austriacka pracownia Repro Ludwig w Zell am
See, a ksigzke drukowano w Chinach na matowej kredzie.

Efektowne dzieto kupitem w ksiegarni British Museum,
gdzie wypatrzyla je Kasia — o dziwo, wéréd ksiazek przece-
nionych. Nositem po Londynie ci¢zki wolumin przez dru-
ga polowe dnia z satysfakcja mysliwego, cho¢ przeciez
upolowala go moja zona. W krétkim czasie przydat mi si¢
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podczas projektowania kilkakrotnie. A poza tym bardzo
lubie przypatrywac si¢ pracom dawnych mistrzéw ksiazki.

Zwrécitem uwage na te ksiege Robertowi Olesiow,
gdy zaprowadzit kilkoro ksigzkorobéw do poznariskiej ksie-
garni Bookarest przy dziedzificu sztuki w Starym Browarze.
Stata tam na niezbyt eksponowanym, ale widocznym miej-
scu. Nie musialem namawiaé. Z miejsca kupit i dzwigat po
Poznaniu, tak jak ja po Londynie.

Na marginesie, Bookarest to po$wigcona sztuce filia
naukowej ksiegarni Kapitatka. Obie doskonale prowadzo-
ne, z wystudiowanym wyborem ksiazek, zaprojektowane ku
wygodzie i przyjemnosci czytelnikéw. Poznaniacy to jednak
lud porzadny i mySlacy.
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Walter Wilkes: Das Schrifigiefsen, von Stempel-
schnitt, Matrizenfertigung und Letterngufs.
Darmstadt 1990, Technische Hochschule.

[318 x 246 mm, 196 s., oprawa w ptétno]

Walter Wilkes, profesor Technische Universitit w Darm-
stadt, technologi¢ produkeji czcionek podzielit na trzy cze-
§ci. Pierwsza to przygotowanie matryc giserskich, w ktérej
osobno oméwit grawerskie metody reczne i osobno maszy-
nowe, w tym sposéb galwaniczny. Druga cz¢$¢ dotyczy
samego odlewania czcionek. I tutaj podobnie — mamy od-
lewanie w recznych aparatach oraz przy uzyciu maszyn réz-
nych typéw. Sa tez omdéwione wszelkie istotne urzadzenia
pomocnicze uzywane w odlewniach. Czgé¢ trzecia to kwe-
stie zwigzane z metalem czcionkowym, gléwnie z kompo-
zycja stopu giserskiego, zaréwno do odlewania czcionek

1. Allgemeine Bescreibung

KomplettgieBmaschinen

(1631 Maschine von Johnscn und Akinson, 1872

130 Schritigieten
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recznych, jak i wykorzystywanego w odlewarkach maszyn
skfadajacych. Praca ma bardzo interesujaca bibliografie
czcionkarska, gtéwnie ksigzek niemiecko- i anglojezycz-

nych, indeks i spis ilustragji.

Ksigzka jest pickna, wrecz luksusowa. Wydrukowa-
na w uniwersyteckiej Lehrdruckerei na papierze chamois
i bezbfednie oprawiona przez Gerta Hoffratha z Rossdorfu.
Zlozono ja w tréjfamowym uktadzie, z duzymi, wyraznymi
ilustracjami, wéréd ktérych sg rézne drzeworytowe i meta-

lorytowe grawiury oraz historyczne zdjecia.

Francuski antykwariat Fritsa Knufa w Vendome ofe-

ruje jg za 284 euro.

geor

der Patent-Type-Foua-
n Jahe aof der Londoner

n die nach und
on der »Timese

ine von Kastenbein (er-

erbesserte Komplettgielima-
h Deutschland. Der Schrifigiefier Flinsch aus Frank-
L Ausstel-
d kaufie im selben Jahr noch zwei weitere
der Maschine beteiligee Ingenicur John Maie
lite sie in Frankfurt auf; er soll Ein-
icBer — cin Jahr lang dort titig gewesen scin ¥
enden Jabr (1873) erwarb auch die Hamburger
flerei Genzsch & Heyse drei Johnson-&-Atkinson-
il Genzsch nahm edliche Verinderungen an ih-
" chenso an den drei Maschinen, dic er mittlerweile
sch abemommen hatte und mit denen die Gieerei
1925 arbeitere 3
Auch J.M. Hepburn war nicht untitig. Er verbesserte die
Johnson-&-Atkinson-Maschine derart, daf} er 1880 cin engli-
sches und cin deutsches Patent darauf erhiclr. Das deutsche Pa-
tent wurde 1881 von der Bauerschen Giellerei in Frankfurt am

[165) Johnson-&- Atinson. Maschinen be Genzsch & Hoyse. 1678

Kompleugicmaschinen 13T
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Hans Peter Willberg: Ein Einband Band.
Handbuch der Einbandgestaltung. Mainz [ok. 1988],
Fachhochschule Rheinland-Pfalz. [210 x 303 mm,
120 s., 12 wzordéw pldcien introligatorskich,

oprawa w plétno. Dedykacja: fiir Roman
von Hans Peter Willberg]

Hans Peter Willberg (1930—2003), wybitny niemiecki ty-
pograf i ilustrator, byl jednocze$nie znanym nauczycielem
i autorem fachowych publikacji. Czgsto pracowal razem
z zong, graficzka Brigitte Willberg. Profesor typografii
i projektowania ksigzek w mogunckiej Fachhochschule
Nadrenii-Palatynatu sam studiowat w Werkkunstschule
w Norymberdze oraz Kunstakademie w Stuttgartcie. Mtod-
si polscy amatorzy sztuki ksiazki znaja go z wydane;j
w Gdansku ksiazki Pierwsza pomoc w typografii (stowo/
obraz terytoria, 2004), ktérg napisal wraz ze swoim asys-
tentem Friedrichem Forssmanem. Starsi natomiast mogg




go pamigta¢ z dwéch warszawskich wystaw: w Instytucie
Goethego (1992) oraz w Bibliotece Narodowej (1994).

Problematyke projektowania opraw podzielono na
grupy zagadnien, takie jak: zatozenia projektowe, mozliwo-
§ci techniczne, forma i tre§¢, materialy introligatorskie, ro-
dzaje bloku ksiazki, grzbiet oprawy, rola grafiki w projek-
towaniu serii ksiagzek, oprawa a wnetrze. Pokazano tutaj
wyraznie, jak estetyczne walory okfadzin zaleza od jakosci
materiatéw, techniki doczenia (suchego, farbami i foliami)
oraz starannoéci rzemie$lniczej pracy. Trafnie dobrane ilust-
racje przyktadéw sprawiaja, ze podrecznik jest jednocze$nie
albumem pigknych opraw.

Projekt typograficzny podrecznika i ilustracje przygo-
towali studenci profesora. Sktad wykonano réwniez na
uczelni. Oprawe zaprojektowata zona. Wzory szlachetnych
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plécien introligatorskich pochodza z kilku wytwérni,
w Herford, Almelo, Leonbergu, Augsburgu, Bambergu
i Stuttgartcie, a papier Ikonofix na druk dostarczyta reno-
mowana wytwornia Zanders z Bergisch-Gladbach.

Ksigzka wydrukowana jest bez daty wydania. Nie-
mieccy antykwariusze umieszczaja date ok. 1990 roku, jed-
nak dedykacje dla mojego ojca Willberg wpisal podczas
seminarium ATypl w Gdansku we wrze$niu 1988 roku.
Wedlug Zentrales Verzeichnis Antiquarischer Biicher ksiaz-
ka kosztuje ok. 40 euro, ale na egzemplarz z ksiggozbioru
Alberta Kapra trzeba wylozy¢ 9o euro (www.zvab.com).

W 1994 roku w mogunckim wydawnictwie Hermann
Schmidt ukazato si¢ drugie wydanie tej ksiazki.




Rudolf Witten: Die Lehre vom Musiknotensatz.
Heft 11, Buchdrucker Fachbiicher, Leipzig 1925,
Verlag des Bildungsverbandes der Deutschen
Buchdrucker. [150 x 222 mm, 128 s., oktadka
broszurowa]

Na wstepie pobiezna historia zapisu nutowego, a potem juz
tylko krocie krotet z muzycznymi znaczkami, ich znacze-
nia, nutowe kaszty zecerskie, 125 przyktadéw rozmaitych
sposobéw skladania, stowniczek terminéw muzycznych.
Przerazajace to wszystko od poczatku do kofica. Zmudne
komponowanie setek bardzo podobnych, stabo rozréznial-
nych czcionek, wymaga bystrego wzroku albo doskonalych
okularéw. Trudniejsze to od najtrudniejszego skfadu mate-
matycznego, bo cyfry i matematyczne znaki maja wyrazi-
ste, rozpoznawalne grafemy. Dodajmy jeszcze, ze najpewniej
bedzie trzeba sktada¢ z niezbyt czytelnego manuskryptu
jakiego$ szalonego muzyka. Za duzo na glowe, rece i oczy
przecigtnego zecera w przecietnej drukarni. Autor podrecz-
nika zdaje sobie z tego sprawe i wszystkim, ktérzy podejma
to zecerskie wyzwanie, na wstepie skfada — by¢ moze z od-
robing ironii — serdeczne zyczenie Gott griif§ die Kunst!

Nie przypadkiem ksiazke te wydrukowano w Lipsku.
To miasto najstyniejszego w Europie muzycznego wydaw-
nictwa Breitkopf & Hirtel, zatozonego w 1719 roku. Pod
koniec XVIII wieku byta tam drukarnia i gisernia, specjali-
zujaca si¢ w projektowaniu i odlewaniu czcionek nutowych.
Od XIX wieku wydawano niemal wyfacznie druki mu-
zyczne. W miescie dziatata tez znana odlewnia czcionek
Schelter & Giesecke, ktéra od XIX stulecia produkowata
czcionki nutowe. Na szczecie dzisiaj, ani w Lipsku, ani
gdzie indziej, juz nie skfada si¢ nut czcionkami, ale za po-
mocg komputerowych fontéw.

W 1994 roku Bogustaw Jackowski i Marek Ry¢ko, spe-
cjalisci od programéw TeX, MetaPost i MetaFont, stwo-
rzyli system oparty na TeX-owej maszynerii skladania,
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w ktérym znaki zachowuja si¢ bardzo ,inteligentnie”. Przy-
ktadowo, fuk nutowy, obejmujacy fragmenty zapisu réznej
dtugosci, podczas skracania i wydtuzania zachowuje swoje
walory optyczne — grubo$¢ (i cienkosé¢) kreski w §rodku i na
konicach modulowana jest przez program skfadajacy nuty.
Efekt mozna obejrze¢ w ksiazce Kabaret Starszych Pandw
(Wydawnictwo Do, 1995). Podobne préby podejmowane
sa w réznych miejscach globu i o sktad nutowy nie musimy
si¢ dzisiaj martwié.

Kto§ mi méwil, ze mozna sobie gra¢ na keyboardzie,
a komputer sam pisze nutki. A co si¢ dzieje, gdy muzyk
fatszuje?

Tric
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Michel Wlassikoff: Le livre de la plague émaillee
publicitaire. Paris 198s, Editions Alternatives.
[270 x 265 mm, 140 s., oprawa calopapierowa,
obwoluta. Ekslibris Andrzeja Kota: Ex libris
Andrzeja Tomaszewskiego)

Michel Wlassikoff, autor ciekawie wydanej The Story of
Graphic Design in France (Gingko Press, 2006), jest histo-
rykiem grafiki, krytykiem sztuki i publicysta zwiazanym
z paryskim Musée des Arts Décoratifs, a wladciwie jego od-
dziatem — Musée de la Publicité (Muzeum Reklamy) przy
rue de Rivoli, gdzie jego towarzyszem pracy byt znany réw-
niez w Polsce rzeczoznawca i ekspert sztuki Christophe
Zagrodzki.

Ksiazka dotyczy reklam charakterystycznych dla pejza-
zu Paryza drugiej pofowy XIX i pierwszej potowy XX
wieku, mianowicie emaliowanych szyldéw blaszanych,
przytwierdzanych do elewacji budynkéw, ale tez umieszcza-
nych we wnetrzach sklepéw, kawiarn i innych lokali uzy-
teczno$ci publicznej. Takie szyldy spotykato si¢ w calej
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Europie, jednak we Francji i w Paryzu bylo ich wyjatkowo
duzo. Niektére z nich sa wielkiej urody, niektére graficznie
stabsze, ale wszystkie bez wyjatku stanowig dzisiaj obiekt
kolekcjonerstwa i przedmiot handlu w galeriach sztuki. Bar-
dzo rzadko spotyka si¢ je wiszace w swoim naturalnym $ro-
dowisku.

Michel Wlassikoff pochodzi z rosyjskiej rodziny, kt6-
ra w czasie rewolucji wyjechata do Wloch, a potem dalej,
do Francji. Poznatem go w Paryzu w latach osiemdziesia-
tych przez moja siostr¢ Hanke. To postaé zajmujaca i nieco
szalona. W domu przy rue Lucien Sampaix, gdzie mieszka-
ta takze Hania, miatem okazj¢ obejrze¢ u niego kilkanascie
emaliowanych szyldéw. W jezyku polsko-francuskim nazy-
wali$émy je — plakami. Plaki zrobione s3 ze sztywnej i trud-
no rdzewiejacej blachy. Warstwe emalii maja do$¢ gruba,
a jej trwalo$¢ wystarcza, aby przetrzyma¢ dziatanie warun-
kéw atmosferycznych na zewnatrz budynkéw. Kolory nie
splowialy i wygladaja $wiezo.

Ksiazke dostatem od Michela w wiejskim domu jego
rodzicéw. Byta tam piwniczka, do ktérej wchodzito sig
po stromych schodkach, a w §rodku... Mé6j Boze! Beczutki
z calvadosem, domowym, wystalym, we wszystkich bar-
wach bursztynu. Wlaztem tam z tatag Michela, dumnym
z zapaséw panem Wlassikoffem, i trzeba bylo poprébowaé
z kazdej beczutki. Upojny zapach jabtek unosit si¢ swobod-
nie, ale my mieliémy spore ktopoty z wyjéciem na gére.

Po powrocie do Paryza dokupitem sobie w ksiegarni
Centre Pompidou druga ksigzke z serii zapoczatkowane;j
plakami Michela, a ktéra towarzyszyta retrospektywnej
wystawie w Musée de la Publicité:

Réjane Bardiel-Harry, Christophe Zagrodzki:

Le livre de laffiche. The Book of the Poster.

Paris [1985], Editions Alternatives. [270 x 265 mm,
144 s., oprawa calopapierowa, obwoluta]
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Die Schriftproben des Volkseigenen Betriebes Offizin
Haag-Drugulin. Leipzig 1953, Offizin Haag-
-Drugulin. [145 x 210 mm, 632 s., oprawa w pi6tno]
oraz

Die Schrifiproben des Volkseigenen Betriebes Offizin
Andersen Nexo. Erster Nachtrag. Leipzig 1957,
Offizin Andersen Nexo. [145 x 210 mm, 252 s.,
oprawa w pl6tno, celofanowa obwoluta]

Niegdys, gdy skfad tekstéw odbywat sie w drukarniach, nie
tak jak teraz w komputerach klientéw drukarn, przygoto-
wywano dla wydawcéw i redaktoréw wzorniki pism (czcio-
nek, matryc linotypowych, monotypowych itp.). Pierwszy
znany wzornik czcionek to inkunabut pochodzacy z 1486
roku z augsburskiej drukarni Erharda Ratdolda. Zaséb ty-
pograficzny drukarni, czgsto z pietyzmem gromadzony la-
tami, byt jednym z gléwnych czynnikéw decydujacych
o jakosci produkeji i renomie drukarni.




Zdarzalo si¢, ze powierzano znanemu grafikowi pro-
jekt katalogu czcionek, aby podnie$¢ jego atrakcyjnosé
w oczach klientéw, ale tez dla wlasnej zawodowej satysfak-
¢ji. Do takich katalogéw nalezy wzornik lipskiej drukar-
ni, powotujacej si¢ na XVIII-wieczny rodowdd — Offizin
Haag-Drugulin, ktéra zmienita potem nazwe na Offizin
Andersen Nex6. Ponadsze$ésetstronicowy wzornik jest wy-
dany wrecz w bibliofilski sposéb w naktadzie 1000 egzem-
plarzy, wydrukowany na cieplym papierze chamois, opra-
wiony w szlachetne pomaranczowe ptétno ze ztoconymi
tloczeniami na licu i grzbiecie. Nie inaczej wyglada dru-
kowany juz po zmianie nazwy oficyny suplement tego ka-
talogu.

Autorem Die Schrifiproben des VEB Offizin Haag-Dru-
gulin jest Horst Erich Wolter (1906-1984), ktéry zapro-
jektowal ksiazke w tej formie i napisal obszerny, blisko
siedemdziesiecistronicowy wstep przedstawiajacy cechy i za-
lety tego zasobu typograficznego. Profesor Wolter, projek-
tant ksiazek i artystycznych opraw introligatorskich, zwia-
zany z lipska Hochschule fiir Grafik und Buchkunst, zostal
w 1959 roku laureatem Nagrody Gutenberga miasta Lipska.
Nietuzinkowa posta¢ i nietuzinkowy katalog.

Pod koniec lat sze$¢dziesigtych jeden z urlopéw Horst
Erich Wolter spedzit w polskich gérach. M¢j ojciec polecit
mu uroki wsi Czarna Géra nad Biatks, gdzie do gazdy J6-
zefa Kafafuta wielokrotnie przyjezdzalem na szkolne waka-
cje. Pobyt w nie istniejacej juz dzisiaj XIX-wiecznej chacie
spiskiej byl udany, a typograf zaprzyjaznit si¢ z wnuczka
gazdy, Grazynka Katafutéwng. Chodzili razem do Bukowi-
ny Tatrzanskiej, jezdzili do Morskiego Oka. Prébowali do-
gadywac si¢ w prostych codziennych sprawach, takich jak
na przyktad wziecie parasola na wycieczke. Konczylo sig
to czesto udawang irytacja dziewczynki — ,,Gupi jaki, cy co!
Pse sie nie goda parazol, ino parasol”.
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Bror Zachrisson: Studia nad czytelnoscig

druku. Warszawa 1970, Wydawnictwa Naukowo-
-Techniczne. [150 x 210 mm, 280 s., oprawa

w plétno, obwoluta. Ekslibris typograficzny
Andrzeja Tomaszewskiego: ex libris Andreae
amatoris typorum)

Profesor Bror Zachrisson (1906-1983), grafik, byly rektor
Grafiska Institutet w Sztokholmie, opublikowat swoja ksiaz-
ke po angielsku pt. Studies in the legibility of printed text,
w wydawnictwie Almqvist & Wiksell z Uppsali w 1965 ro-
ku. Obok amerykanskich prac Tinkera i Patersona, byla
wowczas jedng z wazniejszych na temat czytelnosci pism
i uktadéw typograficznych. Méj ojciec dobrze znat Brora
Zachrissona ze spotkan na forum ATypl i naméwit najpierw
jego, a potem Wydawnictwa Naukowo-Techniczne do wy-
drukowania studiéw w Polsce. Ukazaly si¢ ze wstepem ojca.

STUDIA

nad czytelnosciq druku

Thimaczyli = angielskiego

BROR ZACHRISSON
KRYSTYNA CHOCIANOWICZ JAN HYC

WYDAWNICTWA NAUKOWO-TECHNICZNE AT




Ksiazka zawiera plon dziesi¢cioletnich badan Zachris-
sona na temat dwéch najistotniejszych dla typografi zagad-
nien. Pierwsze dotyczy widzialnosci i czytelnosci druko-
wanego tekstu, a drugie zgodnoéci treéci przekazu i jego
typograficznej formy. Moim zdaniem opis eksperymentéw,
odnoszacych si¢ do zgodnosci tresci i formy, jest najciekaw-
sza czeéeig ksigzki. Przeczytanie jednak catosci nie zaszkodzi
zadnemu redaktorowi i typografowi, drukarzowi i pracow-
nikowi reklamy réwniez.

Znajomo$¢ z Brorem Zachrissonem zaowocowala
wzmozonym zainteresowaniem ojca problematyka czytel-
nosci drukowanych tekstéw. W efekcie sporzadzit biblio-
grafi¢ tego tematu poprzedzong czterdziestostronicowym
wstepnym wykfadem problemu.

Roman Tomaszewski: Materiaty do bibliografii
na temat czytelnosci pism drukarskich. Warszawa
[1974], Wydawnictwa Katalogéw i Cennikéw.
[142 x 203 mm, 138 s., oprawa broszurowa]

Mam na ten temat jeszcze jedng ksigzke wydang z inicjaty-
wy ojca. Wydrukowana fatalnie, ale tre§¢ — owszem, ow-
szem. Pozyczylem ja niegdy$ Arturowi Frankowskiemu i jest
u niego. Uczy mlodziez na Politechnice — mySle sobie —
niech jeszcze ma. Przyjdzie jednak moment, ze bede Tin-
kera rewindykowat.

Juz oddat (dopisek wyd. II).

Miles A. Tinker: Podstawy efektywnego czytania.
Warszawa 1980, Pafistwowe Wydawnictwo Nau-
kowe. [126 x 190 mm, 430 s., oprawa broszurowa]

[186]



Hermann Zapf: Alphabetgeschichten. Eine Chronik
technischer Entwicklungen. Bad Homburg—
Rochester— New York 2007, Mergenthaler Edition,
RIT Cary Graphic Arts Press. [188 x 278 mm,

160 s., oprawa w pl6tno]

Kolejna z licznych ksigzek Hermanna Zapfa. Tyle juz si¢
w zyciu narobit, naprojektowal, nawyliczat, nakreslil, naka-
ligrafowal, Ze teraz sobie siedzi, przyjmuje wedle zastug hot-
downicze delegacje i robi elegancka ksiazeczke za ksiazeczka.
Materiatu ma az nadto. Poza tym ksiazki o jego pracach
i przez niego projektowane to mistrzowskie cacka, ktére bez
ktopotu znajduja nabywcéw. Doskonale sktadane, druko-
wane na szlachetnych papierach, oprawione w §liczne
materialy introligatorskie, sa robione w najlepszych drukar-

Schriftprojekt in diesen Jahren war meine Opfima
dee, die ich der SchriftgieRerei erst zeigte, als gl
= les fertig war. Id te keinen Zeitdruck durch die Zwange der Kaug-
Jeute, sondern in aller Ruhe probieren, bis die beste Lisung gefunden
\war. Leider bestimmten die Kaufleute bei Stempel den Namen der Schrif,
Ich wollte sie Neu-Antiquac nennen. (Abb. p.121).
Die Geschichte der Optima Antiqua geht bis in das Jahr 1950 zuriick,
ie erst zur DRUPA-Ausstellung in Dilsseldorf 1958 fertig-
ntstehung wird in der Optima-Schriftprobe der Schrift-
o wbcrcx D. Stempel AG 1958 erzahlt. Hier in gekiirzter Form:

Das umfang

»OPTIMA. Eine neue Schriftart zwischen der Klassizistischen Antiqua (Bodoni)
und einer Linear-Antiqua (Grotesk). Die Anfinge der Optima Antiqua gehen bisin
das Jahr 1950 zuriick. Als ich damals wahrend eines Aufenthaltes in Italien alte
Inschriften in Rom und in Florenz studierte und mit vielen Skizzen nach Hause
zuriickkehrte, um diese fiir meine gerade in Arbeit befindlichen Druckschriften
JMichelangelo und »Sistinac auszuwerten, befanden sich auch einige Beispiele
von serifenlosen Buchstaben darunter, die mir in ihrer Einfachheit und strengen
Form besonders gut gefielen. Es waren Buchstaben, die ich in Rom von Inschriften
des Konstantinbogens in der Nihe des Kolosseums und von Grabplatten in Santa

BEATO-DILIONARDO - BERTI- ESVORVM: £+ CCCE- XXX

Croce zu Florenz Einige dieser ja-Buchs ldes
Quattrocento, tber die 5o viele Besucher von Santa Croce achtlos hinweggehen,
brachten mich auf den Gedanken, diese einfachen Formen eingehender zu studie-
ren und vielleicht einmal fiir eine Drucktype nutzbar zu machen. Ich fand noch
andere Beispiele aus friheren Jahrhunderten, beispielsweise in Torcello, einer klei-
nen Insel bei Venedig, Inschriften aus dem 8. Jahrhundert nach Christi, dann in
Bichern in der Vaticana, in der Bibliothek des Palazzo Venezia in Rom und in der
Laurentiana in Florenz.

Firenze

Die Vorder- und die Riickseite des 1.000-Lire-Geldscheins, auf dem die
ersten Skizzen einer serifenlosen Antiqua von mir am 3. Oktober 1950
in Santa Croce in Florenz gemacht wurden, da ich kein Papier fiir Auf-
zeichnungen zur Hand hatte.




niach, zapewniajacych superstaranno$¢ na kazdym poligra-
ficznym etapie technologicznym. Te na przyktad wykonano
w drukarni Uniwersytetu w Moguncji.

Na coroczng majowa konferencje TeX-owa w Bachot-
ku niemieccy gocie przywiezli egzemplarze $wiezutkiej, cie-
plej jeszcze, anglojezycznej wersji ksiazki — Alphabet Stories.
A Chronicle of Technical Developments. Jest w niej rozdziat
poswiecony wspdtpracy typografa z profesorem Donal-
dem Knuthem na kalifornijskim Uniwersytecie Stanforda
przy projektowaniu fontéw tworzonych w programie Me-
tafont. Dla $wiatowej braci TeX-owej wszystko, co zwigza-
ne z Knuthem i Metafontem, to sfera sacrum. Co prawda,
z TeX-owego punktu widzenia, zdecydowana wigkszo$¢ tre-
§ci nalezy do sfery profanum, niemniej jednak dla kazdego
komputerowego zecera jest bardzo zajmujaca.

Ksiazke dostal prezes Jurek Ludwichowski i fonciarze
TeX-owi. Bogu$ Jackowski absolutnie zastuzenie — wywi-
jat nig ku mojej zazdrosci. W dodatku, nie dbajac o stan
mojego ducha, zfoliwie zarzadzit , komisyjne” ogladanie,
w ktérym miatem wzigé udzial jako ciato opiniodawcze.
Adam Twardoch chyba widziat telepatycznie moje maslane
spojrzenie wlepione w te ksiazke, albo mu kto§ o tym
powiedzial. Pewnego dnia przywi6zt mi z Berlina do War-
szawy niemieckojezyczna wersje i wreczyl. Ze niby to nic
takiego, drobiazdzek i nie ma za co. Ztoty chtopak!

mann zapt
atical texts,
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Hermann Zapf: Manuale typographicum. Frankfurt
am Main —New York 1968, Z-Presse. [214 x 309 mm,
120 k. + 6 nlb., oprawa w jedwab, grzbiet z natu-
ralnego pergaminu. Egzemplarz nr 112.

Ekslibris typograficzny Witolda Chomicza:

Ex libris Roman Tomaszewski)

Pierre Simon Fournier mial swoje Manuel typographique,
Giambattista Bodoni — Manuale tipografico. A ja? — zapytat
siebie Hermann Zapf i przygotowat Manuale typographicum.
Pierwsze dzieta, francuskie i wloskie, traktowaly o czcion-
karstwie, natomiast dziefo Zapfa dotyczy typograficznej
kompozycji. Darujemy jednak Mistrzowi z Darmstadt t¢
drobna niescisto$¢ pamietajac, ze jest przeciez wirtuozem ka-
ligrafii oraz znakomitym projektantem pism czcionek i kom-
puterowych fontéw, kedrymi sktadne sa teksty polowy
$wiata: ksiazki, foldery, reklamy, plakaty, gazety, prace magi-
sterskie oraz pisemka i faktury pani Zosi z ksiggowosci.




Ksiazka zawiera 100 typograficznych aranzagji tekstow
w réznych jezykach, m.in. polskich autoréw: Iwaszkiewi-
cza, Mickiewicza, Parandowskiego, Szelburg-Zarembiny
i Zegadtowicza. Kompozycje wydrukowane sg jednostron-
nie, drukiem wypuktym z materialu zecerskiego, dwiema
farbami: czarng i czerwong. Numeracje kart wykonano §le-




pym tlokiem, aby numerki nie rzucaly si¢ w oczy i nie by-
ly elementem obrazu stronicy. Pickno i staranno$¢ druku
z form typograficznych podkresla ciepty w dotyku, kremo-
wy papier najwyzszej jakoci — Kupferdruckpapier z czer-
palni papieru Hahnemiihle.

Nad prébami i szkicami do tej ksigzki Hermann Zapf
pracowal w latach 1954-1968. Materiat zecerski pochodzit
z dwudziestu kilku drukarn i giserni: z Frankfurtu, Paryza,
Nowego Jorku, Pragi, Amsterdamu, Budapesztu, Turynu,
Werony, Kansas City, Kopenhagi i innych miast.

W roku 1954 ukazala si¢ pierwsza edycja Manuale
typographicum, z innymi kompozycjami, w poziomym for-
macie, wydana przez frankfurcka giserni¢ D. Stempel AG.
Jeszcze jedng wersje wydano w 1970 roku: special edi-
tion, MIT Press, Cambridge/Mass. Tez mam :-). Ksiazki
Hermanna Zapfa maja zwykle dwie wersje jezykowe: nie-
miecks i angielska. Nie inaczej jest w przypadku Manuale
typographicum. Wydawaloby si¢ wigc, ze potrzeby typo-
graféw, bibliofiléw, bibliomanéw i innych pigknoduchéw
zostaly zaspokojone, a jednak wcigz znajduja si¢ nowi
amatorzy drukéw projektowanych przez Zapfa i nakrecaja
antykwaryczng koniunkture. W amsterdamskim Nijhof
& Lee egzemplarz nr 195 edycji z 1968 roku mozna kupié
za 485 euro.

Natomiast tylko 200 euro kosztuja Tjpographische
Variationen — cymes réwnie smaczny 1 apetycznie przy-
rzadzony w domowej drukarni Schriftgiefferei Stempel.
Ksiagzka uzyskala nagrode w konkursie ,Najpickniejsze
ksigzki roku 1963 w RFN”.

Hermann Zapf: Typographische Variationen.

78 Buchtitel und Iextseiten als Gestaltungsmoglich-
keiten der Typographie und Buchgraphik... Frankfurt
am Main 1963, D. Stempel AG. [214 x 309 mm,

78 k. + 8 nlb., oprawa calopapierowa
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Hermann Zapf: Uber Alphabete. Gedanken und
Anmerkungen beim Schriftentwerfen. Wstep Georga
Kurta Schauera. Frankfurt am Main 1960, Stem-
pel AG, Linotype GmbH. [115 x 179 mm, 118 s.,

10 wkiadek ilustracyjnych, oprawa w ptétno. Dedy-
kacja: Fiir Andrzej Tomaszewski und zur Erinnerung
an meinen Besuch bei seinen Eltern in Warschau

vor vielen Jahren. Hermann Zapf, 28. 4. 2001

Zgrabny, maly tomik o kaligraficznych i drukarskich pis-
mach Zapfa. Wydrukowany starannie na typo z offsetowy-
mi wkiadkami. Ztozony Optima, projektowang w 1958 roku
przez Zapfa dla giserni D. Stempel oraz frankfurckiej Lino-
type. Nakfad limitowany: 1000 egzemplarzy podzielity mie-
dzy siebie firmy Stempel oraz Linotype na prezenty, a 300
ksiazeczek wziat ksiegarz Georg Kurt Schauer, autor wstepu.
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Wizyta w naszym domu na Franciszkanskiej, o ktérej
mowa w dedykagji, miafa miejsce w 1975 roku. Byt bardzo
cieply pazdziernik i Hermann Zapf nie chcial chodzi¢
w plaszczu, w ktérym przyjechat z Niemiec. Powiesit go na
wieszaku w przedpokoju, ani my$lat zabiera¢ i nosi¢ w re-
kach po miescie. Plaszcz zostal. Wisial przez miesiac, dwa,
az mama skazala go na zapomnienie odwieszajac do szafy.
Po wielu latach odkryl go tam mdj siostrzeniec Romain
Loth, mieszkajacy na state w Paryzu, i biegal w nim potem
po bulwarach. Ciekawe, ze wéwczas gdy Zapf zostawial
plaszcz w Warszawie, jeszcze nie byto Romka na $wiecie.
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Spis adnotowanych ksiazek

Adler Jeremy, Ernst Ulrich: Text als Figur. Wolfenbiittel 1987,
Herzog August Bibliothek. [136]
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Banach Andrzej: Nauka pisania. Krakéw 1971, Wydawnictwo
Literackie. [9]
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