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Rewitalizacja polskiego dorobku typograficznego —
fonty komputerowe

Streszczenie: Polskiemu liternictwu drukarskiemu, utrwalonemu w postaci metalowych czcionek,
grozilo zapomnienie. Przyczyng byly radykalne zmiany technologiczne w procesach drukarsko-
wydawniczych, a gléwnie rezygnacja z tradycyjnych zecerskich technik skladania tekstow. Dorobek
typograféw-liternikéw z lat minionych jest przenoszony do fontéw komputerowych, ktére sg obecnie
podstawowymi no$nikami pisma uzywanymi w publikacjach poligraficznych i elektronicznych.
Ksztalty znakow poszczegdlnych krojow pism (typefaces) zapisywane sa w postaci krzywych
matematycznych. Repertuary znakéw (glyphs) uzupelniania si¢ duza liczba liter do skladow
obcojezycznych oraz alfabetami nietacinskimi. Znaki w fontach otrzymujg oznaczenia kodowe
pozwalajace na konwersj¢ tekstow w skali globalnej. W artykule przedstawiono dzialania na rzecz
elektronicznej rewitalizacji polskiego liternictwa drukarskiego.

Slowa kluczowe: liternictwo — czcionka — font — kréj pisma - digitalizacja
Revitalization of the Polish achievements in typography — computer fonts

Abstract: Polish printing lettering recorded in the metal typefaces was endangered by falling in
oblivion. The reason for such a threat were dramatic changes in technology of publishing and
printing processes, mainly resignation from traditional techniques of typesetting. The achievements
of typographers-letterers from the past years are being transferred to computer fonts, which are
presently the basic medium of writing used in printed and electronic publications. The shapes of
specific typefaces are saved as mathematical curves. The repertory of glyphs is replenished by great
number of letters for foreign languages typesetting and non-Latin alphabets. Characters in fonts
received code marks which allow then texts’ conversion in the global scale. The article presents the
activities which are undertaken for the sake of electronic revitalization of the Polish printing lettering.
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Wstep

Font to zapisany w postaci cyfrowej obraz pisma, czyli zestaw informacji o ksztat-
tach poszczegdlnych liter i znakéw danego kroju oraz o ich repertuarze. Zawiera
tez informacje o technicznych i graficznych zalezno$ciach miedzy znakami.

Charakterystyczny obraz konkretnego kroju pisma, nazywanego imieniem wta-
snym, obejmuje jednolite cechy graficzne: styl, rytm, proporcje, walory optyczne
itp., ktore skladajg si¢ na wlasciwosci graficzne fontu.

Whasciwosciami technicznymi sg parametry pol znakéw i bazowej linii pisma,
hintéw, kerningu czy tez wbudowane funkcje skfadania. Stuza one technicznej po-
prawnosci oraz precyzji wykonywania sktadu, gtéwnie obliczania typograficznego
ukladu znakéw, wierszy tekstu, taméw, kolumn i wreszcie catej publikacji.

Trzecig grupa wlasciwosci fontéw jest ich format, rozumiany jako informa-
tyczna struktura danych. Odnos$nie do tzw. fontéw obwiedniowych to nalezy do
nich sposob zapisu ksztaltow gliféw’ za pomocg krzywych matematycznych, naj-
czesciej krzywych Béziera lub krzywych drugiego stopnia. Z formatem danych
$cisle zwigzane jest kodowanie znakdw niezbedne w procesach przechowywania,
przetwarzania i transmisji danych. Fonty okreslonego kroju charakteryzuje indywi-
dualny repertuar znakow - jedna z najwazniejszych cech uzytkowych dla sktadania
tekstow wielojezycznych lub naukowych.

Kroje pism drukarskich, jako liternicze artefakty, sa elementem kultury ma-
terialnej. Niegdy$ szeroko stosowane w zecerstwie na metalowych czcionkach
i matrycach, po gruntownej zmianie poligraficznych technologii odeszlyby w za-
pomnienie, gdyby nie przeniesiono ich graficznej postaci na nowoczesne no$niki
pism, tworzac fonty komputerowe. Przenoszenie dorobku typograficznego na coraz
to nowsze nosniki pism drukarskich dokonuje si¢ w zasadzie pod kazda szeroko-
$cig geograficzng®. Polskie dziatania w tej dziedzinie wpisujg si¢ w globalne trendy
renowacji osiggnie¢ literniczych z przeszlosci.

Fonty programistdw i typograféw ze srodowiska
uzytkownikéw systemu TeX

W latach go. ubieglego stulecia prace nad komputerowa rekonstrukejg krojow pism
metalowych czcionek podjeli specjali$ci oprogramowania TeX - systemu sktadania
trudnych tekstow naukowych, gtéwnie matematycznych. Inicjatorem dziatan byt
Janusz Marian Nowacki (1951-2020), na co dzien postugujacy sie tym systemem.
Ideg rekonstrukcji popularnych niegdy$ krojow zecerskich czcionek natchnat
kolegéw skupionych wokot srodowiska GUST - polskiej Grupy Uzytkownikow

1 Glif - graficzny ksztalt znaku pisma lub agregatu znakéw (np. A, £, #), oznaczony odpowiadajacym mu
kodem, stanowigcy podstawowy element struktury fontu.

2 A. Tomaszewski, Historyczne kroje pism drukarskich a fonty komputerowe, ,,Roczniki Biblioteczne” 2002,
t. 46, s. 255-266.
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Systemu TeX®. Wkrotce powstala pracownia pod nazwag GUST e-foundry. Kiero-
wana przez Bogustawa Jackowskiego stworzyla dla migdzynarodowej spotecznosci
TeX-owej kolekcje kilkudziesigciu fontéw TeX Gyre* z rozbudowanym repertuarem
znakéw matematycznych do sktadania TeX-em. Wszystkie te fonty dystrybuowane
s na zasadach wolnego oprogramowania i dostepne za darmo.

Czcionki z Antykwa Torunska® produkowano od 1960 r., wedtug projektu Zy-
gfryda Gardzielewskiego (1914-2001), w Odlewni Czcionek w Warszawie. Pierwsze
proby digitalizacji ].M. Nowacki przeprowadzal w latach 1995-1996, korzystajac
z odbitek fabrycznego wzornika®. Postuzyt sie¢ programami CorelDraw i Fonto-
grapher. Rysowane w Corelu glify eksportowat jako pliki EPS do Fontographera,
w ktérym pozycjonowal je i generowal font”. Pierwsza, daleka od doskonatosci,
wersja fontéw Antykwy Torunskiej w formacie Type1 (PostScript), podobnie jak
oryginalne czcionki, obejmowata znaki alfabetu tacinskiego w trzech odmianach:
regular, regular italic oraz bold (we wzorniku giserni: zwykla, kursywa i pétgruba).

W latach 1998-2003, B. Jackowski, J.M. Nowacki i Piotr Strzelczyk, bazujac
na algorytmach jezyka MetaPost, opracowali oprogramowanie MetaTypei stuza-
ce digitalizowaniu ksztaltéw graficznych do postaci krzywych matematycznych,
parametryzacji gliféw i generowania fontéw®. Dzigki wzorcom graficznym udo-
stepnionym przez Z. Gardzielewskiego oraz zastosowaniu MetaType1, powstala
nowa wersja fontéw Antykwy Torunskiej. Pod wzgledem technologicznym i este-
tycznym stoi na wyzszym poziomie niz pierwsza, zaréwno pod wzgledem grafiki
trzech podstawowych odmian kroju pisma, jak i waloréw uzytkowych. Fonty
regular, regular italic oraz bold® zawieraja ponad 1300 znakdw kazdy i oprocz liter
alfabetu facinskiego obejmuja litery grazdanki (cyrylicy) i greki. Dla uzytkow-
nikow dostepne sg w kilku formatach: OpenType, TrueType i TeX™. Z czasem
rodzina kroju Antykwy Torunskiej zostala rozszerzona o odmiany light, regular,
medium, bold, light italic, italic, medium italic, bold italic oraz light condensed,
gltownie dzieki temu, ze dane do Metatype1 byly sparametryzowane. Wygenero-
wanie nowych odmian byto wiec wzglednie proste, gdyz polegalo na dobraniu

3 Zob. GUST: Polska Grupa Uzytkownikéw Systemu TeX, [online] http://www.gust.org.pl
[dostep 14.02.2020].

4 The TeX Gyre (TG) Collection of Fonts, [online] http://www.gust.org.pl/projects/e-foundry/tex-gyre
[dostep 14.02.2020].

5 A. Tomaszewski, Antykwa Toruriska, pismo drukarskie Zygfryda Gardzielewskiego, [w:] Wybitny artysta
sztuki ksigzki i typografii. Materialy sesji poswieconej Zygfrydowi Gardzielewskiemu (1914-2001), Torun 2003,
s. 31-36; tenze, Antykwa Torunska jako OpenType, ,Poligrafika” 2004, nr 5, s. 77-79.

6 Katalog wyrobow Odlewni Czcionek, Warszawa 1973, s. 102-110.

7 J.M. Nowacki, Antykwa Torutiska - od poczgtku do kotica polska czcionka, ,Biuletyn GUST” 1997, nr 9,
s.26-27.

8 B. Jackowski, J.M. Nowacki, P. Strzelczyk, Programming PostScript Type 1 Fonts Using Metatypel:
Auditing, Enhancing, Creating, ,'UGboat” 2003, vol. 24, nr 3, s. 575-581.

9 W okreslaniu odmian krojow pism komputerowych powszechnie przyjeto nazewnictwo z jezyka
angielskiego.

10 JM. Nowacki, Antykwa Toruriska, [online] https://jmn.pl/typografia/antykwa-torunska/
[dostep 14.02.2020].
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odpowiednich parametréw i dokonaniu ewentualnych korekt wizualnych w nie-
ktorych glifach.

Tworcy oprogramowania MetaType1 tworzyli narzedzie z zamiarem wytwarza-
nia fontéw przeznaczonych gléwnie do matematycznych publikacji naukowych
oraz technicznych. O cyfrowej rekonstrukeji Antykwy Poéltawskiego™ mysleli jako
o przedsiewzieciu drugoplanowym, niemniej juz bardzo wczesnie z duzg staranno-
$cig podeszli do zadania, przekonani o potrzebie przywrocenia pisma z metalowych
czcionek do powszechnego uzytku. Praca nad Antykwa okazala sie poligonem
doswiadczalnym doskonalenia MetaTyper. Projekty graficzne Adama Pottawskie-
go (1881-1952) oraz dokumentacja producenta czcionek nie dotrwaty do naszych
czasow. Digitalizacja odbywala si¢ na podstawie odbitek drukarskich z réznych
zrodet i réznych lat. Przyblizenie formy poszczegélnych znakéw do domniemy-
wanego oryginalu bylo wiec trudne i pracochfonne. W trakcie zaawansowanych
prac nad digitalizacja ksztaltow liter, tworcy fontéw otrzymali znaczng pomoc.
Dzigki staraniom 0s6b z TeX-owego $rodowiska, uzyskano fragment dokumentacji
Monotype Corporation, angielskiej firmy produkujacej urzadzenia i matryce do
odlewania czcionkowych tekstow wydawniczych metoda tzw. skladania goracego.
Jeszcze przed druga wojna swiatowg do zasobdw pism na matrycach monotypo-
wych Anglicy wprowadzili Antykwe Poltawskiego w dwdch odmianach: zwyklej
i pélgrubej®. Niestety, pomineli kursywe.

Giserskie czcionki odlewano w Warszawie w trzech odmianach: zwyktej, po6t-
grubej i pochytej (kursywnej), natomiast w tej chwili komputerowa rodzina kroju
Antykwy Poltawskiego sktada si¢ z dwudziestu jeden odmian™. Fonty z pismem
A. Pottawskiego w formatach OpenType i Typei sg publicznie dostepne na stronach
GUST™ oraz J.M. Nowackiego™.

W 2018 r. powstala w Rosji nowa wersja Antykwy Péttawskiego pod nazwa
Polanta. Jej autorka jest projektantka fontow Julia Gonina, mieszkanka Petersburga
pracujaca w zespole TypeType1y. Digitalizacja Goniny obejmuje trzy odmiany,
normal, bold oraz italic. A repertuar znakow uzupelniaja litery grazdanki (cyrillic)*.

11 Zob. J. Muszkowski, Antykwa polska Adama Péitawskiego, Warszawa 1932; zob. tez J. Sowinski, Adam
Pottawski, typograf artysta, Wroctaw 1988, s. 188-200; A. Szydlowska, M. Misiak, Paneuropa, Kometa, Hel. Szkice
z historii projektowania liter w Polsce, Krakéw 2015, s. 45-51; [online] https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/
adam-jerzy-poltawski [dostep 10.12.2020].

12 B. Jackowski, J.M. Nowacki, P. Strzelczyk, Antykwa Péttawskiego: a parametrized outline font, ,Biuletyn
GUST” 1999, nr 13, s. 11-22.

13 Specimens of the type faces, borders, ornaments, rules and other material cast on Monotype Type Compo-
sing & Casting Machines, London [firmowy katalog z kartami dofagczanymi w latach 20. 1 30. XX w.].

14 Zob.: ].M. Nowacki, Wzornik, [online] https://www.jmn.pl/wzornik/index.html [dostep 14.02.2020].

15 Antykwa Poéttawskiego, [online] http://www.gust.org.pl/projects/e-foundry/poltawski/download/in-
dex_html [dostep 14.02.2020].

16 JM. Nowacki, Antykwa Péttawskiego, [online] https://jmn.pl/typografia/antykwa-poltawskiego/
[dostep 14.02.2020].

17 O autorce:[online] https://www.myfonts.com/person/yulia-gonina/ [dostep 10.12.2020].

18 J. Gonina, Polanta Serif. Revival of the typeface Antykwa Pottawskiego 1931, [online] Polanta_Serif_re-
search.pdf [dostep 2018].
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W grudniu 2020 r. zespdt projektantéw — Mateusz Machalski, Borys Kosmynka
i Anna Wielunska - zrealizowal projekt pod nazwa Péltawski Nowy™. Najnowsza
cyfrowa wersja kroju ma sze$¢ odmian (trzy grubosci antykwy i trzy kursywy)
i przeznaczona jest do skladu dzietowego w wielkosciach od 10 do 18 pkt. Graficzne
opracowanie ksztaltow znakéw powstawalo po analizach wszystkich dostepnych
zrodet, glownie drukéw z czcionek odlewni Idzkowski i S-ka oraz zestawu rysun-
koéw, szablonow grawerskich oraz punc wykonanych przez firm¢ Monotype latach
1934-1955, udostepnionych przez londynskie Type Archive.

Pierwotny epertuar znakow zostal poszerzony o wiele znakéw diakrytycznych,
kapitaliki, indeksy gorne i dolne, warianty cyfr (tabelaryczne, proporcjonalne, nau-
tyczne) oraz zestaw funkcji zecerskich OpenType. Fonty tej najnowszej digitalizacji
dostepne sa na zasadzie otwartej licencji.

Pisma studia FontArte

Artur Frankowski, kiedy rozpoczal projektowanie graficzne i sporzadzanie fon-
tow komputerowych, byl wyktadowcg typografii i liternictwa drukarskiego w In-
stytucie Poligrafii Politechniki Warszawskiej. Dzisiaj jest profesorem na Wydziale
Wzornictwa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie*®. Projektowaniem pism
zajmuje si¢ mniej wiecej od czasu pracy na Politechnice, a jego dorobek w tej
dziedzinie jest imponujacy. Wraz z zong Magdaleng zalozyli w 2004 r. studio
projektowe FontArte.

Frankowski - jako autor fontow — poszukuje inspiracji gtéwnie w typografii lat
20. XX w. Jego pisma wyrastaja z tradycji awangardy artystycznej tego okresu®. Jest
wsrod nich kréj Szczuka FA inspirowany tworczoscig Mieczystawa Szczuki (1898-
1927) - jednego z pionieréw sztuki nowoczesnej, mistrza fotomontazu, zatozyciela
pisma ,,Dzwignia’, a takze — odrecznym pismem Teresy Zarnoweréwny (1895-1950).
Podobne litery graficzka stosowatla nie tylko w Polsce, np. liternictwo na okladce
Obrony Warszawy (Nowy Jork 1942).

Pismo tytulowe i akcydensowe Julian FA ksztaltami liter i nazwa nawigzuje
do tomu poezji Juliana Przybosia Z ponad (Cieszyn 1930), projektowanego przez
malzenska pare — malarza Wladyslawa Strzeminskiego (1893-1952) i rzezbiarke
Katarzyne Kobro (1898-1950). Takie pismo widnieje tez na innych okfadkach pro-
jektowanych przez Strzeminskiego, np. na utworze Szésta! Szésta! Utwor teatralny
w 2 czesciach Tadeusza Peipera (Krakow 1925. Podobne rozwigzania typograficzne
stosowat Kazimierz Podsadecki, np. w Jalu Kurka Spiewach o Rzeczypospolitej. Po-
ezje (Warszawa-Krakow 1930).

19  Péitawski Nowy. Projekt rewitalizacji kroju pisma. Typeface revival project, Warszawa 2020; zob. tez:
[online]  https://www.behance.net/gallery/109332165/Poltawski-Nowy-Revival-Project-%28FREE-FONT%29
[dostep 10.12.2020].

20 Miriam Cahn 1 AS HUMAN, [w:] Selected Projects, [online] http://www.fontarte.com/ [dostep
14.02.2020].

21 A. Tomaszewski, Powrét awangardy, ,Poligrafika” 2005, nr 3, z. 2, s. 60-62.
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W drukach futurystow i konstruktywistow polskich czesto korzystano z czcio-
nek jednoelementowej bezszeryfowej antykwy znanej przed wojna pod nazwa
Helios (wersje normalnej szerokosci) i Baccarat (wersje szerokie). Czcionki te od-
lewano w giserni Jan Idzkowski i S-ka, a pojawily si¢ w Warszawie w 1922 r. jako
adaptacje popularnego w Niemczech kroju Edel-Grotesk (Wotan, Splendid-Gro-
tesk i inne nazwy tego kroju). Pismo to produkowano réwniez po II wojnie $wia-
towej, az do konca istnienia warszawskiej Odlewni Czcionek®. Baccarat i Helios
widaé w czasopi$mie ,,Praesens”, na okladce Unizmu w malarstwie Strzeminskiego
(Warszawa 1928), w komunikatach grupy ,a.r” i innych drukach konstruktywi-
stow i futurystow. A. Frankowski zdigitalizowal jedng z odmian przedwojennego
kroju Baccarat i dodat jg — calkiem stusznie — do futurystycznego zasobu swoich
fontéw>. Ten font znajdziemy w zasobach FontArte pod nazwa Modernista. Litery
ma tak wykreslone, aby oddawaly walor graficzny niezbyt starannej odbitki druku
wypuklego.

Kolejny font — Praesens FA - nawigzuje do najbardziej znanej awangardowej
grupy artystycznej, Stowarzyszenia Plastykow ,,Praesens’, oraz ich czasopisma pod
tym samym tytutem. Litery o podobnym ksztalcie mozna spotka¢ w drukach tam-
tego okresu, np. na plakatach malarza i scenografa Andrzeja Pronaszki (1988-1961)
albo na oktadkach ksiazek projektowanych przez Karola Hillera (1891-1939).

W zasobie FontArte jest tez linearne minuskulowe pismo, ktére w 1930 r. zapro-
jektowal W. Strzeminski. Nalezy ono do grupy pism eksperymentalnych, z okresu
graficy przeksztalcali klasyczny grafem pisma facinskiego. Mozna tu przypomniec¢
proby Theo van Doesburga (1917), Jana Tschicholda (1920), Kurta Schwittersa
(1927) czy Herberta Bayera (1926). Pismo Strzeminskiego A. Frankowski uzupel-
nit o znaki niezbedne w komputerowym skladaniu i sporzadzit font pod nazwa
Komunikat FA. Z podobnego ducha poszukiwan literniczych wyrdst jeszcze jeden
font z kolekcji Frankowskiego — Prototyp FA.

Powstal ciekawy zestaw fontdw. Nie sg to pisma wylacznie dla entuzjastéw hi-
storycznego konstruktywizmu i mitosnikéw mechanofaktury. Moga by¢ przydatne
we wspolczesnej grafice reklamowej, w niekonwencjonalnym projektowaniu ksia-
zek albo na afiszach.

Zalozenia projektowe oparte na polskiej tradycji typograficznej XX w. stosowat
A. Frankowski takze podczas projektowania Grotesku Polskiego. Grafemy** oraz
wybrane elementy budowy liter zaczerpnat z antykwy Adama Péttawskiego®. Po-
wstato nowoczesne pismo do uzytku w drukowanych publikacjach i na stronach

22 Katalog wyrobow..., s. 131-149.

23 Fontowej modyfikacji czcionki Helios dokonal réwniez Martyn Kramek na potrzeby polskiego wyda-
nia Die neue Typographie : ein Handbuch fiir Zeitgemdss Schaffende Jana Tschicholda (Nowa typografia : podrecz-
nik dla tworzgcych w duchu wspélczesnosci, £6dz 2011).

24 Grafem - niepodzielna jednostka elementarnej struktury litery, identyfikowana najczesciej ze szkiele-
towym ksztaltem znaku pisma.

25 A. Frankowski, Tradycja i nowoczesnosc. Projektowanie polskich pism drukarskich na poczgtku XXI wie-
ku, [w:] Konferencja naukowo-techniczna. Kierunki rozwoju polskiej poligrafii i opakowati z nadrukiem, Poznan
2010, s. 81-82.
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internetowych. Kompleksowa praca A. Frankowskiego nad pismami pierwszej
z potowy XX w. nalezy do osiagnie¢ najlepszych polskich liternikow i typografow.

Rodzina kroju pisma Bona Nova

Andrzej Heidrich (1928-2019)> blisko czterdziesci lat zwigzany byl ze Spétdzielnia
Wydawniczg ,,Czytelnik’, réwniez jako naczelny grafik. Ten laureat wielu nagrod,
m.in. Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek w dziedzinie grafiki ksiazki, byt
réwniez czynnym zawodowo specjalista projektowania papieréw warto$ciowych
i banknotow. W 1971 r. w O$rodku Pism Drukarskich* w Warszawie zaprojektowat
kr6j Bona - pochyla antykwe renesansowq z minuskulg nawiazujacg do wloskiej
kursywy humanistycznej (italiki). Pierwsza wersja kroju pisma uzyskata wyroz-
nienie podczas migdzynarodowego konkursu w Dreznie*. W ostatnich latach
dziatalno$ci Odlewnia Czcionek produkowata Bone3® w wielko$ciach od 10 do
48 pkt. z pantograficznie grawerowanych matryc. Digitalizacja tej czcionki stata
sie punktem wyjscia prac nad krojem Bona Nova.

Przeniesienie Bony na komputerowe fonty i rozszerzenie rodziny kroju jest
dzietem Mateusza Machalskiego, projektanta z Wydzialu Grafiki ASP w Warszawie.
Wspotpracowal blisko z Leszkiem Bielskim, Anng Wielunskg i Michalem Jarocin-
skim, a przede wszystkim z autorem oryginalnej Bony — A. Heidrichem, z ktérym
konsultowal graficzne efekty postepujacych prac. Kursywnej Bonie dodano dzie-
fowe odmiany regular oraz bold, aby uformowac klasyczng zecerska triade. Posze-
rzony zostal znacznie poczatkowo istniejacy repertuar znakow, a calos$¢ dopelnia
szes$¢ tytulowych i akcydensowych odmian kroju zgrupowanych pod nazwa Bona
Sforza. Trzy zasadnicze odmiany Bony dystrybuowane sg na otwartej licencji*.

Podstawa prac nad prymarng odmiang rodziny kroju pisma - pochyta Bong —
byly oryginalne projekty A. Heidricha skanowane w rozdzielczosci 1200 dpi i cyzelo-
wane w programie Adobe Photoshop. Czterokrotne powigkszenia kazdej z liter byty
przedmiotem korekt z A. Heidrichem. Tak oczyszczone pikselowe pliki graficzne
przeniesiono do programu Glyphs, w ktorym powstaly doktadne, recznie korygo-
wane, postscriptowe obwiednie poszczegoélnych gliféw. Po dodaniu wielu nowych
znakow, przewidzianych w standardzie Unicode, fonty generowano w programie

26 J. Mrowczyk, Polacy nie gesi..., ,2+3D” 2005, nr 17, s. 18-23.

27 M., A. Frankowscy, Dyskretna perfekcja. Projekty Andrzeja Heidricha, ,2+3D” 2011, nr 39, s. 46-53; zob.
tez: Artysci ksigzki polskiej. 50 lat konkursu Polskiego Towarzystwa Wydawcéw Ksigzek, red. K. Iwanicka, Warsza-
wa 2009, s. 56-57; Polska ilustracja ksigzkowa = Polish book illustrations, komitet red. M. Bylina, J. Czerwinski,
R. Tomaszewski, Warszawa 1964, s. 38-39.

28 Opis metody stosowanej w Osrodku Pism Drukarskich w latach 70. XX w. zob.: H. Nowak-Mroczek,
Elementy projektowania i oceny pism drukarskich. Materiaty i Studia Osrodka Badawczo-Rozwojowego Przemystu
Poligraficznego, ,,Litera” 1975, nr 58, s. 9-32.

29 R. Tomaszewski, Udany debiut Polski, ,,Litera” 1971, nr 44, s. 54-64.

30 Wersja konicowa, podstawowy komplet znakéw, zob.: Wzornik nowych pism drukarskich opracowanych
przez Osrodek, Warszawa 1977, s. 8.

31 Dostgpne w internecie: Capitalics, [online] https://capitalics.wtf/pl/font/ bona-nova [dostep
14.02.2020].
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FontLab Studio. Proces realizacji projektu opisany zostal przez M. Machalskiego
ijego zespot=. Podczas prac projektowych grafik uruchomit czesto i systematycznie
aktualizowang strone internetowg informujaca o przebiegu prac®. Oprocz tego, na
portalu spofecznosciowym Facebook, zalozyl fanpage o nazwie Bona Nova*. W ten
sposob powstalo forum dyskusyjne typografow i testeréw, na ktérym proponowa-
no graficzne korekty gliféw i rozszerzenia repertuaru znakow.

Nowy karkter Januszowskiego i Lazarus —
wspotczesna rodzina kroju pisma

Autorka fontéw jest A. Wielunska z warszawskiej ASP. Rewitalizacja dotyczy kroju
XVI-wiecznych czcionek Jana Januszowskiego zwanych przez twoérce ,Nowym
karakterem polskim” lub ,,polszczyzng prosta i ukosng”. W roku 1594 krakowski
drukarz i humanista J. Januszowski opublikowal pod tytulem Nowy karakter polski
trzy traktaty o ortografii: Jana Kochanowskiego, Lukasza Gornickiego i wiasny.
Ksigzka byla réwnocze$nie wzornikiem nowego oryginalnego kroju pisma au-
torstwa Januszowskiego. Byla tez jednoznacznie powigzana z drukarska praktyka
i odlewnictwem czcionek. Obok znakéw standardowego alfabetu facinskiego Janu-
szowski wykonal czcionki liter ze znakami diakrytycznymi oraz ligatury propono-
wane przez wymienionych autoréw projektéw polskiej ortografii*. Komputerowy
Nowy karakter uzupelniajg zaprojektowane przez Wieluniska trzy pisma: antykwa
z kursywa i pismo gotyckie, ktorych formy liternicze nawiazuja do czcionek kra-
kowskiej Drukarni Lazarzowej o ponad stuletniej historii**.

Zastosowana zostala podobna - jak przy sporzadzaniu kroju Bona Nova —
technika pracy, z tym Ze oryginatami literniczymi byty powigkszenia odbitek ze
starodrukéw. W przypadku Nowego karakteru trudnos¢ polegala na wydobyciu
wlasciwego rysunku znakéw ze skandéw starodruku przez eliminacje: brudow,
defektow obrazu, farby wycisnietej podczas tloczenia na nierdwnym papierze
czerpanym oraz wyczuciu, gdzie lezy punkt ,ciezaru” optycznego calego kroju
pisma. Zalozenia projektowe, a takze poszczegdlne etapy komputerowej adaptacji
kroju pisma autorka przedstawila szczegétowo na przykladzie restauracji graficz-
nej Karakteru uko$nego?. Proces powstawania calej rodziny Lazarus zostal opi-
sany w teoretycznej pracy magisterskiej przygotowanej pod kierunkiem Doroty

32 M. Machalski, Bona Nova - Nulle dies sine linea, ,Acta Poligraphica” 2017, nr 10, s. 9-22; zob. tez
M. Machalski i in., Bona Nova, Warszawa 2017.

33 Bona Nova, [online] http://bonanova.wtf/ [dostep 14.02.2020].

34 Bona Nova, [online] https://www.facebook.com/bonatype/ [dostep 14.02.2020].

35 . Januszowski, Nowy karakter polski z Drukarnie Lazarzowey: y orthographia polska: Iana Kochanow-
skiego, ... Lukasza Gornickie[go], ... Iana lanuszowskiego, Krakéw 1594. Reprint: Wydawnictwa Artystyczne
i Filmowe, Warszawa 1982.

36 Drukarze dawnej Polski od XV do XVIII wieku. T. 1: Matopolska. Cz. 1: wiek XV-XVI, pod red. A. Ka-
weckiej-Gryczowej, Wroclaw-Warszawa 1983, s. 69-97 i in.

37 A. Wielunska, Digitalizacja karakteru ukosnego Jana Januszowskiego — studium procesu, ,Acta Poli-
graphica” 2018, nr 12, s. 31-50.
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Folgi-Januszewskiej, fonty natomiast powstaly pod okiem M. Jarocinskiego jako
cze$¢ pracy dyplomowej na Wydziale Grafiki ASP w Warszawie. Praca dyplomowa
otrzymatla wyrdznienie rektorskie, a A. Wieluniska zaprezentowata swoje osiagnie-
cie w wydanej przez siebie publikacji*. Cze¢$¢ rodziny fontéw Lazarus jest dostepna
jako wolne oprogramowanie®.

Kilkanascie lat wczesniej A. Frankowski dokonat digitalizacji prostego wariantu
Karakteru J. Januszowskiego*. Jednak font FA Karakter z zaloZenia nasladuje nie-
wyrazne i znieksztatcone litery starodrukéw, i z tego powodu zakres jego uzywania
jest znacznie ograniczony.

Ciekawym przedsiewzigciem byto uzupelnienie kroju Times New Roman
o znaki wystepujace w pisowni J. Kochanowskiego. Nika Langosz przy udziale
Moniki Marek-Luckiej zaprojektowata glify w oparciu o formy graficzne czcionek
J. Januszowskiego z Nowego karakteru polskiego z Drukarnie Lazarzowey uzyte
w traktacie poety o ortografii. Powstaly dwa fonty (prosty i pochyly) przeznaczone
do konkretnego przedsigwzigcia edytorskiego — sejmowego wydania Dzief wszyst-
kich J. Kochanowskiego*'.

Problemy repertuaru znakéw staropolskich oraz ich kodowania w fontach
przedstawia Janusz S. Bien. Specjalista lingwistyki informatycznej i przetwarzania
tekstow wskazuje na niekompletnos¢ gliféw potrzebnych do sktadania historycz-
nych tekstow i przypadkowos¢ oznaczen kodowych poszczegdlnych znakow+.
Mozna wyrazi¢ nadziej¢, ze fontowe dziatania liternicze inspirowane formami
czcionek polskich drukarzy z XVI w. stang si¢ polem wspolpracy tekstologow,
grafikéw i programistow.

Rewitalizacja kroju Cyklop

Cyklop, charakterystyczne pismo akcydensowe i tytutowe o duzym kontrascie
kresek budujacych litery, powstato w odlewni J. Idzkowski i S-ka okolo 1931 r. Od-
lewnia oferowata klientom pochyla odmiang, mimo ze miata w zasobach projekty
i proby matryc Cyklopa prostego. Kréj przed wojna mial wzigcie jako pismo pra-
sowych tytulariéw oraz inseratéw. Sktadano nim nagltéwki m.in. w powstaniczym
»Biuletynie Informacyjnym” Armii Krajowe;j.

Istnienie czcionek prostego Cyklopa, ktére mogtyby uzupetni¢ popularng kur-
sywe stanowito zagadke dla zeceréw i typograféw. Ciekawo$¢ podsycata niewielka
ilustracja w podreczniku Filipa Trzaski, na ktérej widniato jedenascie liter odmiany

38 Taz, Lazarus: Nowy karakter polski. Proces digitalizacji i specimen, Warszawa 2018. Zob. tez: Lazarus -
Nowy karakter polski, [online] https://lazarus.wtf [dostep 14.02.2020].

39 Lazarus (free) font, [online] https://www.behance.net/gallery/74547029/Lazarus-(free)-font [dostep
14.02.2020].

40 A. Tomaszewski, Architypograf spoglgda z nieba? ,,Poligrafika” 2005, nr 8, s. 70-71.

41 B. Hojdis, Problemy krojow pisma w edycji sejmowej dziet Jana Kochanowskiego, ,Sztuka Edycji” 2016,
nr2,s.7-14.

42 ].S. Bien, Standard Unicode i dawne teksty polskie, ,Acta Poligraphica” 2019, nr 14, s. 7-28.
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prostej®, a sedziwy autor pytany o zrédlo ilustracji, nie potrafil przypomnie¢ sobie,
skad ja ma. W 2016 r., podczas prac porzadkowych i inwentaryzacyjnych matryc
odlewniczych w zbiorach Muzeum Ksigzki Artystycznej w Lodzi, Janusz Pawet
Tryzno odnalazt matryce obu Cyklopow+.

Pierwsze fonty z Cyklopem sporzadzit w 2008 r. .M. Nowacki. Graficznym
wzorcem do odtworzenia ksztattu liter byty odbitki z wzornika Odlewni Czcio-
nek®. We wzorniku byta tylko wersja kursywna, wiec twoérca fontéw dodal odmiane
prosta swojego autorstwa. Fonty z repertuarem znakéw uzupelnionych o zestaw
liter facinskich ze znakami diakrytycznymi wygenerowal, korzystajac z oprogra-
mowania Metatype1. Cyklop autorstwa Nowackiego na bezplatnej licencji jest do
pobrania ze stron internetowych*.

Tandem 16dzkich grafikéw, Marcin Dybas i Joanna Kotas, dokonal drugiej
digitalizacji kroju Cyklop. W ich przypadku literniczym wzorcem byly — wyko-
nane w Muzeum Ksigzki Artystycznej — staranne odbitki czcionek obu Cyklopow
o stopniu pisma 20 punktéw Didota. Fonty obojga grafikow wykonane pod firma
Couple of Type sa dostepne w internecie, a na portalu spotecznosciowym Facebook
powstala strona poswigcona ich projektowi¥.

Rewitalizacja kroju Brygada

Muzeum Ksigzki Artystycznej w Lodzi, prowadzone przez Jadwige i J.P. Tryznow,
jest miejscem narodzin kolejnego projektu rewitalizacji — kroju o nazwie Brygada.

Do czasu systematycznej segregacji zbioru matryc i urzadzen odlewniczych
w 2016 1. jedynym $ladem istnienia czcionki Brygada byl zagadkowy $lad kro-
ju pisma w pierwszym powojennym katalogu wyrobow warszawskiej Odlewni
Czcionek. W grupie wzoréw pod nazwa Czcionki rézne wydrukowano po dwa
stowa trzema odmianami kroju pisma Brygada: zwykla, pétgrubg i kursywna*.
O nowych czcionkach milczy przedwojenna prasa, jak i sSrodowisko projektantow
i drukarzy. Kroju nie wida¢ w zadnych drukach.

Muzeum Ksigzki Artystycznej w Lodzi, w oparciu o grant funduszu ,,Niepodle-
gla” Ministerstwa Kultury i Dziedzictwa Narodowego, przeprowadzilo badania pro-
weniencji i graficzng analize strukturalng Brygady. W tych badaniach archiwalnych
i typograficznych uczestniczyt kilkuosobowy zespot: J. i J.P. Tryznowie, Przemystaw
Hofter, Tomasz Ginter, Borys Kosmynka, Martyn Kramek i Andrzej Tomaszewski*.

43 E Trzaska, Podstawy techniki wydawniczej, Warszawa 1967, s. 47.

44 Zob. np.: R. Ciurapski, Wycena czcionkarskich matryc i punc znajdujgcych sie w zbiorach Muzeum
Ksigzki Artystycznej w Lodzi, ,, Acta Poligraphica” 2019, nr 14, s. 29-40.

45 Katalog wyrobéw..., s. 197-199.

46 J.M. Nowacki, Cyklop, [online] https://jmn.pl/wzornik/index.html; http://old.jmn.pl/cyklop/
[dostep 14.02.2020].

47  Cyklop, [online] https://www.facebook.com/pg/cyklop.coupleoftype/ [dostgp 14.02.2020].

48 Wrzornik czcionek, Odlewnia Czcionek Przedsigbiorstwo Panstwowe, Warszawa 1954, s. 79.

49 J. Tryzno, Badanie oznakowania matryc Brygady — Harmonogram ekspertyzy kroju pisma Brygada —
Raport z badania proweniencji kroju pisma Brygada [praca niepublikowana], £6dz 2017.
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W nastepnym etapie prac graficy projektanci - M. Machalski, Borys Kosmynka,
P. Hoffer - zaprojektowali i zaprogramowali fonty komputerowe dla rodziny kroju
w sze$ciu odmianach (po trzy proste i kursywne). Wzorcem ksztaltow liter byt
material graficzny uzyskany ze zdjeé mosieznych oczek znakéw z odnalezionych
matryc odlewniczych kilku duzych stopni pisma oraz mikroskopowych fotografii
oczek pisma grawerowanych dla wielkosci szesciu punktéw Didota.

Rysowanie matematycznymi krzywymi obwiedni liter i innych znakéw pisma
w programie FontLab Studio i innych programach graficznych trwato kilka mie-
siecy. Zespol grafikow mial trudne zadanie odszukania prymarnych ksztaltow
znakoéw, poniewaz technologia wyrobu czcionek wymaga réznicowania grubosci
kresek budujacych litery, manipulacji $wiattami wewnetrznymi liter oraz miedzy-
literowymi w zalezno$ci od wielkosci czcionki*.

Finalnym efektem pracy bylo sze$¢ odmian kroju nazwanego Brygada 1918:
regular, italic, semibold, semibold italic, bold oraz bold italic. Repertuar znakéw
osiggnat liczbe ponad 600 gliféw w kazdej z sze$ciu odmian kroju. Rodzina fontow
Brygada 1918 jest przeznaczona do uzytku publicznego, powszechnie dostepna,
m.in. na stronach internetowych?®.

Co dalej?

Liternicze osiggniecia polskich odlewaczy czcionek pod wzgledem ilo$ciowym nie
moga réwnac sie z (digitalizowanym w znacznym stopniu) dorobkiem historycz-
nym Niemcow, Anglikéw, Francuzéw czy Wlochéw. Dawne polskie pisma dru-
karskie sg jednak na tyle interesujace, ze warto wlaczy¢ je do uzytku przy pomocy
wspolczesnych narzedzi typograficznych. Dobrg podstawa ku temu sg wzorniki
pism odchodzacych w zapomnienie producentéw czcionek z XIX i XX w.: Jozefa
Ungera, Drukarni Skarbowej, Drukarni S. Orgelbranda Synéw, Jana Idzkowskie-
go, Stanistawa Jezynskiego, Franciszka i Kazimierza Konatéw, Eugeniusza i Ka-
zimierza Kozianskich, a takze kilku innych giserni oraz XIX-wiecznych drukarn
litograficznych.

Mozna tez siggnac do krojow pism hebrajskich pochodzacych z odlewni Or-
gelbrandow lub Idzkowskiego, zaprojektowac i zaprogramowa¢ im komputerowe
fonty, majac za przyktad wspolczesng kariere kroju Chaim autorstwa Jana Levitta
i produkowanego przed wojng w Warszawie w przedsiebiorstwie Jan Idzkowski
i S-ka na czcionkach metalowych oraz drewnianych do sktadu afiszowego. Dzisiaj

50 Opis badan pochodzenia kroju oraz graficzny i technologiczny proces powstawania fontéw Brygada,
zob: A. Tomaszewski, Rewitalizacja kroju pisma Brygada, ,Acta Poligraphica” 2018, nr 11, s. 7-22; oraz w Bry-
gada 1918. Projekt rewitalizacji kroju pisma = typeface revival project, red. A. Gasinska, Warszawa 2018, s. 28-61.

51 Brygada 1918, [online] https://pl.wikipedia.org/wiki/Brygada_1918; Czcionka Brygada 1918, [online]
https://www.prezydent.pl/aktualnosci/rocznica-niepodleglosci/czcionka-brygada-1918/ oraz Brygada - odnale-
ziona po latach czcionka zdigitalizowana i dostepna dla wszystkich, [online] https://niepodlegla.gov.pl/komu-
nikat-prasowy/brygada-odnaleziona-po-latach-czcionka-zdigitalizowana-i-dostepna-dla-wszystkich/  [dostep
14.02.2020].
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Chaim jest obecny na nowoczesnych nosnikach pism i powszechnie uzywany nie
tylko w Izraelu®™.

Mamy juz w Polsce liczng grupe projektantéw fontéw pracujacych gtéwnie
nad wspolczesnymi krojami pism. Niektorzy z nich osiggneli miedzynarodowa
renome. Opanowali profesjonalny warsztat projektowania i programowania fon-
tow komputerowych, w tym réwniez tzw. multiscriptowych (alfabetu tacinskiego
polaczonego z greka, pismem slowianskim, arabskim itp.), tworzacych jednolity
graficznie repertuar glifow. Warto ich zacheca¢ do dzialan na rzecz restauracji
naszego dziedzictwa.

Istnieje plan przeniesienia do komputeréw pierwszej na $wiecie drukarskiej
cyrylicy Szwajpolta Fiola (1491). Kilku cenionych typograféw wyraza zaintereso-
wanie pismami drukarskimi z zasobdéw krakowskich tloczni XV-XVI w. i na ich
podstawie przygotowaniem fontéw uwzgledniajacych historyczne ligatury, abre-
wiacje i inne znaki specjalne. Pewnie doczekamy si¢ niektérych realizacji, majac
na uwadze 550-lecie drukarstwa w Polsce i mozliwo$¢ wiaczenia inicjatywy do
programu przedsigwzie¢ w ramach jubileuszowych obchodéw.
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Tustr. 1. Antykwa Torunska
a) projekty Zygftyda Gardzielewskiego dla Odlewni Czcionek
b) pismo w fazie dygitalizacji
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Tlustr. 2. Antykwa Poltawskiego

a) czcionki z giserni Jan Idzkowski i S-ka

b) fragment korespondencji z ang. firmg Monotype Corp.

¢) litera z dokumentacji technicznej do grawerowania matryc monotypowych

a) b)
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Tlustr. 3. Poltawski Nowy
a) korekty z atelier Monotype, lata 30. XX w.
b) jedna z faz pracy nad digitalizacjg
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abcdefghijkltmnépqrstuwxyz
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ABCDEGHIJKRYW 1234567890
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kwgKRY
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Tlustr. 4. Grotesk Polski oparty na grafemach Antykwy Péttawskiego
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Tlustr. 5. Bona Nova

a) oryginalna Bona projektu Andrzeja Heidricha
b) fazy projektu i dygitalizacji kroju
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Tlustr. 6. Lazarus

a) oryginalny Nowy Karakter Polski z XV w.
b) Lazarus uko$ny

c) Lazarus prosty

d) znaki diakrytyczne kroju Lazarus

516



Rewitalizacja polskiego dorobku typograficznego — fonty komputerowe

& e iacpotic SomyEykD EUDieayPel

Cyklop
@cyklop couplecftype
Strans giowna
Pasty
s e p— —TTT—
Fimy
Fram— fRe——
s o
o 20 oad kiting
Spovecinodé ga, v <]
5 coeewea 2007 - G W, 34 UZYINDWRGROW ODEENWAE 10
Strana podwinsona prolektow digtalizaci ol Cyklop
i w 2b 1 Ksindld Arty wbodsi, Informacie I —
Rodizing krcitw Cyion powstala w T — ®

Idkownki | S-ka” | sidada sig @ odmian Cyklop Antylwa, | Cyiden

Kearsywa, D4 T8 pory nana doBirze by tykn kursywa - [ Soolecancis

taidch jak Gazeta Polsia, Poiska Zbrojna, Obdz Miodych, Buietyn 0 Transparentnodd Wbwiet!
Wyszhaleniowy {dodatek da Obazu Miodych). Cyklope .. woh

Zobacz wigcej

Tlustr. 7. Internetowa strona kroju Cyklop studia Couple of Type

Ilustr. 8. Brygada
a) oryginalne matryce odlewnicze
b) proces dygitalizacji kroju z fotografii wnetrza matryc
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