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Rsiazka artystyczna a typografia

Juz od 1995 roku pod patronatem Ministra Kultury i Dziedzictwa Narodo-
wego rozwijany jest program ,,Sztuka Ksigzki”, promujacy mato znang, cho¢ bar-
dzo ciekawa dziedzing plastyki. W procesie tworczym powstaja roznego rodzaju
ksiazki eksperymentalne, wydawnictwa autorskie, obiekty i instalacje przestrzen-
ne, oraz inne dzieta sztuki zwiazane z idea ksiazki jako fenomenu cywilizacji.
Wolnosci wypowiedzi artystycznej nie krgpuja ani edytorskie kanony, ani poligra-
ficzne technologie, ani nawet reguly jezyka'.

Kuratorem programu od jego poczatku jest Alicja Stowikowska, wszech-
stronna artystka z Warszawy. Jej dziatania wspiera Sekcja Ksiazki Artystycznej
przy Okregu Warszawskim Zwiazku Polskich Artystow Plastykow. W organizacji
wystaw 1 innych przedsigwzig¢ kuratorce pomaga tworzaca w Lodzi Jadwiga Try-
zno, ktora wraz z mgzem, Januszem Pawtem Tryzno, prowadzi Muzeum Ksiazki
Artystycznej oraz wydawnictwo Correspondance des Arts.

W 2009 roku nastgpita kulminacja aktywnosci polskiego $rodowiska pla-
stykow zajmujacych si¢ ksiazka artystyczna. Po serii wystaw odbywajacych si¢
w czolowych bibliotekach naukowych dziesigciu miast w r6znych regionach Pol-
ski dokonano wyboru kolekcji pod nazwa Polska ksiqzka artystyczna przetomu
XX i XXI wieku?. 1 chociaz do dzisiaj trwa zwiazana z programem ,,Sztuka Ksiaz-
ki” zywa dziatalno$¢ wystawiennicza w kraju i za granica, az po Daleki Wschod,
to moment wybrania kolekcji stanowit pewnego rodzaju cezurg zaréwno dla po-
wstania zbiorowego portfolio krajowych tworcow, jak i okreslenia kryteriow wy-
boru dokonanego podczas dyskusji w gronie jurorow.

Gdy Jadwiga Tryzno i Alicja Stowikowska zaproponowaly mi uczestnictwo
W jury, stanalem przed dylematem. Z jednej strony mialem do czynienia z cieka-
wym zjawiskiem w dziedzinie sztuki, z grupa autentycznych entuzjastow tworza-
cych dzieta inspirowane ideq ksiazki, z drugiej za$§ czutem si¢ ograniczony swoim
zawodem projektanta i wykonawcy ksiazek tradycyjnych, profesja stuzebna wo-
bec autora, poligraficznych technologii i — co najwazniejsze — czytelnika ksigzki.

Nie jest fatwo znalez¢ drogowskaz pokazujacy kierunek myslenia o przed-
miotach niezdefiniowanych jednoznacznie, fizycznie niejednorodnych, odbiera-
nych intuicyjnie. Ich walory estetyczne i treSciowe nie daja si¢ wcisna¢ w jedna

! http://bookart.pl [dostep: 15 wrzesnia 2011].
2 http://kolekcja.bookart.pl [dostep: 15 wrzesnia 2011].
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z szufladek potocznie pojmowanego zdrowego rozsadku. A tu przeciez nalezato
dokona¢ oceny i wyboru bez krzywdy dla uczestnikow tego cennego artystyczne-
go przedsigwzigcia. Odczuwalem zatem osobista potrzebe podjecia proby racjo-
nalizacji kryteriow oceny, aby unikna¢ podejrzenia o przypadkowy i niespojny
osad albo wrecz o szarlatanerig.

Na jednym krancu modelowego rozumowania znalazty si¢ wigc artefakty be-
dace wynikiem swobodnego dziatania tworcy, jego artystycznej indywidualnos$ci,
czgsto zaskakujace oryginalno$cig formy i intelektualnego przekazu. Na drugim
za$ — koncepcja ksiggarskiego towaru, ksiazki naktadowej, pomyslanej przede
wszystkim jako przedmiot uzytkowy.

Oczywiscie pomigdzy tymi skrajnosciami zycie kresli wilasny scenariusz
o réznych odcieniach szarosci i glgbokosci mysli. By¢ moze moj dylemat przypo-
minat porownanie rzemiosta i sztuki, kiedy dzieto rzemiosta niepostrzezenie staje
si¢ dzietem sztuki lub odwrotnie. Niemniej jednak miatem watpliwosci, czy moje
kompetencje sa wystarczajace, aby ocenia¢ przedmioty artystyczne, cho¢ z duza
pewnoscia czutem si¢ na sitach fachowo ocenia¢ rozmaite ksigzki.

Tak rozmyslajac, odkurzylem w pamigcei zorganizowane przed laty przez
Panstwowy Instytut Wydawniczy spotkanie z Umbertem Eco, autorem ksiazek
wydawanych przez PIW. Stowa uczonego pozwolity mi woéwczas uporzadkowaé
wlasny poglad na ksiazke i dlatego pozwolg sobie je przypomniec.

Podczas wyktadu w warszawskim Pen Clubie (1997) Eco dat wyraz glebo-
kiemu przekonaniu, ze cyfrowe struktury danych nie zabija ksigzki. Nie uczynia
tego, bo ,,forma ksiazki to jeden z tych wynalazkow (jak mtotek, tyzka czy n6z),
dla ktorych nie znaleziono w ciagu stuleci lepszych pod wzgledem ergonomicz-
nym odpowiednikéw. Ksiazka dobrze pasuje do reki, mozna ja czyta¢ w kazdej
prawie sytuacji”.

Tu mozna by doda¢ dtuga litanig o funkcjonalnych i intelektualnych zaletach
ksigzki.

Wtoski pisarz i semiotyk przypominat i u§wiadomit oczywista prawdg, ze
pojawienie si¢ nowego srodka przekazu nie tylko nie zabija poprzedniego, ale
zwykle uwalnia go od takich czy innych serwitutow. Kiedy pojawity si¢ foto-
grafia i kino, malarstwo nie umarto, po prostu nie musiato zajmowac sig portre-
towaniem, §wigtowaniem czy ilustrowaniem wydarzen historycznych. Zyskato
natomiast swobodg pozwalajaca na nowe przygody poznawcze, poszukiwania
formalne, zmiany form wypowiedzi. Jesli za chwile w staromiejskiej trafice
kupowa¢ bedziemy wktadany do ucha czipowy przewodnik zamiast ksiazko-
wego przewodnika turystycznego, to przeciez nic si¢ ksiazce nie stanie. Znik-
nie tylko pewien typ ksiazki, a w to miejsce najprawdopodobniej pojawi si¢
Nowy.

Jezeli rzeczywiscie tak jest, a wszystko na to wskazuje, to proby rozszerza-
nia zbioru desygnatow nazwy ,.ksiazka”, przyktadowo na tresci zawarte na tzw.
no$nikach audiowizualnych, skazane beda na niepowodzenie z powodu swojej
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sztuczno$ci (efektu wymyslania ,,na site”). Takze z przyczyny btedu logiczne-
go, gdyz nazwa nie bedzie stosowata si¢ do nazywanych przedmiotow. Relacje
logiczne pomigdzy wyrazeniami a oznaczanymi rzeczami sa domeng semantyKki.
Bardzo jestem ciekaw, co miatby na ten temat do powiedzenia semantyk z krwi
i kosci. Wedtug mnie wszelkie nowalijki na polu komunikacji miedzyludzkiej po-
winny mie¢ wlasne, wlasciwe sobie nazwy, podobnie jak ja ma zjawisko zwane
liberatura.

Spotkania z prawdziwymi medrcami, takimi jak Umberto Eco, maja walor
oczyszczenia 1 sa zwiazane z klarowaniem mdzgu zamulonego warstwami roz-
maitych koncepcji. Pozwalaja odnalez¢ si¢ w otoczeniu wydumania, pseudonau-
kowosci albo wrecz blagi. Mnie zdecydowanie pomagaja.

Chodzity mi takze po glowie mysli zwiazane z kluczowym dla sprawy poje-
ciem — ,,ksiazka artystyczna”. Z semantycznego i gramatycznego punktu widze-
nia rzeczownikiem jest ,,ksigzka”, a przydawka ,,artystyczna” to jego okreslenie.
W angielskiej nazwie tejze dyscypliny tworczosci — bookart — jest odwrotnie,
»sztuka” jest rzeczownikiem. W kontekscie artefaktow bedacych przedmiotem
tworzonej kolekcji angielski termin wydaje si¢ trafniejszy, bo ktadzie nacisk wta-
$nie na artystyczne dziatanie, na tworcza interpretacj¢ tematu: ksiazka.

Polski termin budzi watpliwo$¢, szczegdlnie poza srodowiskiem osdb zaan-
gazowanych w ten rodzaj tworczosci. Podobnie byto u mnie. Naiwnie przypusz-
czatem, ze wiem, czym jest ksiazka artystyczna, ale jednak widziatem aspirujace
do kolekcji obiekty, ktore czgsto trudno identyfikowaé z ksiazka jako taka. Ich
istnienie jest jednak niepodwazalnym faktem, ktorego nie sposéb byto ignorowac.
Materializuja si¢ na przyktad w postaci rzezby lub instalacji artystycznej. Majac
na wzgledzie owe semantyczne watpliwosci, trzymatem sig uporczywie rzeczow-
nika ,,ksiazka” jako podmiotu logicznego polecenia: ,,wybra¢ ksiazki artystyczne
do kolekcji”.

Encyklopedia wiedzy o ksiqzce [dalej jako: EWoK] (Ossolineum) ukazata si¢
w 1971 roku, czyli bardzo dawno. Kto$ powie, ze jest zbyt starej daty. Oczywiscie,
ale coz to jest w porownaniu z historig ksiazki liczona w tysiacleciach. EWoK pod
hastem ,,ksiazka” notuje sze$¢ definicji naukowego lub potocznego rozumienia
terminu. Zajmijmy si¢ jednak definicja prymarna, opatrzona numerem 1. Otoz
wedlug niej ksiazka to ,,zesp6t tresci psychicznych utrwalonych w tekscie, ele-
mentow materialnych oraz funkcji spotecznej [...]".

Pierwszy fragment méwiacy o ,,utrwaleniu w tekscie” wydaje si¢ zbyt szczu-
ply znaczeniowo, bo wszyscy znamy réwniez ksiazki z tre§cia w postaci zdjgc,
ilustracji artystycznej lub technicznej, diagraméw infograficznych albo tez map.
Drugi za$ fragment o ,,elementach materialnych” jest za$ na tyle pojemny, aby
pomiescic¢ papirus, pergamin, papier, plaper (plastic paper), pleksiglas czy szkto,
a gdy kto$ bardzo sig uprze, to rowniez matrycg cieklokrystalicznego wyswietla-
cza. Trzecia czg$¢ definicji traktujaca o ,,funkcji spotecznej” jest bardzo istotna,
gdyz ksigzka ma czemus$ stuzy¢, ma zawiera¢ pewien komunikat skierowany do
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jej uzytkownika. Mowiac wprost — ksiazek nie robi si¢ bez celu i bez sensu. Mamy
wigc konglomerat trzech czynnikow: tresci, formy i funkcji.

Podczas kompletowania Kolekcji Polskiej Ksiazki Artystycznej miatem do
czynienia z uznanymi artystami i ich dzietami sztuki. Jednoczes$nie jednak posrod
przedstawionych do wyboru dziet widziatem przedmioty, w moim mniemaniu,
niezastugujace na superlatywy ani nawet na jakas szczegolna uwage. Wybierajac,
staralem si¢ wigc kierowac nizej przedstawionymi kryteriami opartymi na od lat
uznawanych gtéwnych cechach ksiazki.

1. Zawarto$¢ tresciowa. W ksigzkach konwencjonalnych oraz w artystycz-
nych bywa obecna w dwojakiej postaci. Albo jako tekst lub ilustracja, albo tez
wynika z kierowanej przez tworce sugestii, inaczej mowiac — artystycznej wy-
mowy dzieta. Podczas wybierania najwigkszy ktopot sprawiaty obiekty, ktorych
sens intelektualny byt zbyt gleboko ukryty albo znany tylko tworcy. W takich
przypadkach dzieta nie wybieratem, poniewaz jego hermetyczno$¢ nie pozwala
komunikowac¢ sig arty$cie z widzem. Przy braku zrozumienia tworcg mozna tez
podejrzewac o brak tresci przekazu, bezideowosc.

2. Przedmiot fizyczny. W moim przekonaniu dzielo powinno mie¢ ksztatt
ksiazki lub formg przypominajaca ksiazke. Chetnie znajdowatem tez obiekty
nawiazujace do form ksiazki nie wprost, ale przez czytelna aluzje, niewymaga-
jaca tlumaczenia lub myslowej ekwilibrystyki. Istnieje tu cienka granica, ktora
miatem nadziej¢ rozpoznac. Rozpoznanie sprowadza si¢ do niemal intuicyjnego
wyczucia. Przyktadowo: kiedy kamien przez artystg rzezbiony na ksztatt ksiazki
pozostat glazem, a kiedy mozna go uzna¢ za ksiazke lub wariacje na jej temat.
Zwracatem tez uwagge na jako$¢ wykonania dzieta rozumiang jako solidno$¢ rze-
mieslnicza. Celowa zgrzebnos¢ formy od niedostatkow warsztatowych i fuszerki
potrafi¢ odroznic.

3. Funkeja dziela. Funkcjonalno$¢ przedmiotow artystycznych w zasadzie
sprowadza si¢ do komunikacji z odbiorcg oraz do ich walorow ekspozycyjnych.
Bylo dla mnie wazne, czy dzieto mozna swobodnie ogladaé, odbiera¢, manipulo-
wac nim i obcowa¢ fizycznie. Latwo$¢ osobistego kontaktu uzytkownika i przed-
miotu to istotna cecha ksiazki, w jej historii zawsze nierozerwalnie z nia zwigzana.

Opisane trzy kryteria odpowiadaja przypomnianej wcze$niej definicji
z EWoK i opieraja si¢ na zwiazku tresci, formy 1 funkcji. Po ich spisaniu i zasta-
nowieniu si¢ stato si¢ dla mnie jasne, ze nie stanowia listy sztywnych dogmatow
i dopuszczaja mozliwos¢ roznych interpretacji. Bytem z tego pomystu bardzo za-
dowolony, co wcale nie znaczy, ze nie przyjmowatem niekiedy odmiennej, prze-
konujacej argumentacji kolegdw jurorow.

Przedstawilem powyzej proces porzadkowania wlasnego myslenia o kolek-
cji. Chodzito wowczas o sprecyzowanie kryteriow wyboru, chociaz poglady na
temat ksigzki miatem i mam od dtuzszego czasu ugruntowane. Moim zdaniem
istota ksigzek oraz ich cywilizacyjnego fenomenu jest zdolno$¢ gromadzenia
zapisu ludzkich mysli, zastgpowania autoréw podczas ich nieobecnosci. Zapisu
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doktadnego, takiego, jaki umozliwia pismo — wielki wynalazek ludzkosci pozwa-
lajacy komunikowac si¢ w czasie i przestrzeni. Ksiazka jest produktem kultury
a zarazem jej no$nikiem.

Sposoby notacji we wszystkich kregach cywilizacyjnych ewoluowaty od
form obrazkowych do pism zwiazanych z jezykiem. Ludzie nieustannie szuka-
li sposoboéw doskonalenia precyzji graficznego odwzorowania mysli. Autorzy
przekazu pragneli doktadnego zrozumienia — cheieli opisa¢ przedmiot, unaoczni¢
glebig uczucia, zanotowa¢ tok rozumowania, przekaza¢ wiedze, utrwali¢ wiele
podobnych spraw zwiazanych z intelektualna strong ludzkiej egzystencji.

Powszechno$¢ uzycia wspolczesnego pisma czyni z niego rzecz prozaicznie
zwykla. Ten genialny wytwor cywilizacji jest dzisiaj tak banalny, Ze nie zdajemy
sobie sprawy z jego znaczenia. A moze inaczej —zapomnieli$my, przestaliSmy sobie
zdawac¢ z tego sprawe. Przez tysiaclecia wyksztatcony i praktycznie wyprobowa-
ny system znakow jezykowych (np. liter), pojeciowych (np. cyfr), dzwigkowych
(np. nut) oraz tych wszystkich, ktére notuja czynnosci szarych komorek, jest nie
do zastapienia.

Nie bez przyczyny chinska filozofia skonczyta si¢ na Konfucjuszu. Bardziej
skomplikowanych spekulacji intelektualnych nie dato sig¢ zapisa¢ chinskim pi-
smem ideograficznym. Ani Krytyka czystego rozumu Immanuela Kanta, ani esej
Alberta Einsteina Czy teoria pola stwarza mozliwosci rozwiqzania problemu
kwantowego nie daja si¢ zapisa¢ ideogramami lub pismem obrazkowym. Podob-
nie jest z Gondwang Krzysztofa Karaska, Ulissesem Jamesa Joyce’a, Konstytucjq
3 maja albo Instrukcjq ktadzenia asfaltu.

Umiejgtnos¢ uzywania i tworzenia pisma, sztuka taczenia waloréw este-
tycznych i tresciowych zapisu, wirtuozeria kaligraficzna, artyzm ksiag r¢kopi-
$miennych i drukowanych, osiagnigcia liternictwa — wszystkie one towarzysza
ludziom w trakcie catej historii. Zreszta samo przejscie z prehistorii do historii
wiaze si¢ z pojawieniem pisma.

Dzisiaj umiejetno$¢ komponowania zapisu nazywamy typografia i, w uprosz-
czeniu, rozumiemy jako sztuke stosowania pisma i projektowania drukow. Czgsto
stusznie uwazamy ja za czg$¢ szeroko pojetego designu. W typografii mamy do czy-
nienia z dwoma gtéwnymi kierunkami, czy inaczej — sposobami podejscia do tematu.

Pierwszy, utylitarny poglad w mniemaniu jego wyznawcoéw sprowadza si¢
do tego, ze projektowanie ksiazki, gazety, strony internetowej czy afisza powin-
no by¢ zagadnieniem swoistej inzynierii intelektualnej, a nie wytacznie poszuki-
waniem artystycznego wyrazu. Czyli: funkcja przed estetyka, uzytecznos¢ przed
efekciarstwem.

Natomiast drugi poglad, prezentowany chetnie przez krajowe akademie oraz
szkoty graficzne, traktuje uprawianie typografii gléwnie jako dziatanie artystycz-
ne i ktadzie najwigkszy nacisk na walory estetyczne.

Jak zwykle bywa — racja lezy posrodku. Zdaje sobie sprawe, ze dziatania
artystyczne nie maja wiele wspdlnego z Arystotelesowym ,,imperium $rodka”.
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Najczesciej sa nawet jego $wiadomym zaprzeczeniem, bo artysta poszukuje skraj-
nosci i odejscia od sztampy. Wszelkie rozwazania o funkcjach typografii dotycza
wigc gtownie ksiazki uzytkowej — tej, ktora jest przedmiotem zainteresowania
wydawcow, drukarzy, ksiggarzy, bibliotekarzy i czytelnikow.

Co te wszystkie wywody maja wspolnego z kolekcja polskiej ksiazki arty-
stycznej? W moim przekonaniu maja zasadnicze znaczenie podczas proby okres-
lenia zjawiska nazywanego ksiazka artystyczna. I to zarowno w zrozumieniu
motywacji 0sob uprawiajacych te dziedzing tworczosci, jak i samych dziet sztuki.

Jezeli uzmystowimy sobie, jak wielka kulturotworcza role odgrywa pismo,
jezeli jest ono jednym z najwigkszych osiagni¢¢ cywilizacji, to sila rzeczy poszu-
kujemy jego obecno$ci w artystycznej ksiazce. Zaczynamy szukac $ladow pracy
typografa oraz znanego nam od szkolnej pierwszej klasy typograficznego sposobu
przekazywania mysli.

W wielu dzietach nie znajdujemy nawet takich $ladow albo widzimy je
w szczatkowej formie. Wystepuja tez niekiedy w nietypowe;j roli, na przyktad jako
dodatek do przekazu innego rodzaju. Typograf zamienit si¢ w artystg. I najczes-
ciej nie w artyste ozdabiajacego tekst lub piszacego utwor literacki, ale w twor-
ce poszukujacego sposobu zamknigcia mysli w oryginalnej postaci. Wizualizacja
idei 1 plastycznos$¢ dzieta sztuki umozliwiaja rezygnacje ze stownego i linearnego,
tradycyjnego zapisu tresci, majacego postac ciagu znakow.

W ksiazce artystycznej triumf §wigci ilustracyjno$é¢, dazenie do plastycznego
efektu, czyli estetyczne cechy przedmiotu. Walory artystycznych form wyrazu
uruchamiaja wyobrazni¢ odbiorcy dzieta, poniewaz dopuszczaja wieloznacz-
nos¢ albo wreez do niej daza. Z punktu widzenia tendencji rozwojowych ksiaz-
ka artystyczna jest cofnigciem, powrotem do obrazowania, z ktorym zmagali si¢
nasi antenaci, poszukujac precyzji wypowiedzi. Nastepuje swiadoma rezygnacja
z prymarnej zasady ksiazki bedacej koncepcyjnie i technologicznie wyksztatco-
nym narzedziem migdzyludzkiej komunikacji. W wigkszo$ci proponowanych do
kolekcji dziet artystycznych typografia jest nieobecna lub zredukowana do wizual-
nej sugestii wigzacej formalnie dzieto z ksiazka w rozumieniu potocznym.

Wsrod dziet przedstawionych w trakcie krajowych wystaw 1 aspirujacych do
kolekcji jest sporo takich, ktore ksztattem przypominaja fizyczna forme ksiazki
w roznych fazach jej rozwoju: tabliczke, zwoj czy kodeks. Wowcezas aluzja jest
dobrze czytelna, nawet gdy materiat z ktérego wykonano dzieto jest dla ksiazki nie-
typowy. Ogladajacy moze wigc we wiasnej imaginacji dopisywac osobiste refleksje.
Jednak nie wszyscy arty$ci uznaja taka forme za zaletg dziela i poszukuja fizycz-
nosci, ktora nie ma z ksigzka wiele wspolnego. Trudno wowczas przedmiot uznaé
za ksiazke — forme¢ ma nieksiazkowa, zapisu brak, przekaz trudno czytelny. Nato-
miast przedmiot taki moze wzbudza¢ emocje, dostarcza¢ wrazen estetycznych lub
inspirowa¢ fantazjg. Mamy wigc wyraznie do czynienia z obiektem artystycznym,
z wytworem talentu i wyobrazni, ale czy z ksiazka? Nie wszystkie kandydujace do
kolekcji przedmioty artystyczne mogtem nazwac ksiazka zgodnie z sumieniem.
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Skupiajac si¢ na typografii, dla czystosci wywodu, z premedytacja poming
dzieta, w ktorych typografia lub jakakolwiek czytelna forma pisma nie wystepuje,
chociaz czgsto dzieta te ewidentnie sg ksiazkami. W przedstawionych do oceny
eksponatach typografia wystgpuje w kilku postaciach.

Pierwsza to taka, do ktorej jestesmy przyzwyczajeni dzigki nawykom czytel-
niczym. Pismo jest tam nosnikiem tresci, a jednoczesnie projektant wykorzystat
jego kroj i liternicze walory. Uktady typograficzne stanowia w niej istotny ele-
ment kompozycji dzieta, cho¢ czgsto odbiegaja od standardowych schematow.
Jako przyktad mozna przytoczy¢ Wierszografie Zygmunta Januszewskiego, ktora
potaczyta teksty i ilustracje w harmonijny, a zarazem dynamiczny sposob. Wy-
rafinowane pigkno projektu, perfekcja poligraficznego wykonania, szlachetnos¢
papieru i zastosowanych materialdow introligatorskich, tworza w sumie dzieto
edytorskie zastugujace na miano ksiazki artystycznej. Dodajmy do tego staranna
pracg translatorska i redakcyjna, a obraz ksiazki bedzie peten.

1. 1. Zygmunt Januszewski, Wierszografia

Zrodho: wszystkie fotografie pochodza z archiwum Muzeum Ksiazki
Artystycznej w Lodzi.
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W odmienny sposob liternicze elementy dzieta wiaze z soba Czas i przestrzen
Grazyny Lange. Charakterystyczne informacje drukowane na tekturkach biletow
kolejowych i odautorskie teksty Lange potaczyta wizualnie i emocjonalnie, wy-
korzystujac wtasnie metody typografii.

Wreszcie ostatni z pierwszej, w pelni typograficznej, grupy przyktadow.
Traktat kartkograficzny czyli rzecz o liberaturze Radostawa Nowakowskiego jest
ksiazka tak skonstruowana, ze kolumna tekstu stanowi gtowny element kompo-
zycji. Lam, marginalia, tekstowe inkluzje, kolor w tekscie, tytularia, kompozycje
liternicze 1 inne elementy sktadu pozwalaja cieszy¢ si¢ réznorodnoscia stronic
nalezacych réwnoczesnie do wizualnie spojnej catosci.

Na druga grupe ksiazek sktadaja si¢ te, w ktorych zapisano teksty odrecz-
nie. Sa swego rodzaju manuskryptami nawiazujacymi do dtugiego i efektownego
artystycznie okresu historii ksiazki. Przyktadem niech bedzie Emma gospodyni
Leibniza Barbary Kaczmarek, gdzie kaligrafia i nastrojowe ilustracje przedsta-
wiono w formie leporello. I jeszcze jeden przyktad — Folwark zwierzecy Orwella
— zinterpretowany literniczo i graficznie przez Katarzyng Niklas. Manuskryptow
bylo wigcej, nawet takich, ktérych napisy sa nieczytelne lub nakre§lone pismem
quasi-piktograficznym.

I1. 2. Barbara Kaczmarek, Emma gospodyni Leibniza
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Mielismy tez obiekty, w ktorych wykonywany réoznymi metodami druk ta-
czono z odrgezng grafika. Nalezaty do nich ciekawe ksiazki autorstwa Rafata Kle-
wety. Poezje Jouberta, Apollinaire’a oraz praceg Libert artysta wyttoczyt drukiem
wypuktym, a potem uzupetnit akwarelami i grafikami. Z kolei zaproponowana
przez Justyng Zielinska typograficzna interpretacja Obrotow rzeczy jest wydruko-
wana na drukarce komputerowej. Pewnie podobataby si¢ Mironowi Biatoszew-
skiemu, autorowi Obrotow, ktory byt poeta otwartym na nieckonwencjonalne roz-
wigzania.

11. 3. Rafat Kleweta, Jean Jourbet, Ev

W tej grupie dziel zdarzaty si¢ niestety i takie, ktorych typografia nie do-
rastata poziomem do $mialych pomystow i dobrej grafiki. Tu uwidocznity sig
najwyrazniej podstawowe braki w typograficznej edukacji tworcow. Gama nie-
dociagnig¢ byta szeroka — od elementarnych btgdow typograficznych (nieprawi-
dlowych cudzystowow, dywizéw w funkcji pauzy, btednego uzywania kropek,
spacji i podobnych grzeszkow sktadaczy), az do ktopotow z doborem kroju pisma
dla danej tresci i duchowej wymowy dziela. W kilku przypadkach miatem wra-
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zenie, ze tworcy, wpisujac teksty, wybierali przypadkowe pisma, ktorych fonty
mieli akurat w komputerze.

Nie miala z tym probleméw Elzbieta Wozniewska. Jej Labirynt czasu prowo-
kuje paralele z poetycka ksiazka futurystyczna. Pachnie Mondrianem, Berlewim
i Kobro. Ma w sobie elegancje, ktorej czgsto brakowato w ksiazkach futury-
zmu 1 konstruktywizmu. Prostota i podobienstwo tekstow podkreslaty usytuowania
geometrycznej grafiki i réznorodnos¢ jej ksztaltow. Dobrze tez radzit sobie z typo-
grafia Piotr Zatorski, ale jego Wyborowi bajek brakowato elegancji Labiryntu.

11. 4. Elzbieta Wozniewska, Labirynt czasu

Typografia byla istotna czg¢$cia udanej instalacji Moja rodzina Artura Kra-
jewskiego, ale nie moge uznac tej formy za ksiazke. Podobnie dziatata typografia
u Agnieszki Zawady, u ktorej odgrywata pomocnicza rolg, a wlasciwie stanowita
pretekst do przedstawienia ilustracji. Jednak Jeszcze jedno wspomnienie Poswia-
towskiej w jej opracowaniu to z pewnoscia ksiazka. Z dylematu ksiazka—nie-
ksiazka zdawat sobie sprawg Wlodzimierz Szymanski, ktory swoj utwor nazwat
Przedmiotem ksigzkowym 1 uniknal leksykalnych kontrowersji.

Przedstawitem tu rozwazania na temat typografii, co wcale nie znaczy, ze wy-
bierajac, pomijatem dziela jej pozbawione. Przyjeta przez organizatorow kolekcji
formuta rozszerzonego spojrzenia na zjawisko nazywane ksiazka artystyczng mu-
siata by¢ respektowana. Kolekcja ma przeciez dawaé swiadectwo obecnosci tej
dziedziny sztuki w polskim Zzyciu artystycznym.
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1. 5. Wiodzimierz Szymanski, Przedmiot ksiqzkowy

Art book versus typography

Summary

Work in a the jury selecting items for a collection of Polish art books was associated with
many doubts for the author as a typographer. After all, the concept of an art book is very hard to
define, books being physically heterogeneous and intuitive in perception. The jury had to follow
the approach adopted by the organisers, namely to hold a broader view of the concept of art book.
The collection is meant to testify to the presence of this particular discipline in Polish art. In most
works recommended for the collection typography is non-existent or reduced to a visual suggestion
formally binding the artwork with the book within a general meaning. The author selected items
in which the text carried the content, while typography constituted an important part of the work’s
composition, often going beyond standard patterns. He also accepted books with handwritten texts
and items in which print produced by various methods was combined with hand-made graphics. He
shows on selected examples which items met his criteria of a valuable art book.
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