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HISTORYCZNA TYPOGRAFIA èRÓD¸EM INSPIRACJI 

WSPÓ¸CZESNYCH PROJEKTANTÓW

Dzisiejsze adaptacje form literniczych i typograficznych z przesz∏oÊci. Równoleg∏a

egzemplifikacja historycznych i wspó∏czesnych elementów sk∏adania tekstów. Czerpanie

z estetycznych doÊwiadczeƒ jako jedna z metod podnoszenia atrakcyjnoÊci typografii.

Bogactwa typografii gromadzono d∏ugo – ponad 550 lat – dzi´ki pracy

drukarzy, drzeworytników, kaligrafów, grawerów punconów i odlewaczy

czcionek. Dzisiaj owe skarby znajdujà si´ w zabytkowych ksi´gozbiorach, we

wspó∏czesnych bibliotekach, atlasach i wzornikach pism, a tak˝e w ikono-

grafii obfitej Êwiatowej literatury dotyczàcej „czarnej sztuki”. Nie le˝à jednak 

zapomniane i nie uleg∏y bezczynnej tezauryzacji. Wspó∏czeÊni dizajnerzy,

specjaliÊci komunikacji wizualnej, projektanci ksià˝ek, twórcy fontów kom-

puterowych, raz po raz czerpià z bogactwa form historycznych druków. Nie-

kiedy biorà pomys∏ idei kroju pisma albo jego u˝ycia, innym razem si´gajà

po ciekawe i wypróbowane uk∏ady typograficzne. Bardzo cz´sto jednak

wspó∏czesnych grafików interesuje drobiazg: kszta∏t pojedynczej litery albo

zastosowanie konkretnego znaku. Cz´stujà si´ wi´c z historycznej szkatu∏y,

jak z cukiernicy kostkà cukru zmieniajàcà cierpki smak herbaty.

MyÊl´, ˝e warto pokazaç, choçby na kilku przyk∏adach, jak w dzisiej-

szych czasach mo˝na korzystaç z doÊwiadczenia i tradycji drukarstwa two-

rzàc oprogramowanie komputerów i wydobywajàc walory estetyczne.

Przyk∏ady historyczne zamieszczone w artykule w znacznej cz´Êci po-

chodzà z t∏oczni dzia∏ajàcych na terenie Polski. èród∏em ilustracji jest 

g∏ównie seria wydawnicza Polonia typographica saeculi sedecimi zapoczàtko-

wana w 1936 roku przez Kazimierza Piekarskiego1. Wybiera∏em te˝ próbki 

1 Polonia typographica saeculi sedecimii. Zbiór podobizn zasobu drukarskiego t∏oczni

polskich XVI stulecia. Red. Alodia Kawecka-Gryczowa i in. Wroc∏aw–Warszawa–Kraków:

Ossolineum 1959– , Fasc. I–XII.



z haeblerowskich tablic zawierajàcych podobizny materia∏u zecerskiego

i graficznego drukarzy inkunabu∏ów2. Nale˝y jednak pami´taç, ˝e przyk∏ady

sà typowe, bowiem podobne typograficzne artefakty mia∏y miejsce w wi´k-

szoÊci europejskich drukarƒ.

OczywiÊcie dzisiejsi projektanci nie si´gajà wy∏àcznie do typografii

z czasów renesansu. Grafika znaków w wielu wspó∏czesnych pismach dru-

karskich – w fontach komputerowych – inspirowana jest równie˝ póêniejszà

czcionkarskà praktykà. W komputerowym liternictwie mamy przyk∏ady

adaptacji form pochodzàcych z ca∏ego okresu „o∏owianego” zecerstwa, a wi´c

od XV do XX wieku.

Jednym z najcz´Êciej adaptowanych wspó∏czeÊnie elementów historycz-

nej typografii sà tzw. litery alternatywne. Tak nazywamy warianty podstawo-

wych liter danego kroju pisma u˝ywane wymiennie w wybranych fragmen-

tach tekstu. Stosuje si´ je w celu osiàgni´cia poprawnoÊci typograficznej lub

podniesienia atrakcyjnoÊci sk∏adu. Np. normalne wielkie litery mo˝na wy-

mieniç na majusku∏y o charakterze inicjalnym wstawiane na poczàtku tek-

stu, zwykle bardziej ozdobne od liter z podstawowego repertuaru znaków

(przyk∏ad 1)3. Albo na nietypowe minusku∏y do wyrafinowanych typokom-

pozycji, stosowane jako litery ostatnie w s∏owie lub akapicie (przyk∏ad 2)4,

innym razem zaÊ pomyÊlane jako litery poczàtkowe (przyk∏ad 3)5.

Nowoczesne cyfrowe noÊniki pism – fonty – sà programami instalowa-

nymi do systemu operacyjnego komputera. Struktura fontów nowej genera-

cji, nazywanych OpenType i opartych na znormalizowanym systemie kodo-
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2 Veröffentlichungen der Gesellschaft für Typenkunde des XV Jahrhunderts. Red. Isak

Collijn, Konrad Haebler i in. Leipzig: 1907–1939.

3 Przyk∏ad 1. Historyczny: majusku∏y alternatywne z italiki u˝ywanej w drukarni

Macieja Wirzbi´ty (1555–1605), m.in. w Zwierciadle i ˚ywocie cz∏owieka poczciwego

Miko∏aja Reja. Zob.: Polonia typographica..., fasc. X, 1975, tabl. 494 i in. – Wspó∏czesny:

litery z fontu firmy Adobe Systems. Krój Caslon projektowany przez Carol Twombly na

podstawie wzorów czcionek z londyƒskiej giserni Williama Caslona (1692–1766).

4 Przyk∏ad 2. Historyczny: litery koƒcowe w italice Wirzbi´ty (por. przypis 3). –

Wspó∏czesny: litery koƒcowe z fontu Adobe Systems. Krój Garamond projektowany

przez Roberta Slimbacha po studiach nad czcionkami frankfurckiej giserni Christiana

Egenolffa i Konrada Bernera z koƒca XVI w.

5 Przyk∏ad 3. Historyczny: ozdobne litery poczàtkowe kaligrafa Vespasiana Am-

phiareo z wzornika pi´knego pisania drukowanego z drzeworytów w Wenecji w 1554 

roku. Zob.: Jan TSCHICHOLD Meisterbuch der Schrift, Ravensburg: Otto Maier 1965,

s. 89. – Wspó∏czesny: niektóre litery poczàtkowe z fontu Adobe Systems. Krój Poetica

projektowany przez Roberta Slimbacha inspirowany czcionkami w∏oskiej renesansowej

italiki i kaligraficznym pismem humanistycznym typu cancellaresca bastarda.



003HISTORYCZNA TYPOGRAFIA èRÓD¸EM INSPIRACJI...

Przyk∏ad 1. Majusku∏y alternatywne 

Przyk∏ad 2. Koƒcowe litery minusku∏owe 

Przyk∏ad 3. Poczàtkowe litery minusku∏owe 
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wania znaków – Unicode, pozwala na umieszczenie kilku wariantów jednej

litery lub znaków szczególnych (np. ligatur charakterystycznych dla danego

kroju). Przy tym wprowadzanie dodatkowych znaków nie zaburza uk∏adu

kodów „˝elaznego”, standartowo u˝ywanego i przewidzianego dla wszystkich

krojów pism, repertuaru liter, cyfr czy innych znaków.

Rodzaj i kszta∏t znaku pisma, a wi´c jego graficzny wizerunek, w typo-

grafii komputerowej i we wspó∏czesnym projektowaniu nazywany jest gli-

fem. Poszczególne kroje pism w komputerach mogà mieç, choç nie muszà,

rozszerzone komplety glifów. SpoÊród posiadanego w konkretnym foncie

repertuaru glifów, operator programu edytorskiego DTP (np. Adobe In-

Design) manualnie wybiera z tabeli glifów ten, który potrzebuje. Mo˝e go

tak˝e wstawiç do sk∏adu za pomocà tzw. funkcji zecerskiej programu, np. po-

lecenia: par´ liter „AE” zamieƒ wsz´dzie na „Æ”.
Litery alternatywne miewajà tzw. cugi – dekoracyjne przed∏u˝enia 

kresek budujàcych litery. Ten sposób ozdobnego modyfikowania znaków pi-

sarskich wywodzi si´ z kaligrafii. W typografii zwyczaj tworzenia liter z kali-

graficznà fantazjà zosta∏ przyswojony przez drukarzy ju˝ w okresie inkuna-

bu∏ów. Mamy dwa rodzaje takich cugów. Jedne sà integralnym elementem

pojedynczej litery (przyk∏ad 4)6, a drugie ornamentami naÊladujàcymi kali-

graficzne esy-floresy, do∏àczanymi do z∏o˝onego napisu, np. na koƒcu akapi-

tu albo kolumny tekstu (przyk∏ad 5)7. Cugi ornamentowe w renesansowym

i póêniejszym drukarstwie odbijano z drzeworytowych klocków albo z ma-

teria∏u zecerskiego odlewanego w metalu. KreÊlone ornamenty by∏y najcz´-

Êciej Êwiadectwem kaligraficznej wirtuozerii. Plàtanina perfekcyjnie prowa-

dzonych, cieniowanych linii przybiera∏a czasem formy figuralne. Kaligramy

takie nierzadko powstawa∏y jako probationes pennae.8

W zecerskich sk∏adach z wczesnego okresu drukarstwa charakterys-

tycznà literà by∏a majusku∏owa litera „Q”. Jej forma, najcz´Êciej regularny

004

6 Przyk∏ad 4. Historyczny: litery ozdobione cugami z drzeworytowego wzornika

pi´knego pisania Giabattisty Palatino, Rzym 1540. Zob.: Jan TSCHICHOLD Meister-

buch der Schrift, Ravensburg: Otto Maier 1965, s. 90. – Wspó∏czesny: litery z cugami

z fontu Adobe Systems, krój Poetica (por. przypis 5).

7 Przyk∏ad 5. Historyczny: cug do∏àczony na koƒcu kolumny ˚ywota Pana Jezu

Krysta Pseudo-Bonaventury, drukarnia Hieronima Wietora w Krakowie, 1522 r. Zob.:

Polonia typographica..., fasc. XIII (w przygotowaniu przez Henryka Bu∏haka). – Wspó∏-

czesny: ozdobniki kaligraficzne Roberta Slimbacha do kroju Poetica w foncie Expert 

firmy Adobe Systems.

8 Mistrzostwo kaligrafii tego rodzaju zob. np. w: Albert KAPR, Schriftkunst. Ge-

schichte, Anatomie und Schönheit der lateinischen Buchstaben, Dresden: Verlag der Kunst

1976, s. 166–178.
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Przyk∏ad 4. Cugi jako ozdoba litery 

Przyk∏ad 5. Cugi do∏àczane do sk∏adu
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owal z krótszà lub d∏u˝szà wst´gà u do∏u znaku, wyraênie wybija si´ w ko-

lumnie ∏aciƒskiego tekstu z∏o˝onego antykwà. Poniewa˝ majusku∏a zwykle

wyst´puje w parze liter – jako „Qu” – giserzy cz´stokroç odlewali oba znaki

na jednej czcionce. Wizualnie „sygnalny” charakter tej litery jest tak uderza-

jàcy, ˝e znany niemiecki badacz inkunabu∏ów, Konrad Haebler, na kszta∏-

tach pary liter – „Q|u” oraz „Qu” – opar∏ swojà klasyfikacj´ pism antykwo-

wych w paleodrukach9. W renesansowej kursywie na czcionkach Roberta

Granjona (1543) pojawi∏o si´ oryginalne „Q” z niedomkni´tym owalem 

litery. Tej kursywnej formy u˝ywano równie˝ w XVII wieku. W wielu krojach

pism drukarskich litera „Q” jest obiektem szczególnego zainteresowania 

literników, a czasem wr´cz graficznej zabawy (przyk∏ad 6)10.

W r´kopisach, inkunabu∏ach, czy te˝ starodrukach, uwag´ wspó∏cze-

snych grafików zwracajà równie˝ litery wyst´pujàce w funkcji inicja∏ów. Jed-

nym z rodzajów takich liter sà lombardy. Ich forma graficzna pochodzi od

Êredniowiecznych romaƒskich pism uncjalnych. Lombardy zwykle umiesz-

czano wewnàtrz kolumny tekstu. W r´kopiÊmiennych ksi´gach wpisywane

by∏y przez tzw. rubrykatorów (rubrum – czerwieƒ), a w XV- i XVI-wiecznych

oficynach drukowano je czerwonà farbà (przyk∏ad 7)11. Du˝à popularnoÊcià

cieszy∏y si´ lombardy w USA w koƒcu XIX i poczàtku XX w. Produkowano

je wówczas na czcionkach giserni American Type Founders. W latach szeÊç-

dziesiàtych ubieg∏ego stulecia nowojorska firma Photo-Lettering wprowa-

dzi∏a je na fotomatryce naÊwietlarek fotosk∏adu.

Komputerowe lombardy majà zwykle swój w∏asny font. Zdarza si´ jed-

nak, ˝e umieszczane sà w jednym foncie pod kodami przeznaczonymi dla

wielkich liter alfabetu (majusku∏owych) obok liter tekstowych (minusku∏o-

wych). Tak jest np. w jednym z fontów rodziny kroju Goudy Text z firmy 

Monotype.

9 Konrad HAEBLER, Typenrepertorium der Wiegendrucke, Abt. 3: Tabellen I: An-

tiqua-Typen, Halle: R. Haupt 1905; reprint, Wiesbaden: Nendeln 1968.

10 Przyk∏ad 6. Historyczny: ró˝ne litery „Q” w jednym komplecie pisma weneckie-

go drukarza Simona Bevilaqua (1492–1501) u˝yte m.in. w Epistulae ad familiares Cice-

rona. Zob.: Veröffentlichungen... Jahrgang XXIX–XXX 1935/1936, Taf. 2201. – Wspó∏cze-

sny: litery alternatywne „Q” z fontów Adobe Systems kroju Garamond oraz Garamond

Italic (por. przypis 4).

11 Przyk∏ad 7. Historyczny: lombardy w sk∏adzie wykonanym gotyckà teksturà

w Psa∏terzu mogunckim z drukarni Petera Schoeffera i Johanna Fusta (1455–1466).

W oryginale wydrukowane czerwonà farbà. Zob.:Veröffentlichungen... Jahrgang XIX–XX

1925/1926, Taf. 1530. – Wspó∏czesny: litery Lombardic Capitals zaprojektowane 1929

roku przez Frederica W. Goudy’ego dla firmy Monotype Corp. Od 1992 roku na fontach

komputerowych.
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Przyk∏ad 6. Alternatywne majusku∏y „Q”

Przyk∏ad 7. Lombardy

Przyk∏ad 8. Rubryki
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Podobnie rzecz si´ ma z tzw. rubrykami (znakami rubryki). Ich forma

i sposób u˝ywania do praktyki wczesnego drukarstwa przesz∏a równie˝ ze

Êredniowiecznej tradycji r´kopiÊmiennej. Rubryki przybierajà ró˝ne kszta∏ty

w zale˝noÊci od fantazji projektanta danego kroju pisma. Wyst´pujà nie tyl-

ko w pismach o historycznej proweniencji, ale te˝ w nowoczesnym, a na-

wet awangardowym liternictwie (przyk∏ad 8)12.

W fontach znalaz∏y si´ jako znaki nale˝àce do standardowego repertu-

aru. Ciekawe, ˝e w edytorach tekstu u˝ywane sà przez programistów jako

znacznik koƒca akapitu, odwrotnie ni˝ w drukarstwie, gdzie sà na poczàtku.

Niemniej jednak znajdujà zastosowanie w swej tradycyjnej funkcji w uk∏a-

dach typograficznych nawiàzujàcych do historii.

Najwdzi´czniejszym obiektem zainteresowaƒ literników sà ligatury. Jak

dowodzà zabytki oraz wspó∏czesnoÊç piÊmiennictwa i drukarstwa, ulegano

fascynacji tymi formami literniczymi, tak w przesz∏oÊci, jak i dzisiaj. Przypo-

mnijmy, ligatury to znaki graficzne, w których po∏àczono w zwartà kompo-

zycj´ dwie lub trzy litery. W piÊmie niektórych j´zyków ligatury wyst´pujà

jako znaki ortograficzne. Wi´kszoÊç z nich powsta∏a jednak ze wzgl´dów 

estetycznych i samej przyjemnoÊci tworzenia (przyk∏ad 9)13. Zestawiano ró˝-

ne litery, w ciàgu stuleci przybierajàce niezliczone formy graficzne, czasem

bardzo wyrafinowane, a nawet takie, które by∏yby dla nas dzisiaj nierozpo-

znawalne bez wiedzy z dziedziny paleografii. Pomys∏ ∏àczenia liter w jeden

znak ma d∏ugà histori´, wywodzi si´ bowiem z rzymskich napisów epigra-

ficznych I–II w.

W liternictwie komputerowym ligatura jest traktowana jako jeden glif

niezale˝nie od liczby tworzàcych jà liter. Istniejà fonty zawierajàce wy∏àcznie

zestawy ligatur jednego, konkretnego kroju pisma. Sk∏ada si´ wówczas tekst

dwoma fontami jednoczeÊnie wybierajàc r´cznie potrzebny glif. Niektóre

12 Przyk∏ad 8. Historyczny: rubryki w tekÊcie z∏o˝onym szwabachà u˝ywane

w oficynie Aleksandra Augezdeckiego (1549–1556), m.in. w Ksi´gach chwa∏ boskich dru-

kowanych w Królewcu. Zob.: Polonia typographica..., fasc. VIII, 1972, tabl. 380. – Wspó∏-

czesny: rubryki z komputerowych fontów ró˝nych pism. Pierwsze cztery sà znakami 

alternatywnymi jednego kroju.

13 Przyk∏ad 9. Historyczny: ligatury z antykwy u˝ytej m.in. w Komentarzu Marci-

na Lutra drukowanym w 1559 roku u Macieja Wirzbi´ty oraz z jego italiki, m.in. w dru-

ku De libertate politica sive civili Andrzeja Wolana z 1571. Zob.: Polonia typographica...,

fasc. IX, 1974, tabl. 464; fasc. XI, 1981, tabl. 566. – Wspó∏czesny: ligatury antykwy i kur-

sywy kroju Adobe Garamond (por. przypis 4); ligatury kroju Poetica (por. przypis 5);

ligatury kroju Duc de Bury projektowanego przez Gottfrieda Potta dla kolekcji Linoty-

pe Library; majusku∏owe ligatury kroju Avant Garde Gothic Medium firmy Internatio-

nal Typeface Corp. zaprojektowane przez Herba Lubalina i Toma Carnase.
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Przyk∏ad 9. Ligatury
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programy edytorskie, np. InDesign korzystajàcy z fontów OpenType, mogà

wstawiaç ligatury automatycznie. CzynnoÊç t´ jednak warto mieç pod kon-

tolà. Np. w niem. s∏owie Ausschluß nie mo˝na wstawiç ligatury podwójnego

„ss” (Außchluß), bo nienaturalnie z∏àczy przedrostek z tematem wyrazu

i zniszczy jednoczeÊnie zapis g∏oski „sch”.

Jest ligatura powszechnie i ch´tnie u˝ywana od Êredniowiecza do dzisiaj,

mianowicie ligatura „&”, zwana dzisiaj z angielskiego ampersandem (and per
se and). Znak (etka) powsta∏ jako zestawienie liter s∏owa „et” – ∏aciƒskiego

spójnika „i”. Grafem etki, czyli jej elementarnà struktur´ graficznà (szkieleto-

wà form´), najlepiej Êledziç w piÊmie Êredniowiecznym. Wówczas staje si´ ja-

sna tendencja graficznego rozwoju znaku. Kszta∏ty etki bywajà szczególnym

wyzwaniem dla twórcy kroju pisma drukarskiego i cz´sto Êwiadczà o jego

du˝ej inwencji. Efekty pomys∏ów bywajà oryginalne i zaskakujàce. Rzecz ja-

sna, obraz graficzny etki musi byç sharmonizowany z krojem pisma, ale jej

grafem jest ju˝ kwestià indywidualnego wyboru (przyk∏ad 10)14.

Etka wyst´puje dzisiaj we wszystkich j´zykach zapisywanych alfabetem ∏a-

ciƒskim, a nawet spotyka si´ jà w tekstach sk∏adanych cyrylicà (gra˝dankà).

WÊród niektórych sk∏adaczy i redaktorów znak ten mylnie uchodzi za an-

gielski i jest kojarzony wy∏àcznie ze spójnikiem „and”.

Pozostaƒmy tylko przy wymienionych dziesi´ciu przyk∏adach, choç po-

dobnych mo˝na by przytoczyç du˝o wi´cej. PoÊród tysi´cy fontów dost´p-

nych dzisiaj do wykorzystania w komputerach sà oczywiÊcie takie, które nie-

wiele majà wspólnego z historià typografii. Jednak obiektywnie patrzàc na

ca∏oÊç, mo˝na zaobserwowaç tendencj´ do czerpania z historycznych do-

Êwiadczeƒ. Panoramiczne spektrum fontowej oferty pokazuje wyraênie, ˝e

ÊwiadomoÊç historii liternictwa wÊród projektantów pism jest bardzo du˝a.

By∏oby dobrze, gdyby sz∏a równie˝ za tym podobna ÊwiadomoÊç przeci´tne-

go u˝ytkownika komputera.

Po˝yczki z histori typografii dotyczà nie tylko literniczych detali. Uk∏ady

graficzne stronic, a nawet ca∏ych ksià˝ek inspirowane bywajà tradycjà skryp-

010

14 Przyk∏ad 10. Historyczny: trzy ligatury „et” o ró˝nej formie graficznej u˝ywane

w sk∏adzie antykwà w drugiej drukarni Floriana Unglera (1521–1536), m.in. w Modus

legendi abbreviaturas. Kraków 1531. Zob.: Polonia typographica..., fasc. VII, 1970, tabl.

358. – Wspó∏czesny: „etki” kroju Poetica (por. przypis 5) umieszczone w specjalnym

foncie, zaprojektowane przez Roberta Slimbacha na wzór form czcionkowych i kaligra-

ficznych renesansu, manieryzmu i baroku; dalej: ró˝norodnoÊç ligatur „et” we wspó∏-

czesnych krojach pism, linearnych i cieniowanych (jednoelementowych i dwuelemento-

wych); etki fontów rodziny kroju Rubino Sans, firmy Linotype Library, pokazujàcych

konstrukcj´ literniczà poszczególnych znaków pisma.
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Przyk∏ad 10. Ligatura „et”
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toriów i drukarƒ. Powracajà np. przypisy jako marginalia, czy te˝ wypraco-

wane latami praktyki proporcje kart, kolumn, marginesów oraz inne ele-

menty kompozycji. Jako Êwiadectwo takich zapo˝yczeƒ mo˝na na zakoƒcze-

nie przywo∏aç dzisiejszy renesans pochodzàcego z póênego Êredniowiecza

uk∏adu zwanego modus modernus, gdzie tekst zasadniczy otaczajà, niekie-

dy ze wszystkich stron, komentarze albo t∏umaczenia sk∏adane drobniejszà

czcionkà (przyk∏ad 11)15. Rozmaite inkluzje tekstów sà atrakcyjne wizualnie

i, co wa˝ne, funkcjonalne dla czytelników, którzy nie muszà b∏àdziç po ksià˝-

ce szukajàc odniesieƒ. Dobrze jest wi´c przyjrzeç si´, jak robili to nasi ante-

naci i skorzystaç z doÊwiadczenia. Historia magistra typographiae.

012

15 Przyk∏ad 11. Historyczny: inkluzje tekstowe w Liber sextus Decretalium papie˝a

Bonifacego VIII z paryskiej drukarni Ulricha Geringa i Bertholda Rembolta (1501).

Zob.: Veröffentlichungen... Jahrgang XXVII–XXVIII 1933/1934, Taf. 2141. – Wspó∏cze-

sny: fragmenty kroniki biskupa Thietmara z t∏umaczeniami w ksià˝ce Wspólne gniazdo.

W millenium Zjazdu Gnieênieƒskiego, Gniezno: Oficyna Tum 2000. W oryginale orna-

menty i rubryki czerwone (proj. typogr. Andrzej Tomaszewski).

Przyk∏ad 11. Uk∏ad typograficzny modus modernus
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WSPÓ¸CZESNYCH PROJEKTANTÓW

Streszczenie

Adaptacje form literniczych z przesz∏oÊci oraz innych elementów tradycji drukar-

skiej pokazujà pewnà charakterystycznà tendencj´ we wspó∏czesnej typografii, jako

dziedzinie grafiki u˝ytkowej. Twórcy krojów pism wykonujàcy prace graficzne na po-

trzeby komputerowych fontów si´gajà do dawnych wzorców. Zilustrowano to równole-

g∏ymi przyk∏adami historycznych oraz wspó∏czesnych minusku∏owych i majusku∏owych 

liter alternatywnych, ligatur, kaligraficznego zdobnictwa, lombardzkich inicja∏ów, a tak-

˝e uk∏adu typograficznego modus modernus.

Czerpanie z estetycznych doÊwiadczeƒ przesz∏oÊci jest jednà z metod podnoszenia

atrakcyjnoÊci dzisiejszej typografii. Sprzyjajàc tej tendencji, projektanci oprogramowa-

nia komputerowego – fontów i programów edytorskich – starajà si´ wprowadzaç me-

chanizmy u∏atwiajàce u˝ytkownikom osiàganie podobnych walorów estetycznych. Âwia-

dectwem tego jest struktura danych w rozwijanych obecnie fontach OpenType oraz tzw.

funkcje zecerskie nowoczesnych programów edytorskich.


