ANDRZE] TOMASZEWSKI (typograf)

HISTORYCZNA TYPOGRAFIA ZRODEEM INSPIRACJI
WSPOECZESNYCH PROJEKTANTOW

Dzisiejsze adaptacje form literniczych i typograficznych z przeszlosci. Réwnolegta
egzemplifikacja historycznych i wspdlczesnych elementéw skladania tekstow. Czerpanie
z estetycznych do$wiadczen jako jedna z metod podnoszenia atrakcyjnosci typografii.

Bogactwa typografii gromadzono dtugo — ponad 550 lat — dzigki pracy
drukarzy, drzeworytnikéw, kaligraféw, graweréw punconéw i odlewaczy
czcionek. Dzisiaj owe skarby znajdujg si¢ w zabytkowych ksiggozbiorach, we
wspolczesnych bibliotekach, atlasach i wzornikach pism, a takze w ikono-
grafii obfitej Swiatowej literatury dotyczacej ,,czarnej sztuki”. Nie lezg jednak
zapomniane i nie ulegly bezczynnej tezauryzacji. Wspodlczesni dizajnerzy,
specjalisci komunikacji wizualnej, projektanci ksigzek, twércy fontéw kom-
puterowych, raz po raz czerpig z bogactwa form historycznych drukéw. Nie-
kiedy biorg pomyst idei kroju pisma albo jego uzycia, innym razem si¢gaja
po ciekawe i wyproébowane uklady typograficzne. Bardzo czesto jednak
wspodlczesnych grafikéw interesuje drobiazg: ksztalt pojedynczej litery albo
zastosowanie konkretnego znaku. Czestujg sie wiec z historycznej szkatuly,
jak z cukiernicy kostkg cukru zmieniajacg cierpki smak herbaty.

Mysle, ze warto pokazaé, chocby na kilku przyktadach, jak w dzisiej-
szych czasach mozna korzysta¢ z doswiadczenia i tradycji drukarstwa two-
rzac oprogramowanie komputeréw i wydobywajac walory estetyczne.

Przyklady historyczne zamieszczone w artykule w znacznej czesci po-
chodza z tloczni dzialajacych na terenie Polski. Zrédlem ilustracji jest
gléwnie seria wydawnicza Polonia typographica saeculi sedecimi zapoczatko-
wana w 1936 roku przez Kazimierza Piekarskiego!. Wybieratem tez probki

1 Polonia typographica saeculi sedecimii. Zbior podobizn zasobu drukarskiego ttoczni
polskich XVI stulecia. Red. Alodia Kawecka-Gryczowa i in. Wroctaw—Warszawa—Krakow:
Ossolineum 1959— , Fasc. [-XII.
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z haeblerowskich tablic zawierajagcych podobizny materialu zecerskiego
i graficznego drukarzy inkunabuléw?. Nalezy jednak pamietaé, ze przyklady
s3 typowe, bowiem podobne typograficzne artefakty miaty miejsce w wigk-
szo§ci europejskich drukarn.

Oczywiscie dzisiejsi projektanci nie siggaja wylacznie do typografii
z czasOw renesansu. Grafika znakéw w wielu wspoétczesnych pismach dru-
karskich — w fontach komputerowych — inspirowana jest rowniez p6zniejsza
czcionkarskya praktyka. W komputerowym liternictwie mamy przyktady
adaptacji form pochodzacych z calego okresu ,,otowianego” zecerstwa, a wiec
od XV do XX wieku.

Jednym z najczgsciej adaptowanych wspoétczesnie elementéw historycz-
nej typografii sg tzw. litery alternatywne. Tak nazywamy warianty podstawo-
wych liter danego kroju pisma uzywane wymiennie w wybranych fragmen-
tach tekstu. Stosuje si¢ je w celu osiggnigcia poprawnosci typograficznej lub
podniesienia atrakcyjnosci skladu. Np. normalne wielkie litery mozna wy-
mieni¢ na majuskuly o charakterze inicjalnym wstawiane na poczatku tek-
stu, zwykle bardziej ozdobne od liter z podstawowego repertuaru znakéw
(przyktad 1)3. Albo na nietypowe minuskuty do wyrafinowanych typokom-
pozycji, stosowane jako litery ostatnie w stowie lub akapicie (przyktad 2)4,
innym razem za$ pomyslane jako litery poczatkowe (przyktad 3)°.

Nowoczesne cyfrowe no$niki pism — fonty — s programami instalowa-
nymi do systemu operacyjnego komputera. Struktura fontéw nowej genera-
cji, nazywanych OpenType i opartych na znormalizowanym systemie kodo-

2 Veroffentlichungen der Gesellschaft fiir Typenkunde des XV Jahrhunderts. Red. Isak
Collijn, Konrad Haebler i in. Leipzig: 1907-1939.

3 Przyklad 1. Historyczny: majuskuly alternatywne z italiki uzywanej w drukarni
Macieja Wirzbiety (1555-1605), m.in. w Zwierciadle i Zywocie czlowieka poczciwego
Mikolaja Reja. Zob.: Polonia typographica..., fasc. X, 1975, tabl. 494 i in. — Wspdlczesny:
litery z fontu firmy Adobe Systems. Kr6j Caslon projektowany przez Carol Twombly na
podstawie wzoréw czcionek z londynskiej giserni Williama Caslona (1692-1766).

4 Przyklad 2. Historyczny: litery koncowe w italice Wirzbiety (por. przypis 3). —
Wspdlczesny: litery konicowe z fontu Adobe Systems. Kréj Garamond projektowany
przez Roberta Slimbacha po studiach nad czcionkami frankfurckiej giserni Christiana
Egenolffa i Konrada Bernera z konica XVI w.

5 Przyklad 3. Historyczny: ozdobne litery poczatkowe kaligrafa Vespasiana Am-
phiareo z wzornika picknego pisania drukowanego z drzeworytéw w Wenecji w 1554
roku. Zob.: Jan TSCHICHOLD Meisterbuch der Schrift, Ravensburg: Otto Maier 1965,
s. 89. — Wspdlczesny: niektore litery poczatkowe z fontu Adobe Systems. Krdj Poetica
projektowany przez Roberta Slimbacha inspirowany czcionkami wloskiej renesansowej
italiki i kaligraficznym pismem humanistycznym typu cancellaresca bastarda.
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Przyklad 1. Majuskuly alternatywne
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wania znakow — Unicode, pozwala na umieszczenie kilku wariantéw jednej
litery lub znakéw szczegdlnych (np. ligatur charakterystycznych dla danego
kroju). Przy tym wprowadzanie dodatkowych znakéw nie zaburza ukladu
kodéw ,,zelaznego”, standartowo uzywanego i przewidzianego dla wszystkich
krojow pism, repertuaru liter, cyfr czy innych znakéw.

Rodzaj i ksztalt znaku pisma, a wiec jego graficzny wizerunek, w typo-
grafii komputerowej i we wspolczesnym projektowaniu nazywany jest gli-
fem. Poszczegblne kroje pism w komputerach moga mieé, cho¢ nie musza,
rozszerzone komplety gliféw. Sposréd posiadanego w konkretnym foncie
repertuaru gliféw, operator programu edytorskiego DTP (np. Adobe In-
Design) manualnie wybiera z tabeli gliféw ten, ktéry potrzebuje. Moze go
takze wstawi¢ do sktadu za pomocg tzw. funkcji zecerskiej programu, np. po-
lecenia: pare liter ,AE” zamien wszedzie na /£

Litery alternatywne miewajg tzw. cugi — dekoracyjne przedluzenia
kresek budujacych litery. Ten sposéb ozdobnego modyfikowania znakéw pi-
sarskich wywodzi si¢ z kaligrafii. W typografii zwyczaj tworzenia liter z kali-
graficzng fantazjg zostal przyswojony przez drukarzy juz w okresie inkuna-
buléw. Mamy dwa rodzaje takich cugéw. Jedne s3 integralnym elementem
pojedynczej litery (przyktad 4)°, a drugie ornamentami nasladujacymi kali-
graficzne esy-floresy, dotaczanymi do zlozonego napisu, np. na koncu akapi-
tu albo kolumny tekstu (przyktad 5)7. Cugi ornamentowe w renesansowym
i p6zniejszym drukarstwie odbijano z drzeworytowych klockéw albo z ma-
teriatu zecerskiego odlewanego w metalu. Kreslone ornamenty bylty najcze-
$ciej swiadectwem kaligraficznej wirtuozerii. Platanina perfekcyjnie prowa-
dzonych, cieniowanych linii przybierata czasem formy figuralne. Kaligramy
takie nierzadko powstawaty jako probationes pennae.

W zecerskich sktadach z wczesnego okresu drukarstwa charakterys-
tyczng literg byla majuskutowa litera ,,Q” Jej forma, najczgsciej regularny

6 Przyktad 4. Historyczny: litery ozdobione cugami z drzeworytowego wzornika
pieknego pisania Giabattisty Palatino, Rzym 1540. Zob.: Jan TSCHICHOLD Meister-
buch der Schrift, Ravensburg: Otto Maier 1965, s. 90. — Wspdlczesny: litery z cugami
z fontu Adobe Systems, kr6j Poetica (por. przypis 5).

7 Przyktad 5. Historyczny: cug dotaczony na konicu kolumny Zywota Pana Jezu
Krysta Pseudo-Bonaventury, drukarnia Hieronima Wietora w Krakowie, 1522 r. Zob.:
Polonia typographica..., fasc. XIII (w przygotowaniu przez Henryka Buthaka). — Wsp6l-
czesny: ozdobniki kaligraficzne Roberta Slimbacha do kroju Poetica w foncie Expert
firmy Adobe Systems.

8 Mistrzostwo kaligrafii tego rodzaju zob. np. w: Albert KAPR, Schriftkunst. Ge-
schichte, Anatomie und Schonheit der lateinischen Buchstaben, Dresden: Verlag der Kunst
1976, 5. 166—-178.
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owal z krétsza lub dluzsza wstega u dotu znaku, wyraznie wybija si¢ w ko-
lumnie lacinskiego tekstu zlozonego antykwa. Poniewaz majuskuta zwykle
wystepuje w parze liter — jako ,,Qu” — giserzy czestokro¢ odlewali oba znaki
na jednej czcionce. Wizualnie ,,sygnalny” charakter tej litery jest tak uderza-
jacy, ze znany niemiecki badacz inkunabuléw, Konrad Haebler, na ksztal-
tach pary liter — ,,Q[u” oraz ,,Qu” — oparl swojg klasyfikacje pism antykwo-
wych w paleodrukach®. W renesansowe]j kursywie na czcionkach Roberta
Granjona (1543) pojawilo si¢ oryginalne ,Q” z niedomknietym owalem
litery. Tej kursywnej formy uzywano rowniez w XVII wieku. W wielu krojach
pism drukarskich litera ,,Q” jest obiektem szczegélnego zainteresowania
liternikow, a czasem wrecz graficznej zabawy (przyktad 6)19.

W rekopisach, inkunabulach, czy tez starodrukach, uwage wspolcze-
snych grafikow zwracaja réwniez litery wystepujace w funkgji inicjatéw. Jed-
nym z rodzajéw takich liter sg lombardy. Ich forma graficzna pochodzi od
$redniowiecznych romanskich pism uncjalnych. Lombardy zwykle umiesz-
czano wewnatrz kolumny tekstu. W rekopismiennych ksiegach wpisywane
byly przez tzw. rubrykatoréw (rubrum — czerwien), a w XV- i XVI-wiecznych
oficynach drukowano je czerwona farbg (przyktad 7)11. Duzg popularnoscia
cieszyly si¢ lombardy w USA w koncu XIX i poczatku XX w. Produkowano
je wowczas na czcionkach giserni American Type Founders. W latach szes¢-
dziesigtych ubiegtego stulecia nowojorska firma Photo-Lettering wprowa-
dzila je na fotomatryce naswietlarek fotosktadu.

Komputerowe lombardy majg zwykle swoj wlasny font. Zdarza sie jed-
nak, ze umieszczane s3 w jednym foncie pod kodami przeznaczonymi dla
wielkich liter alfabetu (majuskutowych) obok liter tekstowych (minuskulo-
wych). Tak jest np. w jednym z fontéw rodziny kroju Goudy Text z firmy
Monotype.

9 Konrad HAEBLER, Typenrepertorium der Wiegendrucke, Abt. 3: Tabellen I: An-
tiqua-Typen, Halle: R. Haupt 1905; reprint, Wiesbaden: Nendeln 1968.

10 Przyktad 6. Historyczny: rézne litery ,,Q” w jednym komplecie pisma weneckie-
go drukarza Simona Bevilaqua (1492-1501) uzyte m.in. w Epistulae ad familiares Cice-
rona. Zob.: Verdffentlichungen... Jahrgang XXIX-XXX 1935/1936, Taf. 2201. — Wspolcze-
sny: litery alternatywne ,,Q” z fontéw Adobe Systems kroju Garamond oraz Garamond
Italic (por. przypis 4).

11 Przyktad 7. Historyczny: lombardy w sktadzie wykonanym gotycka tekstura
w Psatterzu mogunckim z drukarni Petera Schoeffera i Johanna Fusta (1455-1466).
W oryginale wydrukowane czerwong farbg. Zob.: Verdffentlichungen... Jahrgang XIX-XX
1925/1926, Taf. 1530. — Wspdlczesny: litery Lombardic Capitals zaprojektowane 1929
roku przez Frederica W. Goudy’ego dla firmy Monotype Corp. Od 1992 roku na fontach
komputerowych.
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Przyklad 6. Alternatywne majuskuty ,,Q”
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Podobnie rzecz si¢ ma z tzw. rubrykami (znakami rubryki). Ich forma
i sposdb uzywania do praktyki wczesnego drukarstwa przeszla réwniez ze
sredniowiecznej tradycji rekopiSmiennej. Rubryki przybierajg rozne ksztaltty
w zaleznosci od fantazji projektanta danego kroju pisma. Wystepuja nie tyl-
ko w pismach o historycznej proweniencji, ale tez w nowoczesnym, a na-
wet awangardowym liternictwie (przyktad 8)12.

W fontach znalazly si¢ jako znaki nalezace do standardowego repertu-
aru. Ciekawe, ze w edytorach tekstu uzywane sg przez programistéw jako
znacznik konca akapitu, odwrotnie niz w drukarstwie, gdzie sa na poczatku.
Niemniej jednak znajduja zastosowanie w swej tradycyjnej funkcji w ukta-
dach typograficznych nawigzujacych do historii.

Najwdzigczniejszym obiektem zainteresowan liternikéw sg ligatury. Jak
dowodzg zabytki oraz wspdlczesnos¢ piSmiennictwa i drukarstwa, ulegano
fascynacji tymi formami literniczymi, tak w przesztosci, jak i dzisiaj. Przypo-
mnijmy, ligatury to znaki graficzne, w ktérych poltaczono w zwartg kompo-
zycje dwie lub trzy litery. W pismie niektorych jezykéw ligatury wystepuja
jako znaki ortograficzne. Wigkszo$¢ z nich powstala jednak ze wzgledow
estetycznych i samej przyjemnosci tworzenia (przyktad 9)13. Zestawiano r6z-
ne litery, w ciggu stuleci przybierajace niezliczone formy graficzne, czasem
bardzo wyrafinowane, a nawet takie, ktére bylyby dla nas dzisiaj nierozpo-
znawalne bez wiedzy z dziedziny paleografii. Pomyst laczenia liter w jeden
znak ma dlugg historie, wywodzi si¢ bowiem z rzymskich napiséw epigra-
ficznych I-II w.

W liternictwie komputerowym ligatura jest traktowana jako jeden glif
niezaleznie od liczby tworzacych ja liter. Istnieja fonty zawierajace wyltacznie
zestawy ligatur jednego, konkretnego kroju pisma. Sktada sie¢ wowczas tekst
dwoma fontami jednocze$nie wybierajac recznie potrzebny glif. Niektére

12 Przyklad 8. Historyczny: rubryki w tekscie zlozonym szwabacha uzywane
w oficynie Aleksandra Augezdeckiego (1549-1556), m.in. w Ksiggach chwat boskich dru-
kowanych w Krélewcu. Zob.: Polonia typographica..., fasc. VIIL, 1972, tabl. 380. — Wsp6l-
czesny: rubryki z komputerowych fontéw réznych pism. Pierwsze cztery sg znakami
alternatywnymi jednego kroju.

13 Przyklad 9. Historyczny: ligatury z antykwy uzytej m.in. w Komentarzu Marci-
na Lutra drukowanym w 1559 roku u Macieja Wirzbiety oraz z jego italiki, m.in. w dru-
ku De libertate politica sive civili Andrzeja Wolana z 1571. Zob.: Polonia typographica...,
fasc. IX, 1974, tabl. 464; fasc. XI, 1981, tabl. 566. — Wspdlczesny: ligatury antykwy i kur-
sywy kroju Adobe Garamond (por. przypis 4); ligatury kroju Poetica (por. przypis 5);
ligatury kroju Duc de Bury projektowanego przez Gottfrieda Potta dla kolekeji Linoty-
pe Library; majuskutowe ligatury kroju Avant Garde Gothic Medium firmy Internatio-
nal Typeface Corp. zaprojektowane przez Herba Lubalina i Toma Carnase.
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programy edytorskie, np. InDesign korzystajacy z fontéw OpenType, moga
wstawiac ligatury automatycznie. Czynnos¢ t¢ jednak warto mie¢ pod kon-
tola. Np. w niem. stowie Ausschluf§ nie mozna wstawic ligatury podwdjnego
»88” (Aufichluf8), bo nienaturalnie zlaczy przedrostek z tematem wyrazu
1 zniszczy jednoczesnie zapis gloski ,,sch”.

Jest ligatura powszechnie i chetnie uzywana od sredniowiecza do dzisiaj,
mianowicie ligatura ,,&”, zwana dzisiaj z angielskiego ampersandem (and per
se and). Znak (etka) powstal jako zestawienie liter stowa ,et” — tacinskiego
spojnika ,,i”. Grafem etki, czyli jej elementarng strukture graficzng (szkieleto-
wa forme), najlepiej §ledzi¢ w pismie sredniowiecznym. Wowczas staje sig ja-
sna tendencja graficznego rozwoju znaku. Ksztalty etki bywaja szczegélnym
wyzwaniem dla twércy kroju pisma drukarskiego i czgsto $wiadcza o jego
duzej inwencji. Efekty pomystéw bywaja oryginalne i zaskakujace. Rzecz ja-
sna, obraz graficzny etki musi by¢ sharmonizowany z krojem pisma, ale jej
grafem jest juz kwestig indywidualnego wyboru (przyktad 10)14.

Etka wystepuje dzisiaj we wszystkich jezykach zapisywanych alfabetem fa-
cinskim, a nawet spotyka si¢ ja w tekstach sktadanych cyrylicg (grazdanka).
W5sréd niektdrych sktadaczy i redaktoréw znak ten mylnie uchodzi za an-
gielski i jest kojarzony wylacznie ze spdjnikiem ,,and”

Pozostanmy tylko przy wymienionych dziesieciu przykltadach, cho¢ po-
dobnych mozna by przytoczy¢ duzo wiecej. Posréd tysiecy fontow dostep-
nych dzisiaj do wykorzystania w komputerach sa oczywiscie takie, ktore nie-
wiele maja wspdlnego z historig typografii. Jednak obiektywnie patrzac na
calos¢, mozna zaobserwowaé tendencj¢ do czerpania z historycznych do-
$wiadczen. Panoramiczne spektrum fontowej oferty pokazuje wyraznie, ze
$wiadomos¢ historii liternictwa wsrdd projektantéw pism jest bardzo duza.
Byloby dobrze, gdyby szta réwniez za tym podobna §wiadomo$¢ przecigtne-
go uzytkownika komputera.

Pozyczki z histori typografii dotyczg nie tylko literniczych detali. Uktady
graficzne stronic, a nawet calych ksigzek inspirowane bywaja tradycja skryp-

14 Przyktad 10. Historyczny: trzy ligatury ,et” o réznej formie graficznej uzywane
w skladzie antykwa w drugiej drukarni Floriana Unglera (1521-1536), m.in. w Modus
legendi abbreviaturas. Krakéw 1531. Zob.: Polonia typographica..., fasc. VII, 1970, tabl.
358. — Wspdlczesny: ,etki” kroju Poetica (por. przypis 5) umieszczone w specjalnym
foncie, zaprojektowane przez Roberta Slimbacha na wzér form czcionkowych i kaligra-
ficznych renesansu, manieryzmu i baroku; dalej: ré6znorodnos¢ ligatur ,.et” we wsp6l-
czesnych krojach pism, linearnych i cieniowanych (jednoelementowych i dwuelemento-
wych); etki fontéw rodziny kroju Rubino Sans, firmy Linotype Library, pokazujacych
konstrukgje liternicza poszczegdlnych znakéw pisma.
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toriéw i drukarn. Powracajg np. przypisy jako marginalia, czy tez wypraco-
wane latami praktyki proporcje kart, kolumn, margineséw oraz inne ele-
menty kompozycji. Jako §wiadectwo takich zapozyczenr mozna na zakoncze-
nie przywolaé dzisiejszy renesans pochodzacego z pdznego Sredniowiecza
ukladu zwanego modus modernus, gdzie tekst zasadniczy otaczaja, niekie-
dy ze wszystkich stron, komentarze albo tlumaczenia sktadane drobniejsza
czcionkg (przyktad 11)12. Rozmaite inkluzje tekstow sg atrakcyjne wizualnie
i, co wazne, funkcjonalne dla czytelnikéw, ktorzy nie muszg bladzi¢ po ksigz-
ce szukajac odniesien. Dobrze jest wigc przyjrzec sie, jak robili to nasi ante-
naci i skorzysta¢ z doswiadczenia. Historia magistra typographiae.

Przyktad 11. Uktad typograficzny modus modernus
PBroemium. Fo.it.
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15 Przyktad 11. Historyczny: inkluzje tekstowe w Liber sextus Decretalium papieza
Bonifacego VIII z paryskiej drukarni Ulricha Geringa i Bertholda Rembolta (1501).
Zob.: Verdffentlichungen... Jahrgang XXVII-XXVIII 1933/1934, Taf. 2141. — Wspolcze-
sny: fragmenty kroniki biskupa Thietmara z ttumaczeniami w ksigzce Wspdlne gniazdo.
W millenium Zjazdu GnieZnietiskiego, Gniezno: Oficyna Tum 2000. W oryginale orna-
menty i rubryki czerwone (proj. typogr. Andrzej Tomaszewski).



HISTORYCZNA TYPOGRAFIA ZRODEEM INSPIRAC]I...

Ksigca 1v, 44-46. @ 44. [...] Nastgpnie cesarz!, dowie-
dziawszy si¢ o cudach, kiérych Bog dokonal przez umilo-
wanego swego meczennika Wojciecha?, niezwlocznie wy-
ruszyl [do Gnieznal3, by sie tam pomodli¢. Gdy dotart do
Ratyzbony — wraz z towarzyszacymi mu patrycjuszem Zia-
204, oblacjonariuszem Robertem? i kardynatami — zostal

z wielkimi honorami przyjety przez tamtejszego biskupa

Gebharda. Nigdy jeszcze zaden imperator z wigkszym pree-

pychem nie wkraczal do Rzymu, ani tez go nie opuszczal!
[Arcybiskup magdeburski] Gizyler, keory ruszyl naprzeciw

cesarza, odzyskal po czgéci jego faske® i praylgezyt sig do
orszaku. @ 45. Gdy cesarz przybyt do miasta Zyryc (Zeirz),
w prawdziwie godny sposob podejmowal go tam treeci

z kolei biskup tej diecezji, Hugo 11

Book 1v, 44-46. @ 44. Then the Emperor’, on learning
about the wonders God had done through His martyr
Adalbere?, immediately set out [for Gniezno]3. When he
reached Regensburg — accompanied by patrician Ziazo4,
oblationary Robert’ and cardinals — he was received with

013

QW LIBER IV 4446
( 44. [...] Postae cesar auditis mirabili-
bus, qua per dile€tum sibi martyrem
Deus fecit Aethelbertum, orationis gra-
tia eo pergere festinavit. Sed cum Ratis-
bonam veniret; a Gebehardo, eiusdem
ecclesiz antistite, magnifico honore sus-
ceptus est, comitantibus secum Ziazone
vunc patricio & Robberto oblacionario
cum cardinalibus. Nullus imperator ma-
iori umquam gloria a. Roma egreditur
neque revertitur. Huic Gisillerus obviam
pergens gratiam eius quamvis non fir-
mam promeruit & comitatur: @ 45. Ce-
sar autem ad Citicensem perveniens ur-
bem, a secundo Hugone, eiusdem sedis
provisori tercio, ut. decuit imperatori,
suscipitur. Deindeque recto itinere Mis-

great honours by the local bishop
Gebhard. Never before had an
emperor entered, or left Rome,
with greater pageantry! [The
Archbishap of Magdeburg| Gi-
:si“::ru:i, h'.l\u'i['lg SEL oul to meet 1[“:
Emperar, partially regained his
favour® and joined the entourage.
@ 45. When the Emperor reached
the city of Zeitz, Hugo 11, the
third bishop in turn in that dio-
cese, received him in a truly state-
ly manner.

BucH v, 44-46. @€ 44. [...] Nach-
dem der Kaiser' von den Wun-
dern erfahren hatte, die Gott
durch seinen geliebten Mirryrer
Adalbert? vollbrachte, brach er
sofort [nach Gnesen)? auf, um
dort zu beten. Als er nach Re-
gensburg samt den ihn begleit-
enden Patrizier Ziazo+ und
Oblationarius Robert’ sowie
Kardinilen kam, wurde er mic
groflen Ehrenbezeigungen durch
dcn dUTLigCI] BiSL'I]UI- (_;CIJII{'ll'd
empfangen. Noch nie zuvor zog
ein Imperator in Rom mit einer
derartig grofien Pracht ein oder
(=3 ﬁll(.‘l] nﬂlt L'iI'lL'r S{‘]Chi.'l'l ver-
lieff! [Erzbischof von Magde-
burg| Gisiller, der dem Kaiser
entgegeneilte, konnte zum Teil
dessen Gnade® wiedergewinnen
und durfte sich seinem Gefolge
anschlicfen. @ 45. Als der Kaiser
in die Stadr Zeirz kam, wurde er

Kuura v, 44-46. @ 44. [...] 3arem umneparop!, yanan

0 uyfiecax, KoToprie BOr COTROPHI NOCPEACTEOM CBOLTO
H('I."h‘l![)(fi.ll(‘llli!!l'ﬂ MYUCHHMKA Bu]’i'rc.‘:nl, HEZAMCUTHTE/TRHO
ornpasuica [B lneano], yrods ram nomoanTecs. Korga
oH npubLLT B PerencGypr — BMECTE C CONPOBOAKAAIONTH-
MH ero naTpuumem Iuasod, obnatnonapuem Pofeprom’
M KAPIHMHATAMH ~ ¢ GONLLIMMH NOMECTAMM IPHHAT ero
ramounit enckon Tebxapn, Hukora e@ nn onun
HMITEpaTop He BETYNaM 8 PHM, M He NMOKHIAN ero B TAKOM
semkonenun! [ Apxuenuckon marneGyprekuit] lusnnep,
h'ﬂ'l'ﬂr‘hll'l BBICKA HABCTPpEYY i[M[[l.‘pEI'I'EJP)’, OTHACTH

OTBICKLT €O L[UBI;‘]JHE(' H HNPHCOCAHNIICH K CBATE.

dort in einer wahrhaft wiirdigen Weise von dem dritten
Bischof dieser Didzese in Folge Hugo II. empfangen.

@ 45. Mpuexaswero s ropoa Heity nmneparopa secsma
noctoitneim obpasom npunan [yron 11, ouepennoi,
TPCTH i CIHCRON ATON l‘llﬂ]‘}xllll.
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HISTORYCZNA TYPOGRAFIA ZRODEEM INSPIRAC]I
WSPOLCZESNYCH PROJEKTANTOW

Streszczenie

Adaptacje form literniczych z przesztosci oraz innych elementéw tradycji drukar-
skiej pokazujg pewng charakterystyczng tendencje we wspolczesnej typografii, jako
dziedzinie grafiki uzytkowej. Tworcy krojéw pism wykonujgcy prace graficzne na po-
trzeby komputerowych fontéw siegaja do dawnych wzorcédw. Zilustrowano to réwnole-
glymi przykladami historycznych oraz wspoélczesnych minuskutowych i majuskutowych
liter alternatywnych, ligatur, kaligraficznego zdobnictwa, lombardzkich inicjaléw, a tak-
ze ukladu typograficznego modus modernus.

Czerpanie z estetycznych doswiadczen przeszlosci jest jedng z metod podnoszenia
atrakcyjnosci dzisiejszej typografii. Sprzyjajac tej tendencji, projektanci oprogramowa-
nia komputerowego — fontéw i programdéw edytorskich — starajg sie wprowadza¢ me-
chanizmy utatwiajace uzytkownikom osigganie podobnych waloréw estetycznych. Swia-
dectwem tego jest struktura danych w rozwijanych obecnie fontach OpenType oraz tzw.
funkcje zecerskie nowoczesnych programéw edytorskich.



