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Czcionki w oficynie
Samuela Tyszkiewicza

(1926-1939)

Jednym z najciekawszych polskich zjawisk kulturowych poza gra-
nicami kraju byta dziatalno$¢ artystycznej oficyny typograficznej
Samuela Tyszkiewicza (1889—1954), czynnej w latach 1926-1939
we Florencji jako Stamperia Polacca. W latach drugiej wojny
$wiatowej przeniesiona do Nicei, w 1947 roku powrécita do Flo-
rencji i funkcjonowata do $mierci typografa. Celem artykutu jest
przedstawienie czcionek znajdujacych sig¢ w kasztach, podsta-
wowego budulca wydawanych publikacji i jednoczesnie nosnika
wizualnych waloréw estetycznych drukowanych tekstéw. Oms-
wienie dotyczy repertuaru krojéw pism uzywanych w pierwszym
okresie dziatalnosci.

Asortyment czcionek warsztatu Tyszkiewicza powstat po sta-
rannym przemysleniu. Na dobér wywarly wplyw upodobania este-
tyczne typografa i dostepnosé rynkowa materiatu zecerskiego oraz
w duzym stopniu sentyment — zauroczenie inkunabufami i sta-
rodrukami z czaséw, gdy renesansowe pismo ksigzkowe wlasnie
zwycigzalo §redniowieczny gotyk, a takze proponowalo nowe na-
wyki czytelnicze, aktualne po dzié dziei. Kompletowanie i przy-
gotowanie zasobu typograficznego oficyny drukarskiej, zatoZonej
we Florencji w 1926 roku, inspirowane byfo czgstymi wizytami
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Tyszkiewicza w Biblioteca Medicea Laurenziana’. W zaciszu lek-
torium jednej z najstynniejszych bibliotek §wiata typograf studio-
wal kaligrafie rekopiséw wykonanych pismem humanistycznym
(littera humanistica)®, w czasach renesansu zwanym littera antiqua
w odréznieniu od dwezeénie powszechnie stosowanego pisma go-
tyckiego, a wiec — littera moderna.

Zestaw czcionek w zecerni byt gromadzony nie tylko z mysla
o preferowanej przez typografa proweniencji krojéw pism, ale
tez ze wzgledu na ich uzyteczno$é w przyjetej technice drukowa-
nia antiquo modo. Czcionkami tymi typograf drukowat na matej
prasie recznej, tak zwanej kolankowej. W prasach tej konstruk-
cji, w celu zwigkszenia i regulacji sily ttoczenia, wykorzystywano
mechanizm przegubowego ,kolana” uruchamianego dZwignia.
Jakos¢ odbitek sktadu zecerskiego zalezata gléwnie od trzech
czynnikéw. Przede wszystkim od odpowiedniego dostosowania
nacisku do danego rodzaju papieru oraz od réwnolegloéci tygla
i plyty formowej. Nastepnie od starannego nafarbienia czcionek
w sytuacji, gdy przed kazdym odbiciem nadawanie farby odby-
walo si¢ recznie. I wreszcie od stanu zuzycia danego komple-
tu pisma. Oczka czcionek ulegaty bowiem destrukeji podczas
tloczenia, co powodowato wady w odbiciach szczegdlnie czesto
uzywanych liter.

J6zef Andrzej Teslar (1889—1961), przyjaciel Tyszkiewicza,
poeta i historyk literatury, o poczatkach gromadzenia zasobu
typograficznego oficyny tak pisal jezykiem stylizowanym na
staropolszczyzne:

Na jego wigc rozkazanie nasamprzdd, jeszcze przed $wigtami Na-
rodzenia Pafiskiego roku 1926, odlali mu obrotni we wszem mi-
sterstwie florentczykowie cale komputy karakterow wedle form
stawnego Francuza Mikotaja Cochin (X VIII saeculi) — potem zas

! M. Szypulski, Magister Samuel Typographus. Rzecz o Samuelu Tyszkiewiczu dru-
karzu emigracyjnym (1889~1954), Krakéw 2004, s. 32.

A. Gieysztor, Zarys dziejow pisma lacirskiego, Warszawa 1973, s. 170-178; A. To-
maszewski, Leksykon pism drukarskich, Warszawa 1996, s. 22—24 (hasto: Amtykas
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Tlustr. 19.1. Rgczna prasa Tlustr. 19.2. Nicolas Cochin (1913)
Samuela Tyszkiewicza
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projektu Georgesa Peignota

w onej Augusta Taurinorum drugie, wedle inkunabutow, toz za

sie jeszcze inaksze wedtug laurencjaniskiego Sinibaldiego®.

Wymienieni przez Teslara ,obrotni florentczykowie” to firma La
Fonderia Pierallini, Turchi & Co. Tam wlasénie Tyszkiewicz kupit
czcionki z krojem Nicolas Cochin uzupetnione o litery z polskimi
znakami diakrytycznymi®.

W drugiej pofowie XIX i na poczatku XX wieku w europejskich
giserniach czcionek upowszechnita si¢ watpliwa prawnie i moralnie
metoda kopiowania oryginalnych krojéw pism. Zmieniano nazwy
wtasne krojow, czasem dokonywano drobnych zmian rysunku jed-
nej lub kilku liter. Wiele przykladéw takiego postgpowania moz-

na znalez¢ we wzornikach czcionek z tamtego okresu’. Niektére

J.A. Teslar, Mistrza Samuela Typographa Polaka stawnego we Florencyjej osiadtego

zywota i dziel jego znamienitych opisanie krétkie [...], kom. M. Szypulski, Warsza-
wa 2008, 8. 20.

M. Szypulski, Magister Samuel Typographus...,s. 71.
Migdzy innymi w kompendium: Handbuch der Schriftarten. Eine Zusammenstel-

lung der Schriften der Schriftgiessereien deutscher Zunge nach Gattungen geordnet,
Leipzig 1926.
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firmy rejestrowaty kroje pism jako wzory zdobnicze w odpowied-
nich urzedach patentowych, ale niewiele to pomagato i proceder
kwitt w najlepsze.

Do przygotowania odlewniczej matrycy, bedjcej kopig oczka
plagiatowanej czcionki, stosowano metode galwanizowania wzor-
ca. Wytwarzano wéwczas w kapieli galwanicznej na oczku gotowej
czcionki koszulke z twardego metalu. Przykladowo w warszaw-
skiej odlewni czcionek Towarzystwa Akcyjnego S. Orgelbranda
Synéw uzywano w tym celu niklu. Oczka matryc, w ten sposéb
wykonane, trzeba byto podlaé¢ metalem, wyjustowaé, czyli do-
ktadnie zwymiarowa¢ wzgledem siebie tak, aby odlewane z nich
czcionki pasowaly do kompletu danego kroju i wielkosci (stopnia)
oraz aby tworzyly idealng lini¢ pisma.

Te metode zastosowali u siebie ,obrotni” florentczycy, kopiujac
kroj paryskiej giserni Deberny & Peignot. Marek Szypulski pisze,
ze ich proceder narazit Samuela Tyszkiewicza na duze klopoty®
zwigzane ze sporem producentéw czcionek. W koncu jednak obie
firmy doszly do jakiego$ porozumienia, bo we wzorniku czcionek
florenckiej giserni z 1930 roku pokazano odlewane czcionki Nicola
Cochin pod zmieniong nazwg — Serie Padova’. Podobnie uczynio-
no na przyktad we frankfurckiej Ludwig & Mayer, gdzie replika
kroju nazywata si¢ Sonderdruck-Antiqua (1920). Nota bene whoskie
czcionki kroju Nicolas Cochin produkowano ,w onej Augusta Tau-
rinorum’, renomowanej giserni Nebiolo Torino, catkowicie legalnie.
Oprécz turyniskiej Nebiolo czcionki z krojem Deberny & Peignot
produkowalo kilkanascie odlewni w innych krajach, na przykfad Let-
tergieterij Amsterdam czy tez warszawska Stanistawa Jezyrniskiego®.

W sformutowaniu Teslara o ,catych komputach karakteréw”
chodzi o komplety czcionek tego samego kroju pisma odlewane
w kilku wielkoéciach (stopniach pisma). Firma Pierallini, Turchi
& Co. produkowata kréj Nicolas Cochin w stopniach pism od 8 do

M. Szypulski, Magister Samuel Typographus..., s. 71.

7 Pierallini, Turchi & Co. Fonderia di caratteri mobilificio tipografico. Campionario
generale, Firenze 1930, s. 20—31.

Pisma, linje, ornamenty odlewni czcionek Stanistawa Jezyskiego, Warszawa [po
1934, 5. 40—41.
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Tlustr. 19.3. Strona tytulowa zfozona

czcionkami Nicolas Cochin
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Ilustr. 19.4. Korekta kolumny skfadanej
czcionkami Nicolas Cochin

20 punktéw Didota — w sumie 18 kompletow, po szesé wielkosci
odmiany zwyklej, grubej i kursywy®. Wtasnie czcionkami dwoch
stopni z tego garnituru, 12 1 16 punktéw, wydrukowana byta i uzu-
petniona $wiattodrukowymi ilustracjami pierwsza ksigzka oficy-
ny: Bernardo Rossellino piéra Marii Tyszkiewiczowe] z 1928 roku*’.
Paryski kréj pisma, ,wedle form stawnego Francuza Mikotaja
Cochin” u Teslara, zaprojektowat Georges Peignot (1872—1915) zain-
spirowany osiemnastowiecznymi pismami miedziorytowymi. We-
dtug jego projektu grawer Charles Malin wycigt w 1912 roku stem-
ple do matryc giserskich'' dla odlewni G. Peignot et Fils, ktora po

Dodaé nalezy, ze pierwsze dziefo Samuela Tyszkiewicza powstato w 1922 roku.

Nie byto jednak drukowane. Napisat wéwczas, skomponowati oprawit w jednym
egzemplarzu trzytomowy album Italia. Cztery tygodnic na ziemi wloskiej 1922. Kar-
ty ksigg albumu byly maszynopisami uzupetnionymi elementami kaligraficznymi

2 Pierallini, Turchi & Co., s. 29-31.
10

iilustrowanymi zdjeciami.
11

Por. https://www.myfonts.com/collections/georges-peignot (dostep: 1.01.2023).

Zob. tez: W.P. Jaspert, W.T. Berry, A.F. Johnson, The Encyclopaedia of Typefaces,

London 1970, s. 51.
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Tlustr. 19.5. Czcionki Inkunabula we Ilustr. 19.6. Kompozycja trony tytulowej
wzorniku giserni Augusta (1911) zlozonej czcionkami Inkunabula

polaczeniu z Deberny & Cie w 1923 roku utworzyta firm¢ Deberny
& Peignot. Kréj nazwano Nicolas Cochin na cze$¢ francuskiego
miedziorytnika Charlesa Nicolasa Cochina (1715-1790). Oprécz
nazwy pismo niewiele miato wspélnego z liternictwem Cochina.
Dwa lata pézniej powstaly kursywne czcionki Nicolas Cochin.

Projektant kroju pisma Georges Peignot byt zatozycielem od-
lewni G. Peignot & Fils oraz jej szefem az do $mierci w walce pod-
czas pierwszej wojny $wiatowej. W firmie przez niego kierowanej,
znanej w catej Europie, zwracano szczegdlng uwage na kwestie
zwigzane z artystycznym liternictwem i 6wczeénie obowigzuja-
cymi pradami estetycznymi w sztuce uzytkowe;j'?.

Syn Georges'a Peignota, Charles (1897-1983), kierowal firma prawie 50 lat.
W 1957 roku w Lozannie byt gtownym zatozycielem Association Typographique
Internationale (ATypl) i prezesem tej organizacji przez 10 lat. Jednym z najwaz-
niejszych punktéw programu ATypl byta walka z nielegalnym kopiowaniem
krojow czcionek i ich ochrona prawem autorskim. Zob. m.in. hetps://atypi.org/
about-atypi/history/charles-peignot/ (dostep: 8.01.2023).
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Font komputerowy kroju Nicolas Cochin powstat w 1998 roku
w niemieckim studiu Veroniki Elsner i Giinthera Flake (Elsner +
Flake)**. Od 2000 roku hamburska firma programistéw — URW
(Unternehmensberatung Karow Rubow Weber) — oferowata juz
pelng rodzing fontéw, czyli wszystkie trzy odmiany oryginalnego
projektu Peignota'®.

Drugi garnitur czcionek Samuela Tyszkiewicza to kréj pisma
Inkunabula. Jego autorem byt florentczyk Raffaello Bertieri (1875
1941), twérca drukarni i wydawnictwa Bertieri & Vanesetti oraz
wydawca ukazujacego sie od 1902 roku ,II Risorgimento Grafico”,
ilustrowanego magazynu po$wieconego grafice i branzy poligra-
ficznej. Obok Inkunabuli zaprojektowal tez inne kroje czcionek:
Sinibaldi (o ktérym ponizej), Iliade i Ruano, a takze, wraz z Ales-
sandrem Buttim, kréj Paganini'®.

Pismo powstato dla ,onej Augusta Taurinorum”, turynskiej
giserni Societd Augusta, pézniejszej Nebiolo'®. Bertieri przez
wiekszoé¢ zycia petnit funkcje konsultanta artystycznego Nebio-
lo. Projektant Inkunabuli wzorowat si¢ na antykwie niemieckiego
typografa Erharda Ratdolta (1442-1528) drukujacego w Augsbur-
gu i Wenecji, a konkretnie na weneckim wydaniu Calendario del
Regiomontano z 1476 roku'’. Bertieri dodat do antykwy kursywe
wzorowana na renesansowej italice i w ten sposob czcionki kroju

13 Zob. https://fontpark.com/en/nicolas-cochin-ef.font (dostep: 1.01.2023).

Zob. hteps://www.myfonts.com/collections/nicolas-cochin-font-urw#about-
ThisFont (dostep: 1.01.2023).

15 Zob. https://luc.devroye.org/fonts-32505.html (dostep: 11.01.2023). Zob. tez:
A. Novarese, Alfa-beta. Lo Studio e il Disegno del Carattere, Torino 1964, s. 89, 195,
197; A. Kapr, Schriftkunst. Geschichte, Anatomie und Schénheit der lateinischen
Buchstaben, Dresden 1976, s. 208.

W 1878 roku Auguste kupit Giovanni Nebiolo od Giacoma Narizzana. Po przy-
stapieniu do sp6tki Lazzara Leviego w 1889 roku utworzono Societd Nebiolo. Na
przefomie XIX i XX wieku Nebiolo przejeto kilka mniejszych odlewni i w latach
1908-1917 firma nosita nazwe Societa Augusta Torino. Od 1917 roku ponownie
funkcjonowata jako Societa Nebiolo. Zob. https://luc.devroye.org/fonts-104035.
html (dostep: 1.01.2023).

Pismo nr 1, antykwa Radtolta, wedtug wzoréw zasobu typograficznego Verif-
fentlichungen der Gesellschaft fiir Typenkunde des 15. Jabrhunderts (Ratdole. Typ.
1:109/110R GfT564.). Zob. hteps://www.ndl.go.jp/incunabula/e/font/font-img.
html#modali27 (dostep: 24.01.2023).
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Inkunabula mialy dwie odmiany: prosta i pochyly. Pierwszych
odlewéw dokonano w 1911 roku'®. Monografia Frantiska Muziki
notuje to pismo pod nazwa Incunabula. W klasyfikacji pism dru-
karskich kréj okreslany jest jako wczesna antykwa renesansowa
typu weneckiego'®. Obraz liter pisma odlewni Nebiolo, dzigki od-
biciu pod prasa reczna na czerpanym papierze, zachowuje tudza-
ce podobieristwo zgrzebnosci czcionek odbijanych antiquo modo.
Typograf uzylt tych czcionek w 1934 roku do drukowania Rzeczy
o malarstwie Cennina Cenniniego (1370-1440).

Nota bene w eseju Jézefa Andrzeja Teslara Mistrza Samuela Ty-
pographa Polaka stawnego... wydanym w Muzeum Historycznym
m.st. Warszawy w 2008 roku wszyto oryginalny arkusz z oficyny
Samuela Tyszkiewicza, drukowany czcionkami Inkunabula. Na-
ktad publikowanej pracy, 150 egzemplarzy, limitowata liczba za-
chowanych w Bibliotece Narodowej arkuszy®°.

Nastepny wymieniony przez Teslara krdj liter ,wedtug lauren-
cjaniskiego Sinibaldiego” jest takze oryginalnym pismem Nebiolo
i réwniez wykonanym przez Raffaella Bertieriego. Pierwsze czcion-
ki z krojem o nazwie Sinibaldi odlano w 1926 roku. Podobnie jak
przy kupnie poprzednich czcionek Tyszkiewicz musiat dodatko-
wo zaméwié litery do sktadania w jezyku polskim™.

Kr6j czcionek nawigzuje do sposobu pisania florenckiego kali-
grafa Antonia Sinibaldiego. Mistrz Antonio byl mnichem, keéry
zytw drugiej polowie XV wieku i pracowal w rodzinnej Florencji
w stuzbie Medyceuszy, z wyjatkiem lat 1469—1477, kiedy w Neapo-
lu dziatat jako scriptor et librarius aragofiskiego krola Ferdynan-
da L. Eleganckim i wyrafinowanym pismem przepisywat kodek-
sy dla wegierskiego kréla Macieja Korwina i dla Medyceuszy, na
przyktad znane z urody Godzinki zaméwione przez Wawrzynca

1 W.P. Jaspert, W.T. Berry, A.F. Johnson, The Encyclopaedia of Typefaces, s. 121;
F. Muzika, Die schone Schrift in der Entwicklung des lateinischen Alphabets, t. 2,
Praha 1965, s. 465; M. Szypulski, Magister Samuel Typographus..., s. or. Zob. tez:
Index of Typefaces, ATypl 1975, s. 27.

¥ A.Tomaszewski, Leksykon pism drukarskich, s. 32; F. Muzika, Die schine Schrift, s. 101

20 T A. Teslar, Mistrza Samucla Typographa..., 6semka pomi¢dzy stronami 26 i 27.

M. Szypulski, Magister Samuel Typographus..., s. 81.

21
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Wspanialego (1485). Sinibaldi byt gleboko oburzony pojawieniem

si¢ prasy drukarskiej Gutenberga. Uwazal, ze typograha niszczy
sztuke pisania i doprowadza j3 do ruiny.

Kréj czcionek Sinibaldi z odlewni Nebiolo okreslany jest we
Whoszech jako scrittura umanistica®. Szczegdlnie majuskuly maja
charakter pisma odrecznego. Niemniej dwudziestowieczny ob-
raz liter autorstwa Raffaella Bertieriego, wzorowany na jednym
z kodekséw w Biblioteca Laurenziana, zdecydowanie odbiega od
klasycznego modelu pisma humanistycznego opartego na minu-
skule karolinskiej.

Typograf uzyl po raz pierwszy czcionek Sinibaldi, skfadajac
Zycie nowe (Vita nuova) Dantego Alighieri, wydane w 1934 roku
sumptem Edwarda Por¢bowicza, ttumacza Dantego, migdzy in-
nymi Boskiej komedii. Wedtug Marka Szypulskiego ksigzka jest
uwazana za najpigkniejszy druk Tyszkiewicza®.

W 2021 roku Maria Chiara Fantini**, florencka graficzka zajmu-
jaca sig liternictwem i kaligrafig, dokonata digitalizacji tego pisma

22 A, Novarese, Alfa-beta. Lo Studio e il Disegno del Carattere, s. 69.
2 M. Szypulski, Magister Samuel Typographus..., s. 92-93.
2 Zob. hetps://www.mariachiarafantini.com (dostep: 1.01.2023).

Tlustr. 19.7. Czcionki
Sinibaldi we
wzorniku giserni

Nebiolo (1926)
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Ilustr. 19.8. Strona tytulowa Ilustr, 19.9. Sinibaldi
zlozona czcionkami Sinibaldi na tekstylnej oktadzinie ksigzki

i powstaly fonty komputerowe trzech wariantéw kroju o nazwach
Antonio, Sinibaldi i Magnifico®.

W latach trzydziestych spod reki typografa wychodzity unika-
towe dyplomy projektowane gtéwnie dla Uniwersytetu Florenckie-
go. Umowa z uniwersytetem od 1932 roku gwarantowata regularny
dochéd i stata si¢ podstawg materialng dziatania oficyny. Oprécz
dyploméw uczelnia zamawiata tez inne akcydensy: zaproszenia,
druki okolicznoéciowe itp.>® Poczatkowo dyplomy Tyszkiewicz
wypisywat recznie. W tym wypadku przydaly si¢ wizyty w Bi-
blioteca Laurenziana i studia nad pismem humanistycznym oraz
drukami renesansu. Pisal podpatrzonymi tam majuskutami, cza-
sem wezszymi, czasem szerszymi, aby osiaggna¢ efekt wzniostosci
pozadany dla wreczanego uroczyscie dokumentu. Powtarzajace si¢
w kolejnych dyplomach elementy state nasunety mysl sporzadze-
nia ,domowych czcionek”. Samuel Tyszkiewicz przygotowat wigc
sobie niepowtarzalny material zecerski do skfadania dyploméw.

35 Zob. https://luc.devroye.org/fonts-97775.heml (dostep: 1.01.2023).
26 M. Szypulski, Magister Samuel Typographus..., s. 38.
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Z, odpowiednio przygotowanych rysunkéw kaligrafowanych
poszczegdlnych liter i fragmentéw tekstu powstawaly cynkowe
klisze chemigraficzne’, ktére nalezalo umocowaé na doktadnie
zwymiarowanych podstawkach. Klisze liter, a niekiedy ich zbitek
albo calych stéw, wraz z podstawkami miaty wysokos¢ fabrycz-
nych czcionek, aby mozna bylo ich uzywa¢ pod prasg jednoczesnie

z tymi z odlewni i komponowa¢ ze skliszowanymi godtami lub in-
nymi rysunkami oraz drzeworytami.

W pracy nad artykutem korzystatem z obszernego materialu
zdjeciowego przygotowanego na potrzeby wystawy Stamperia Po-
lacca. Florencka i nicejska Oficyna Drukarska Samuela Tyszkiewicza.
Ekspozycje zaprezentowano w Muzeum Historycznym Warsza-

wy od 31 marca do 14 czerwca 2009 roku®®. Bytem projektantem
graficznym materiatéw zwigzanych z wystawg i przygotowywalem
je do druku. Zdjecia znanego bibliofila Wojciecha Kochlewskiego
oraz wykonane przez pracownikéw Muzeum Drukarstwa War-
szawskiego pod kierunkiem Barbary Rogalskiej, wraz z precyzyj-
nymi opisami Bibliografii drukéw Samuela Tyszkiewicza autorstwa |
Wojciecha Kochlewskiego i Romana Nowoszewskiego, znalazty ;
si¢ w komplecie na dysku mojego komputera. Nie bez znaczenia
byto tez fizyczne obcowanie z eksponatami zgromadzonymi od
ponad dwudziestu bibliofiléw oraz bibliotek i muzedw. |

Bibliografia

+ Gieysztor A., Zarys dziejow pisma facinskiego, Warszawa 1973.

+ Glowacka T., Samuel Tyszkiewicz — artysta ksigzki, ,Biuletyn Poligraficzny” 1974,
nr 12.

+ Herdan A., O odlewie liter, Warszawa 1907.

+ https://atypi.org/about-atypi/history/charles-peignot/.

7 Szczegbélowy opis éwezesnej metody sporzadzania kreskowych klisz chemigra-

ficznych w: F. Schréder, Druk ksigzek i czasopism, przet. i opr. Z. Gottowt, Po-
znan 1938, s. 67—72 1 1n.
J. Pawlak, ,Stamperia Polacca”. Tyszkiewiczowskie druki zamknigte w gablotach,
»Akapit” 5 (2010), 5. 83-84.

28



Czcionki w oficynie Samuela Tyszkiewicza (1926-1939) 455

+ https://fontpark.com/en/nicolas-cochin-ef.font.

+ https://luc.devroye.org/fonts-104035.heml.

. https://luc.devroyc.org/fonts—3zsos.html.

. htr,ps://luc.devroyc.org/fonts—97775.htm1.

. https://www.mariachiarafantini.https://www.myfonts.com/collections/gcor—
ges-peignot.

. https://www.myfonts.com/collections/nicolas—cochin—font—urw#aboutThisFont‘

+ hteps://www.ndl.go.jp/incunabula/e/font/font-img.heml#modalr27.

+ Jaspert W.P., Berry W.T., Johnson A.F., The Encyclopaedia of Typefaces, Lon-
don 1970.

+ Kapr A., Schriftkunst. Geschichte, Anatomie und Schinheit der lateinischen Buch-
staben, Dresden 1976.

+ Katalog wyrobéw Odlewni Czcionek, Warszawa 1973.

+ Messing—Mierzejewski A., Aix, Wiersze 1938—1953 [ze spudcizny Samuela Tysz-
kiewicza), Warszawa 2009.

+ Muzika F., Die schone Schrift in der Entwicklung des lateinischen Alphabets, t. 12,
Praha 1965.

+ Novarese A., Alfa-beta. Lo Studio e il Disegno del Carattere, Torino 1964.

+ Odlewnia czcionek, fabryka linji mosigznych Jan Idzkowski i S-ka [wzornik czcio-
nek], Warszawa [ok. 1924].

+ Pawlak]., . Stamperia Polacca”. Tyszkiewiczowskie druki zamknigte w gablotach, ,Aka-
pit. Rocznik Towarzystwa Bibliofiléw Polskich w Warszawie” 5 (2010), . 83-84.

+ Pellitteri G., Atlante tipologico, Torino 1963.

+ Pierallini, Turchi & Co. Fonderia di caratteri mobilificio tipografico. Campionario
generale, [wzornik czcionek], Firenze 1930.

+ Pisma, linje, ornamenty odlewni czcionek Stanistawa Jezyriskiego [wzornik czcio-
nek], Warszawa [po 1934].

+ Schréder F., Druk ksigzek i czasopism, przel. i opr. Z. Gottowt, Poznan 1938.

+ Semkowicz W., Paleografia faciriska, Krakéw 1951.

+ Sowula G., Samuel Tyszkiewicz [jez. ang], Offenbach 1991.

+ Spécimen de caractéres. Programme des fonderies: Haas, Deberny & Peignot, Olive,
Nebiolo, L&M, Stempel, Paris [b.r.].

+ Spécimen généml, t. 1, Paris 1926.

+ Stamperia Polacca. Florencka i nicejska Oficyna Drukarska Samuela Tyszkiewicza
(katalog wystawy], Warszawa 2009.

+ Szypulski M., Magister Samuel Typographus. Rzecz o Samuelu Tyszkiewiczu dru-
karzu emigracyjnym (1889-1954), Krakéw 2004.

+ Teslar].A., Mistrza Samuela Typographa Polaka stawnego we Florencyjej osiadtego
Zywota i dzietjego znamienitych opisanie krétkie, kom. M. Szypulski, Warszawa 2008.

+ Tomaszewski A., Leksykon pism drukarskich, Warszawa 1996.

+ [Wetzig E.J, Handbuch der Schriftarten. Eine Zusammenstellung der Schriften der
Schriftgiessereien deutscher Zunge nach Gattungen geordnet, Leipzig 1926.

+ Wzornik czcionek. Odlewnia Czcionek Przedsigbiorstwo Panstwowe Warszawa Rej-
tana 16, Warszawa 1954.



456 Andrzej Tomaszewski

Summary
Fonts in Samuel Tyszkiewicz's Workshop (1926-1939)

The article delves into the typographic repertoire of Stamperia Polacca, an artistic
typographic workshop run by Samuel Tyszkiewicz in Florence. The study focuses
on the fonts used during the workshop’s early years, examining Tyszkiewicz's
careful selection, influenced by aesthetic preferences, market availability, and a deep
sentiment for incunabula. Tyszkiewicz's dedication to craftsmanship is evident
in the unique diplomas he produced for the University of Florence, showcasing
his commitment to the aesthetic excellence. The article sheds light on the legal
challenges of reproducing original typefaces and the workshop's distinctive printing

techniques.

KEYWORDS Samuel Tyszkiewicz, Stamperia Polacca, printing
techniques, typography history
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