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Funkcjonalno$¢, ekonomia i estetyka
- podstawowe problemy tworzenia projektu
typograficznego ksiazki

Drukowana praca, ktorej nie da si¢ odczytac,
staje si¢ produktem bez celu.

Emil Ruder!

Redaktor techniczny, projektant i tamacz — jeszcze nie tak dawno? trzy rézne
osoby, dzi$ czgsto te funkcje pelni, ze wzgledéw oszczednosciowych, jedna oso-
ba. W przypadku niektorych publikacji rola redaktora technicznego i projektanta
rzeczywiscie moze ulec znacznemu ograniczeniu, jednak niezaleznie od liczby
0sob myslacych nad projektem ostatecznym kryterium oceny staje si¢ jego eko-
nomicznos¢, estetyka i funkcjonalno$¢ — jak spelnia narzucang mu rolg, w jaki
sposob najbardziej czytelnie i jednoznacznie przekazuje tres¢, w jakim stopniu
jest ciekawy, czy stanie si¢ zachgta dla potencjalnego nabywecy, czy tez wrecz go
odstraszy, a takze — w jaki sposob przyjete rozwiazania wptyna na koszt przed-
sigwzigcia. Dlatego kazda decyzja dotyczaca projektu niesie za soba liczne reper-
kusje ekonomiczne i estetyczne. Tak naprawde kazdy element projektu powinien
zosta¢ przeanalizowany pod réznymi katami, aby mogt sprosta¢ wymaganiom
czytelnika. OczywiScie nie zawsze czytelnik jest §wiadomy zasad prawidlowej
typografii. Zwykle nie zdaje sobie sprawy z jej wplywu na czytelnos¢ ksiazki
1 tatwos$¢ przyswajania informacji. Nie zawsze ma wyrobiony gust — ciagle jesz-
cze ksiazki oceniane sa wedlug bogactwa uzytych materialow — dla sporej grupy
czytelnikow najwazniejsze jest, zeby byly kolorowe, najlepiej na btyszczacym
papierze. Warto jednak doda¢, ze sytuacja na rynku znacznie si¢ poprawita i moz-
na zauwazy¢ zainteresowanie ksiazkami mniej ,,wystawnymi” a bardziej wyra-
finowanymi w swej prostocie. Coraz czgsciej odbiorca docenia dobrze, fachowo
i funkcjonalnie przygotowana publikacjg, ktora nie tylko tadnie wyglada, lecz
takze przyciaga uwagg profesjonalnie opracowanym tekstem.

! Cyt. za: T. Bierkowski, O typografii, Gdansk 2008, s. 129.
2 Taki podziat kompetencji wystepowat jeszcze w koncu XX wieku w wigkszych wydawnic-
twach.
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Nawet pobiezny przeglad ksiazek w dobrze zaopatrzonej ksiggarni ujawnia
roézne podejscie do problemu projektowania — na jednym biegunie znajda si¢ pro-
jekty tworzone przez artystow, bedace zgota dzietem sztuki. Stanowia one bardzo
ciekawy, ale niemiarodajny materiat, dlatego nie mogg by¢ uznawane za przykta-
dy typowe. Na drugim krancu skali znajda si¢ ciagle jeszcze bardzo powszechne
ksiazki ,tamane”, ,,produkowane”, ale nie projektowane. Jako ewidentny margi-
nes, dos$¢ szeroki niestety, rowniez nie moga si¢ sta¢ przedmiotem glgbszej ana-
lizy. Warto natomiast zajac si¢ publikacjami przemys$lanymi, tworzonymi profe-
sjonalnie, cho¢ niekiedy i z pasja. Dobra ksiazka to bowiem nie tylko tekst, lecz
takze sposob jego przedstawienia, graficzne zinterpretowanie. Ideatem takiej pu-
blikacji jest tzw. projekt kongenialny opisywany w wielu opracowaniach z dzie-
dziny typografii’, laczacy w peli harmonijnie forme, funkcje i tre$¢ publikacji.

Projekt taki moze powsta¢ wytacznie w statej wspotpracy redaktora prowa-
dzacego, redaktora technicznego i grafika. Potaczenie sit i doswiadczenie pozwala
dobra¢ materialy i srodki wyrazu, ktore najlepiej oddadza naturg tekstu i sprawia,
ze bedzie czytelny, a rownoczesnie estetyczny. Poniewaz ksiazka — pomijajac za-
angazowanie autora, redaktora i grafika, czgsto bardzo emocjonalne — jest produk-
tem, ktory musi si¢ sprzedac i przynies¢ zyski, na kazda decyzje wptywaja bez-
wzgledne warunki ekonomii. Czgsto takie a nie inne rozstrzygnigcia dotyczace
projektu sa po prostu kompromisem pomigdzy wizja artysty a brutalnym $wiatem
finansoéw. Zasada jest bardzo prosta — c6z z tego, ze powstanie ksiazka-arcydzie-
to, kiedy cena jej bedzie tak zawrotna, ze mato kogo z czytelnikow bedzie na nia
stac? Albo c6z z tego, ze publikacja jest bardzo tania, podczas gdy odarcie jej
z wszelkich 0zdob, kiepski papier i staba jako$§¢ druku sprawia, ze nikt nie zechce
jej kupic?

O tym, ze problem jest powazny, $wiadcza nieustanne dyskusje dyrektorow
wydawnictw z redaktorami technicznymi i grafikami. Maja one na celu stworze-
nie projektu, a potem produktu, ktory chocby w czg¢sci odda wizje i zatozenia 0sob
decydujacych o ksztalcie dzieta.

Warto zauwazy¢, ze decyzje redaktora technicznego zaczynaja si¢ duzo
weczesniej niz samo myslenie o projekcie. Juz na etapie planowania danej publi-
kacji nalezy odpowiedzie¢ na pytanie o naktad. Oczywiscie nie jest to problem
redaktora technicznego — decyduja o nim inne czynniki oparte na prognozach
i planach, badaniu rynku itp. Ale z tej decyzji ptyna inne — w zaleznosci od na-
ktadu warto rozwazy¢ technike druku. Jesli przewidziano wysoki naktad, opta-
ca si¢ ksiazke drukowac¢ w technice offsetowej — to ciagle najtanszy typ druku

3 Projekt kongenialny od lat jest tematem prac typografow zachodnich. W Polsce wspomi-
na o nim Andrzej Tomaszewski (O jednosci tresci, formy i funkcji [ksiqzki], ,,Wydawca” 5/1997,
[przedruk w:] idem, Zapiski ksiqzkoroba, Warszawa 2006, s. 18-20), cho¢ oczywiscie koncepcja
funkcjonalnos$ci projektu, propagowana glownie przez projektantéw szwajcarskich, znalazta od-
bicie w licznych pracach obydwu Tomaszewskich: Romana i Andrzeja. Obecnie takie podejscie
mozna zauwazy¢ takze w pracach mlodszego pokolenia polskich typogratow.
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dla wysokich naktadow. Koszt ptyt offsetowych roztozony na wiele egzemplarzy
staje si¢ mato znaczacy w kosztach ogolnych. Inaczej rzecz si¢ ma przy niskich
naktadach — wowczas potrzeba wypalenia sporej liczby ptyt (po dwie na kaz-
dy arkusz, w wypadku druku kolorowego cato$¢ nalezy pomnozy¢ przez cztery)
ogromnie zwigksza koszty druku. W takiej sytuacji warto si¢ zastanowi¢ nad dru-
kiem cyfrowym — generalnie drozszym, ale utrzymujacym statg ceng za odbit-
ke, niezaleznie od wysokos$ci naktadu. W druku cyfrowym — laserowym — forma
drukowa staje si¢ obraz na begbnie tworzony przez tadunki elektrostatyczne dla
kazdej odbitki osobno, co sprawia, ze koszt tejze formy jest minimalny. Pozwala
to tez na personalizacj¢ drukdw, ktorej nie da si¢ osiagna¢ w druku offsetowym.
Niebagatelnym problemem przy tej decyzji jest predkos¢ druku, przektadajaca
si¢ na czas realizacji publikacji. Maszyny do druku offsetowego, zwlaszcza duze,
wielokolorowe, sterowane komputerem osiagaja duzo wyzsze naktady w krot-
szym czasie niz maszyny drukujace cyfrowo. Kalkulacja techniczna musi braé¢
pod uwagg nie tylko koszty, lecz takze czas druku, zwlaszcza dzis, kiedy rynek nie
toleruje najmniejszych spdznien, realizacja publikacji z kilku miesigcy skrocita
si¢ do tygodni, a ksiazka, ktdra nie trafi do empiku w okreslonym terminie, moze
od razu zosta¢ spisana na straty. Sciste okreslenie daty premiery przektada sig na
bardzo wysokie kary w razie niedotrzymania terminu, co moze doprowadzi¢ do
fiaska wydawniczego — zwlaszcza jesli wysoko$¢ tych oplat przekroczy caty zysk
ze sprzedazy danej pozycji.

W przypadku ksiazek bardzo rzadko mamy do czynienia z drukiem na ma-
terialach innych niz papier (chyba ze dotyczy to ksiazek dla dzieci, zwtaszcza
przeznaczonych dla niemowlat — nadmuchiwanych, do kapieli, na folii itp.), totez
rzadko pojawia si¢ pytanie o jeszcze inne techniki druku, takie jak sitodruk czy
fleksografia — stosowane do drukowania na tego typu podtozach drukowych, cho-
ciaz coraz czesciej problem ten wyptywa w przypadku uszlachetniania opraw.
Whbrew pozorom nie jest to wyltacznie sprawa drukarza — przygotowanie pliku do
druku w technice flekso wymaga od grafika wykazania si¢ duza wiedza i doswiad-
czeniem. Ten typ druku bardzo rozni si¢ od innych technik, poczynajac od ela-
stycznej formy drukowej, a konczac na specyficznych profilach koloru. Podobnie
wyglada sprawa z lakierowaniem: Zle ustawione w programie graficznym opcje
nadruku moga catkiem zmieni¢ (niestety rzadko na lepsze) projekt. Mogtoby si¢
zdawac, ze pomigdzy grafikiem a drukarzem sa przeciez jeszcze inne stopnie, ze
plik jest sprawdzany, zanim zostanie zakwalifikowany do druku. Niestety coraz
czg$ciej drukarnie nie przyjmuja odpowiedzialnosci za zle przygotowane materia-
ty, a niektore btedy, jak choc¢by wspomniany wczesniej lakier bez opcji nadruku,
nie zawsze sa wykrywane przez programy sprawdzajace. W koncu drukarz nie
zawsze musi wiedzie¢, jak ma wyglada¢ finalny projekt oktadki. Takie btedy sa
kosztowne, stad coraz czgstsze nieporozumienia pomig¢dzy klientami a drukar-
niami, gdyz zadna ze stron nie chce ponosi¢ finansowych konsekwencji takich
niedopatrzen.
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Kolejnym problemem projektanta jest wybor papieru, gdyz musi on wziaé
pod uwagg kilka czynnikdéw: technicznych, ekonomicznych, praktycznych i este-
tycznych. Przede wszystkim dobor papieru zalezy od typu ksiazki i jej struktury
oraz dodatkowych materiatow, ktore wystapia obok tekstu. Koniecznos¢ zamiesz-
czenia ilustracji, zwlaszcza kolorowych zdje¢, wymaga uzycia papieru wyzszej
jakosci, najlepiej powlekanego, gdyz na zwyklym papierze offsetowym kolory
wychodza zdecydowanie gorzej. Warto jednak pamigtac, ze papiery powlekane
maja wyzsza gramature, co zwigksza wydatnie cigzar wydrukowanych na nich
ksiazek — powinni wzia¢ to pod uwage producenci podrecznikow dla dzieci 1 mto-
dziezy — dzisiejsza tendencja wyposazania wszystkich ksiazek szkolnych w ko-
lorowe ilustracje na dobrym papierze sprawia, ze typowy szkolny plecak osiaga
wage niebezpieczng dla dobrej postawy dziecka.

Odwrotnoscia papierow powlekanych sa bardzo modne ostatnio papiery ob-
jetosciowe, produkowane na specjalnych sitach, pulchne i do$¢ grube, ale o za-
nizonej gramaturze. Obecnie drukuje si¢ na nich czgsto podrgczniki akademickie
— duze ,,cegly”, jednak stosunkowo lekkie. Tego typu papierow uzywaja rowniez
wydawcy do ksiazek o niewielkiej objetosci — najczesciej dosé cienkich, aby wy-
gladaty bardziej okazale i zeby mozna bylo uzy¢ oprawy twardej. Dzigki temu
mozna ustali¢ taka ceng ksiazki, jakiej nigdy nie uzyskataby broszura szyta dru-
tem. Na papierach objetosciowych mozna drukowac takze ilustracje, ale nie osia-
gaja one bardzo wysokiej jakosci. Ma to zwiazek z powierzchnia papieru, ktora
jest dos¢ nierowna, dlatego punkt rastrowy nie jest regularny. Papiery niepowle-
kane sa bardziej chtonne od powlekanych, co sprawia, ze farba wsiaka w papier
i punkt rastrowy si¢ rozlewa. W sprzedazy sa dostepne rézne papiery gtadzo-
ne i powlekane, co takze utrudnia wybor — niestety ciagle pokutuje powszechne
przekonanie, ze zdjecia powinny by¢ kolorowe i btyszczace — zapewne jest to spa-
dek estetyczny po czasach, w ktorych papier byt reglamentowany i przypominat
jakos$cia papier toaletowy. Z tamtego okresu zapewne sporej czesci spoleczenstwa
zostato zamitowanie do btyszczacych ilustracji w dos¢ jaskrawych (nie zawsze
zgodnych z rzeczywistoscia) kolorach. Na gusty te odpowiada catkiem duza gru-
pa wspotczesnych wydawnictw albumowych. Tymczasem duzo tadniej wyglada-
ja ilustracje wydrukowane na papierze matowym. Stwierdzenie, ze to wylacznie
kwestia estetyczna, jest catkowicie btedne. Papier btyszczacy odbija $wiatto, two-
rzac tzw. bliki znacznie utrudniajace czytanie i w efekcie bardzo meczace wzrok.
Wybor papieru jest wiec niezwykle wazny dla czytelnosci publikacji.

Czesto wydawcy staraja si¢ obnizy¢ ceneg ksiazki poprzez wyboér tanszego
papieru. Nie jest to zatozenie stuszne — tylko optymalny kontrast pomigdzy pod-
fozem a drukiem pozwala na efektywny proces czytania. Najbardziej kosztowny
w procesie produkcji jest papier biaty. Biel osiagana jest przez zastosowanie licz-
nych zwiazkéw chemicznych (np. tlenu, enzymdw, wybielaczy), co nie pozosta-
je bez wptywu na srodowisko. Tymczasem taki $nieznobialy papier wcale nie
sprzyja procesowi czytania — w ostrym $wietle stonica lub lampy odbicie tegoz
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Swiatla jest tak silne, ze razi wzrok, meczy go i uniemozliwia czytanie. Bardziej
naturalny jest kontrast migdzy czernig farby drukarskiej i biela zlamana, nieco
kremowa, taka jak ulubiony przez dobrych projektantéw, m.in. Leona Urbanskie-
g0, kolor chamois (biel skorupki jajka). Paradoksalnie papier kremowy, tanszy
w produkcji jest w sprzedazy drozszy jako bardziej ,,szlachetny” i obecnie modny.

Kolejnym problemem staje si¢ format publikacji. Tutaj takze projektant nie
ma absolutnej wolno$ci wyboru. Ograniczaja go glownie wzgledy ekonomiczne
— najlepiej bowiem projektowaé w formatach dajacych si¢ wycia¢ z formatow
standardowych, gdyz tak jest taniej. Ostatnio wiele wydawnictw zmniejszyto for-
maty swoich ksiazek, zeby miescity si¢ na formatach ,,obcigtych”, czyli mniej-
szych niz formaty tzw. surowe. Dzigki temu dzialaniu znaczniki cigcia, pasery
i spady mieszcza si¢ na standardowym obcigtym arkuszu. Warto tez wspomnie¢
o zalecanym przez dawnych mistrzow — choc¢by przez Tekle Malinowska i Lu-
dwika Syte* — ekonomicznym uzyskiwaniu formatéw zblizonych do kwadratu
poprzez zastosowanie falcowania arkusza nie na 16, ale na 12. Dzigki temu za-
biegowi mozna bardzo ograniczy¢ straty papieru w projektach nietypowych lub
bardziej wyrafinowanych, ale warto stosowa¢ podobne rozwiazania takze przy
prostszych zleceniach, na przyktad ulotkach czy folderach. Czasem niewielkie
zmiany w projekcie pozwalaja na znaczne oszczgdno$ci materialow, przy zacho-
waniu pelni jego walorow funkcjonalnych i estetycznych.

Ekonomia to jednak nie wszystko — pozostaja wzgledy praktyczne, na przy-
ktad parametry maszyn i to nie tylko drukujacych, ale i introligatorskich. Wybor
bardzo duzego formatu poprzecznego uniemozliwia przyktadowo oprawe ksiaz-
ki w standardowej maszynie introligatorskiej — po prostu w takiej pozycji blok
z oktadka nie wejdzie do maszyny. Pozostaje oprawa reczna, bardziej kosztowna,
a przy wysokich naktadach nalezy doliczy¢ do terminu realizacji rowniez dodat-
kowy czas na nig przeznaczony.

Problemy techniczne wynikaja takze z wykorzystywanych w poligrafii ma-
terialow. Wybor nietypowego formatu moze sprawic¢, ze ksiazke trzeba bedzie
falcowa¢ w inny sposob niz zwykle przyjete, co moze wymagac¢ zakupu spe-
cjalnie cigtego papieru. W przypadku zaréwno druku, jak i oprawy wazny jest
kierunek utozenia wtokien w papierze. Jesli bedzie on nieprawidlowy, pojawia
si¢ trudnos$ci z pasowaniem kolordw, a takze, po oprawieniu, blok ksiazki moze
ulegaé¢ deformacjom’. Czasem nie warto tez sili¢ sig¢ na oszczednosci kosztem
dobieranych materiatbw — najwyrazniej wida¢ to w przypadku kartonow prze-
znaczonych na oprawy migkkie. Wybdr zbyt niskiej gramatury (podyktowany
zreszta nie tylko oszczednos$cia, lecz takze brakiem doswiadczenia) moze bardzo
niekorzystnie wplyna¢ na wyglad oktadki. Szczeg6lnie odbija si¢ to na projekcie
w przypadku foliowania. Zbyt cienki karton po zalaminowaniu ulega deformacji,

4 T. Malinowska, L. Syta, Redagowanie techniczne ksiqzki, Warszawa 1977, s. 29.
5 Zob. S. Jakucewicz, Papier w poligrafii, Warszawa 1999, s. 62.
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oktadka nie przylega do bloku, unosi si¢ ku gorze i nie petni dobrze swojej funk-
cji ochronnej. Podobnie ostroznie powinno si¢ traktowac projekty o nietypowych
rozwiazaniach, na przyktad podtuzne. Karton o nizszej gramaturze, wystarcza-
jacy w pehi do tradycyjnej oktadki, potaczonej z grzbietem wzdhuiz dhuzszego
boku bloku ksiazki, okazuje si¢ zbyt cienki, gdy zakrywa blok utozony odwrotnie.
Duzo dluzsze oktadziny takze moga si¢ zle uktadac i zawija¢ do gory, co nie jest
ani estetyczne, ani praktyczne.

Wybor formatu zalezy od przyzwyczajenia czytelnikow oraz funkcji ksiazki.
Historia ksiazki ukazuje proces ksztattowania si¢ pewnych typow ksiazek w za-
leznos$ci od ich przeznaczenia — do dzi$§ encyklopedia bedzie si¢ kojarzy¢ z duzym
wydawnictwem (np. formatu A4 lub B5), ewentualnie z mata edycja kieszonko-
wa. Nie wydaje si¢ zwykle powiesci w duzych formatach, bo bardziej funkcjonal-
ne jest zaprojektowanie takich, ktéore mozna trzymac w reku podczas lektury. Jest
to zasada obecna w teorii i praktyce projektanckiej, wspomina o tym na przyktad
Jost Hochuli w podreczniku projektowania Designing books®, dzielac ksiazki na
takie, ktore czyta si¢ roztozone na stole i te trzymane w reku (jedna lub obiema
rekami).

I ostatni, wcale niebagatelny, problem estetyki. Standardowe formaty papieru
stosowane w Europie wywodza si¢ z podziatu arkusza o proporcji 1:N2. Dzielone
na pot, daja arkusz o potowe mniejszy, ale o takich samych proporcjach. To tak
zwana proporcja homogeniczna, dajaca w efekcie poczucie silnej dysharmonii.
Jan Tschichold”, badajac ksiazki dawne, zauwazyl, ze zecerzy unikali takich ze-
stawien, preferujac raczej proporcje naturalne. Robert Bringhurst w swym kano-
nicznym Elementarzu stylu w typografii® wiaze proporcje ksiazek z interwatami
muzycznymi. Ten najpopularniejszy format oparty na normie ISO, powszechnie
uzywany w Europie, daje tzw. kwint¢ zmniejszona lub kwarte zwigkszona, czyli
po prostu tryton — akord ,,diabelski”, dysonans. Sprawia to, ze ksiazki zaprojek-
towane doktadnie wedtug tej proporcji wydaja si¢ zbyt szerokie, niezgrabne. Bar-
dzo trudno jest roéwniez harmonijnie utozy¢ na takiej stronie kolumng. Dlatego
najczgsciej dobrzy projektanci unikaja takiej proporcji, zwegzajac raczej stronicg
w kierunku kwinty, seksty, septymy czy oktawy, lub rozszerzajac ja do kwarty,
tercji, sekundy, czy wreszcie kwadratu, czyli prymy”. Istotne staje sie takze ze-
stawienie proporcji stronicy z proporcja kolumny, mozna je powieli¢, tworzac
uktad bezpieczny, cho¢ nieco monotonny lub skontrastowaé, stosujac dopetniaja-

6 J. Hochuli, R. Kinross, Designing Books, Practice and Theory, London 1996, s. 37.

7 J. Tschichold, The Form of the Book, Washington 1991, s. 36-64.

8 R. Bringhurst, Elementarz stylu w typografii, przet. D. Dziewonska, Krakow 2007, s. 160—161.

9 Chromatyczna skala proporcji stronicy wg Bringhursta: oktawa czysta 1:2, septyma wielka
8:15, septyma mata 9:16, seksta wielka 3:5, seksta mata 5:8, kwinta czysta 2:3, kwinta zmniejszona/
kwarta zwigkszona 1:V2, kwarta czysta 3:4, tercja wielka 4:5, tercja mata 5:6, sekunda wielka 8:9,
sekunda mata 15:16, pryma czysta 1:2.
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ce si¢ harmonijnie interwaty muzyczne (np. kwintg czysta i kwartg czysta, dajace
wspolnie oktawe, ulubione zestawienie sredniowiecznych tworcow ksiag rekopis-
miennych!?).

Dobdr oprawy rowniez wiaze si¢ z uwzglednieniem roznych aspektow: prak-
tycznych, ekonomicznych i estetycznych. Ale wptywa takze znaczaco na przygo-
towanie projektu, o czym czgsto zdaja si¢ zapominaé graficy. Pierwszym proble-
mem podnoszonym w redakcji jest oczywiscie koszt oprawy twardej i migkkie;.
Paradoksalnie roznica w cenie tych opraw nie jest tak wysoka, jak zdawalyby si¢
swiadczy¢ ceny ksiazek (czgsto tego samego tytutu, a nawet wydania) oprawia-
nych ,.ksiazkowo” i,,broszurowo”. Wynika to z faktu, ze ksiazka w oprawie twar-
dej postrzegana jest jako bardziej nobilitujaca, bibliofilska, a jako taka musi si¢
znacznie r6zni¢ ceng od swojego bardziej ,,pos$ledniego” odpowiednika w opra-
wie migkkiej. Czesto rowniez przy tworzeniu projektu zapomina sig, ze sposob
taczenia ksiazki wptywa zasadniczo na sposob jej czytania. Niestety zdarza sig, ze
waskie tomiki o niewielkiej grubosci oprawione na twardo nie pozwalaja dotrzeé
do konca wiersza, ktory po zszyciu stat si¢ prawie czgscia grzbietu. Projektant
musi uwzgledni¢ w makiecie, czy ksiazka bedzie klejona, czy szyta, i odpowied-
nio zwigkszy¢ lub zmniejszy¢ marginesy. Podobny problem pojawia si¢ w przy-
padku opraw zeszytowych, w ktorych szycie drutem powoduje zmiang szerokos$ci
marginesow w zaleznosci od potozenia strony wzgledem $rodka ksiazki.

Niekiedy tworcy opraw zapominaja o podstawowych zasadach dotyczacych
technologii: r6znica migedzy oprawami migkkimi — przylegajaca i zakrywajaca —
lezy glownie w tym, Ze ta ostatnia ma big przebiegajacy wzdtuz przedniej oktadzi-
ny (podobny big moze tez wystapic¢ na oktadce tylnej). Potozenie nazwiska autora,
tytutu lub grafiki w tym miejscu spowoduje niepozadany efekt przegniecenia tego
elementu przez maszyng wykonujaca bigi. Podobnie jest z uszlachetnianiem okta-
dek. Warto pamigta¢ przy stosowaniu réznych ozdobnych lakierow (na przyktad
strukturalnych, 3D czy reliefowych), ze umiejscowienie ich na samej krawedzi
oktadki moze doprowadzi¢ do ich odstawania, a nawet zniszczenia (oderwania).
W uszlachetnianiu wazne jest zachowanie rezimow technologicznych, w tym tak-
ze czasu, jaki musi uptynac¢ od druku do nastgpnych etapéw — nieprzestrzeganie
tych zasad moze si¢ skonczy¢ tym, ze druk nie bedzie spetnial odpowiednich
standardow (begdzie si¢ delaminowat, powstang pgcherzyki gazu pod folia, lakier
bedzie zle przywieral itp.). Wydawnictwo powinno takze uwzgledni¢ dodatkowy
czas na te wszystkie operacje, co ma niebagatelne znaczenie, zwlaszcza w publi-
kacjach przewidzianych na konkretny termin.

Estetyka oktadki to nie wszystko. Najwigcej na ten temat ma zwykle do po-
wiedzenia dziat promocji, ktory powstrzymuje grafika przed uzywaniem niekto-
rych koloréw jako wybitnie ,,niemarketingowych”. Procz ograniczen tego typu
sa jeszcze wzgledy praktyczne — niektore kolory Zle wychodza w druku, maja

10 R. Bringhurst, op. cit.
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tendencj¢ do tworzenia mory, dlatego warto z nich zrezygnowac¢, gdyz ich wyglad
nie §wiadczy tylko o braku kompetencji drukarza, lecz raczej o nie§wiadomo-
$ci grafika. Inne kolory (zwtaszcza bardzo ciemne) moga dodatkowo ograniczaé
pule operacji uszlachetniajacych, podobnie jak niektore materiaty. Osobnym pro-
blemem, takze estetycznym, staje si¢ dzi§ powszechny zwyczaj umieszczania na
oktadkach logotypow sponsorow czy patrondw publikacji, programow, akcji czy
tez wydarzen. Niejednokrotnie graficy rwa wtosy z glowy, gdy przyjdzie im na
wysmakowanej kolorystycznie oktadce utozy¢ loga zupehie do siebie nieprzy-
stajace stylem, kolorem czy liternictwem. W wypadku projektow sponsorowa-
nych przez Unig Europejska czy organizacje rzadowe usunigcie takich informacji
lub przeniesienie ich na czwarta strong oktadki jest niedopuszczalne pod grozba
cofnigcia dotacji, co sprawia, ze wydawca nie moze si¢ na to zgodzic.

Niebagatelny wplyw na wyglad publikacji ma takze panujacy w wigkszos$ci
wydawnictw zwyczaj projektowania osobno oktadki (a czgsto i czworki tytu-
towej) 1 wkiadu. Owocuje to niezwyktymi hybrydami, nieoczekiwanymi pota-
czeniami stylow, krojow 1 grafiki. Podstawowa jedno$¢ publikacji ptynaca z jed-
nolitego uktadu typograficznego zostaje zachwiana. Nie znaczy to, ze czworka
tytutowa ma powtarza¢ wyglad oktadki, ale ma na celu zachowanie harmonii,
ktora jest podstawa pigknego druku. Sa dwie szkoty, obie zapewne do zaakcepto-
wania, jedna zaczyna ,,0od zewnatrz”, czyli od oktadki, i na jej podstawie dobiera
resztg typograficznych $rodkow wyrazu, druga idzie ,,0d $rodka”, czyli oktad-
ka staje si¢ wizytowka projektu. Jest to mozliwe tylko przy wspotpracy tamacza
i grafika, i daje zdecydowanie najlepsze efekty.

Kolejne decyzje dotycza odpowiedniego doboru typograficznych $rodkow
wyrazu pozwalajacych uzyskaé pigkny i czytelny druk. Naleza do nich pismo
(jego kroj, stopien i odmiana), $wiatta, wyr6znienia, ornamenty, ilustracje i kolor.

Elementy budujace ksiazke sa bardzo wazne, ale dopiero ich wtasciwe zesta-
wienie moze da¢ dobry projekt. Nawet bardzo czytelny krdj nie pomoze ksiazce,
w ktorej jest zbyt szeroka kolumna i za mato $wiatet. Harmonijny i czytelny druk
to suma $rodkow typograficznych wspoétpracujacych z soba.

Pismo jako element podstawowy tworzacy publikacje wymaga wnikliwego
namystu. Koniecznie projektant musi wzia¢ pod uwagg jego czytelno$¢ — na
przyktad przy dlugich tekstach najlepiej sprawdzajq si¢ antykwy renesansowe
i barokowe — ale takze typ publikacji i charakter tekstu, jego historyczne po-
wigzania (mozna to zauwazy¢ w niektorych ksiazkach z serii Biblioteki Naro-
dowej). Kazdy krdj pisma ma swoj jednostkowy charakter i styl. Warto takze
pamigtac, ze cyfrowe no$niki krojow — fonty — moga si¢ charakteryzowac roz-
nym stopniem dopracowania. To sprawia, ze wazny jest nie tylko krdj, przemy-
slany i rozrysowany przez projektanta, uwzgledniajacy jak najwigcej warian-
tow, ligatur i znakow specjalnych, lecz takze jego realizacja cyfrowa. Obecnie
najczesciej projektanci tworza kroje juz w wersji cyfrowej. Dzigki systemowi
Unicode w jednym foncie mozna zawrze¢ wszystkie potrzebne glify, co nie zna-
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czy, ze kazdy projektant te znaki projektuje. Wybdr kroju powinien to rowniez
uwzglednia¢, zwlaszcza gdy w publikacji maja wystapi¢ znaki specjalne, wzory
czy tez stylizacje.

Warto pamigtaé, ze czytelno$¢ kroju zalezy nie tylko od jego struktury, lecz
takze od warunkéw druku — materiatow i techniki. Pigkne i wyrazne (cho¢ zde-
cydowanie oficjalne i zimne) antykwy klasycystyczne, charakteryzujace sig cien-
kimi wlosowatymi szeryfami, sprawdzaja si¢ $wietnie na dobrych, powlekanych
papierach, natomiast gina i rozptywaja si¢ catkiem na papierach gazetowych. Nie
nalezy réwniez uzywac ich do druku w kontrze, gdyz farba zaleje te delikatne
elementy. Podobnie zreszta jest z innymi typami pism — kursywami i pisankami.
Nieznajomo$¢ realiow zwiazanych z procesem druku moze kosztowaé grafika
nieudany projekt, wydawnictwo za$ — zwlaszcza przy duzych naktadach — bardzo
konkretne kwoty.

W $wietle prawa autorskiego fonty sa traktowane podobnie jak oprogra-
mowanie i podlegaja ochronie, dlatego tez wybor konkretnego kroju niekiedy
oznacza dla wydawnictwa dodatkowe koszty zwiazane z zakupem licencji. Tu-
taj takze ekonomia moze wpltywac bardzo silnie na decyzj¢ grafika. Oczywiscie
raz zakupiony przez wydawnictwo font mozna wykorzystywa¢ wielokrotnie,
nie zmienia to jednak faktu, ze najlepsze, dobrze przygotowane fonty eksperc-
kie sa dos$¢ drogie, co rowniez nalezy uwzgledni¢ w kalkulacji. Czasem zwia-
zane to jest tez z panujaca moda, stad niezwykle w ostatnich latach kariery
takich krojow jak Papyrus, Arno Pro lub powroty do klasyki: Caslon, Clarendon
czy kroje maszynowe.

Wybor kroju i odmiany pisma wplywa na czytelnosc¢ i estetyke publikacji.
Podobnie rzecz si¢ ma ze stopniem pisma — jest on jednak $cisle uzalezniony
od konkretnego kroju (na przyktad kroje tzw. duze w oczku, o duzej wysokosci
X, zwykle sa bardziej czytelne niz ,,mate w oczku”). Ten sam stopien pisma
w dwoch réznych krojach, a nawet w dwoch roznych odmianach, moze daé¢ zu-
petnie inny efekt. Zmieniajac krdj czy odmiang, mozna uzyskac takze znaczna
oszczgdnos$¢ papieru bez zmian wielko$ci marginesow (a niestety takie, bardzo
szkodliwe dla czytelnosci, rozwigzanie praktykuje si¢ najczgsciej). Ze stopniem
pisma silnie zwiazane sa $wiatla wystepujace w tekscie, w tym wypadku gtow-
nie interlinia. Panuje powszechne przekonanie, zaszczepione uzytkownikom
przez programy biurowe, ze duzy stopien pisma jest bardzo czytelny. To tyl-
ko czesciowo prawda — czgsto mniejszy stopien pisma, ale z dobrze dobranym
odstgpem migdzywierszowym (interlinia), bedzie bardziej czytelny od duzego
stopnia pisma $ci$nigtego zbyt gesto lub odwrotnie utozonego na zbyt duzej
interlinii. Wszystkie §wiatta w projekcie, zarowno te wewngtrzne (apertury,
punce, swiatta miedzyznakowe, migdzywyrazowe i migdzywierszowe), pozwa-
lajace rozrozniac ksztatt litery i wyrazu, jak i te konstruujace stronice i kolumne
(marginesy, opuszczenia, wcigcia) sa niezwykle wazne i wspotzalezne od siebie
nawzajem. Cze¢sto niewielka zmiana, jak drobna korekta swiatet, moze zupet-
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nie zmieni¢ wyglad publikacji. Szczegoélnie wazna w procesie czytania jest do-
bra korelacja odstgpow migdzywyrazowych i interlinii. Zachwianie rownowagi
migdzy nimi, na przyktad zbyt duze odstepy migdzywyrazowe i za mata interli-
nia, dezorientuje umyst czytelnika, ktory podswiadomie nie moze rozstrzygnac,
ktory rodzaj odstepow wtasnie odbiera.

Rownie wazny jest w kazdej publikacji kolor, zarbwno w znaczeniu potocz-
nym — decyzja o kolorowych ilustracjach, a cho¢by tylko liniach, wyrdznieniach
i ozdobnikach w kontrastowym kolorze moze znacznie podnies¢ atrakcyjnos¢ pu-
blikacji — jak i w znaczeniu stopnia szaro$ci tekstu. Kazdy kroj ma nieco inna sza-
ro$¢, inny stopien zaczernienia liter, stad nadaje stronicy zupehie inny charakter.
Ma to tez bardzo istotne znaczenie w odpowiednim doborze wyrdznien w tekscie.
Maja one ozywi¢ lekturg i zwrdci¢ uwage czytelnika na konkretne tresci. Typo-
graf dysponuje szeroka gamag wyr6znien — od bardzo silnych, jak wersaliki, po
duzo stabsze, jak kursywa. Odpowiednie decyzje moga uwydatni¢ pewne frag-
menty, podkresli¢ ich sens, nada¢ nowe znaczenie. Nieodpowiednie wyrdznienia
niepotrzebnie odrywaja uwagg czytelnika, a nawet moga wprowadza¢ go w blad.
Takim rodzajem wyrdznien moga by¢, przyktadowo, wersaliki odbierane jako
bardzo silne — niebezpodstawnie w typografii internetowej oznaczajg krzyk. Ich
naduzywanie moze doprowadzi¢ do chaosu, rozbija kolumng tekstu i obniza czy-
telnos¢. Lepszy efekt w tej sytuacji mogltyby da¢ kapitaliki lub pismo potgrube,
w duzo bardziej subtelny sposob zwracajace uwage odbiorcy. Niektore wyrdznie-
nia niestusznie sa preferowane przez uzytkownikow — niestety rowniez autorow
i redaktoréw — na przyktad podkreslenia i spacjowanie. Obydwa te wyrdznienia sa
bardzo niekorzystne dla procesu lektury: podkreslenie przez przecigcie wydtuzen
dolnych zaktdca odbidr ksztattu wyrazu, spacjowanie z kolei poprzez nienatural-
ne odstgpy migdzyznakowe wymusza dtuzsze zastanowienie nad catoscig stowa.
Przywiazanie do tych nie najlepszych typéw wyroznien jest wyjatkowo kurio-
zalne, jesli si¢ zwrdci uwage na ich pochodzenie. Spacjowanie powstalo bowiem
z koniecznosci jako odpowiedz na ograniczenia techniczne: w dawnych urzadze-
niach do sktadu maszynowego mozna byto uzy¢ réwnoczesnie tylko dwoch kom-
pletow matryc, a wigc na przyktad antykwy i kursywy, a nie starczalo miejsca na
pismo pogrubione. Aby uzyskac jeszcze jeden typ wyroznienia, sktadacze sto-
sowali wymuszone odstgpy migdzy znakami. Dzi$, przy tak duzej gamie $rod-
koéw, nie trzeba utrzymywac tej niezbyt estetycznej i niefunkcjonalnej tradycji.
Umiejetnos¢ prawidtowego zastosowania wszystkich typéw wyrdznien wymaga
od tamacza wiedzy i wprawy. Odpowiednie dopasowanie optyczne wersalikow,
kapitalikow, odstepow w wyrazach spacjowanych jest bowiem nicodzowne, jesli
tekst ma zachowaé¢ wysoka czytelnosc.

Wybor stopnia pisma, ktory poczatkujacym projektantom wydaje si¢ proble-
mem kluczowym, w rzeczywisto$ci staje si¢ czgsto problemem wtoérnym, gdyz
stopien pisma $cisle wiaze sig z szeroko$cig kolumny. Ludzkie oko ma okreslony
zasigg, dlatego bardzo szeroka kolumna jest dla niego meczaca, moze tez pro-
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wadzi¢ do ,,zgubienia” wiersza. Badacze czytelnosci, tacy jak Bror Zachrisson!!

czy Miles A. Tinker'?, do$wiadczalnie sprawdzali optymalna szeroko$é¢ kolum-
ny w zalezno$ci od zastosowanego stopnia pisma. Dla uktadu jednotamowego
przyjmuje si¢ zakres od 45 do 75 znakow, optymalnie powinno ich by¢ okoto 66.
Jesli kolumna jest za szeroka, warto ja podzieli¢ na tamy, aby usprawni¢ proces
czytania. Wowczas $rednia liczba znakéw w wierszu zwykle wynosi od 40 do
50'3. Warto jednak pamigta¢, ze bardzo waskie tamy kojarzone sa ze sktadem ga-
zetowym przeznaczonym, jak trafnie zauwazyt R. Bringhurst'4, do jednorazowej,
szybkiej lektury. Teksty warto$ciowe, godne smakowania i zapamigtania, wyma-
gaja nieco szerszej kolumny.

Szerokos¢ 1 proporcje kolumny sg rownie istotne co proporcje stronicy i po-
winny ja powiela¢ lub by¢ z nig skontrastowane. Tylko takie daja dobre — harmo-
nijne lub kontrastowe — uktady. W wypadku formatéw nietypowych, na przyktad
kwadratowych lub podtuznych, warto rozwazy¢ inny sposob utozenia kolumny na
stronie — najlepiej zrezygnowac z projektowania klasycznego i zastosowac jedno
z nowszych rozwigzan typograficznych: projekt modularny, geometryczny czy
gridowy. Wybor projektu musi by¢ dostosowany do typu publikacji. Proza i poe-
zja klasyczna najlepiej wygladaja w klasycznych uktadach. Ksiazki zawieraja-
ce wiele materiatdéw dodatkowych: ilustracji o réznych ksztaltach i proporcjach,
przypisow, kapsulek itp., wymagaja zwykle bardziej skomplikowanego projektu,
dlatego graficy czgsto w takiej sytuacji wybieraja grid, pozwalajacy na umiesz-
czenie wszystkich elementow w przemyslany i uporzadkowany sposob. Niekiedy
bardzo doswiadczeni graficy decyduja si¢ na projektowanie ,,organiczne”, oparte
na wyczuciu i doswiadczeniu. Nie stosuja siatki, lecz umieszczajq tekst i grafikg
wedlug wlasnego uznania. Taki sposob tworzenia projektu, zblizony raczej do
aktu tworczego niz do ,.konstrukcji” publikacji, cho¢ wydaje si¢ mniej skompli-
kowany, bardzo czgsto opiera si¢ na wielu wewngtrznych zalozeniach i musi row-
niez kierowac si¢ wewngtrzna logika konstytuujaca spojna cato$¢. Dobry projekt
cechuje si¢ przede wszystkim funkcjonalnoscia. Jezeli grafik, tworzac go, ma na
celu dobro czytelnika, jezeli tak dobiera wszystkie srodki, aby mu utatwi¢ pozna-
nie i prawidtowe zrozumienie tresci, jesli kieruje si¢ szacunkiem wyrazajacym si¢
w starannym przygotowaniu, logicznym uktadzie i przemyslanej konstrukcji pu-
blikacji, to na pewno czytelnik bedzie mogt z pozytkiem, a czgsto i z przyjemno-
Scia skorzysta¢ z efektow jego pracy. Zwykle jest tak, ze naprawdg dobry projekt
ma wewnetrzna logike 1 konsekwencje: pewne rozwiazania, cho¢ czasem do$¢
kontrowersyjne w przypadku tego wtasnie projektu, narzucaja si¢ same, gdyz wy-
nikaja z tej wewngtrznej konstrukcji.

1B, Zachrisson, Studia nad czytelnosciq druku, przet. K. Chocianowicz, J. Hyc, Warszawa
1970.

12 M.A. Tinker, Podstawy efektywnego czytania, przet. K. Dudziak, Warszawa 1980.

13 R. Bringhurst, op. cit., s. 29.

14 Ibidem, s. 177.
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Ostatnimi z bogatego wachlarza typograficznych §rodkéw wyrazu sa orna-
menty i ilustracje. Decyzje o ich zamieszczeniu niosa z soba, jak juz wspomniano,
pewne wymogi techniczne, jak na przyktad papier wyzszej jakosci. Czasem dla
lepszego wyeksponowania zdje¢ projektanci decyduja si¢ na rozszerzenie ilustra-
cji poza kolumng Iub wypuszczenie ich na spad. Ilustracja w tekscie moze petié
rézne funkcje w zaleznoéci od typu publikacji. Dlatego jej umiejscowienie jest
niezwykle wazne. Niekiedy ilustracja staje si¢ rownorzednym partnerem tekstu,
bez niej niemozliwe staje si¢ prawidlowe merytoryczne zrozumienie tresci. Tak
dzieje si¢ w ksiazkach technicznych lub podrgcznikach, w ktorych roznego rodza-
ju schematy i wykresy rozjasniaja wywaod teoretyczny i pozwalaja tatwiej przy-
swajac 1 zapamigtywac przeczytane informacje. W ksiazkach dla dzieci grafika
uprzyjemnia lekture, ale bardzo czgsto, zwlaszcza w ksigzkach przeznaczonych
dla najmtodszych, ktorzy jeszcze sami nie potrafig czytac, ogladanie ilustracji po-
zwala na §ledzenie akcji. Rodzi to liczne problemy, znane raczej rodzicom niz
grafikom, gdyz dzieci sa niezwykle spostrzegawcze i natychmiast zauwazaja
wszelkie rozbieznosci pomigdzy trescig a ilustracjami. Dlatego migdzy innymi
ilustrowanie ksiazek dla dzieci stanowi bardzo trudna dziedzing pracy grafika.
Przy projektowaniu takich ksiazek najwazniejsze staje si¢ zrOwnowazenie tych
dwoch wspotzaleznych ,,narracji” 1 harmonijne potaczenie tekstu i ilustracji. Za-
rowno podrecznik, jak i ksiazka z obrazkami dla dzieci stanowia przyktad pu-
blikacji, w ktoérych ilustracja staje si¢ niezbgdna do prawidlowego zrozumienia
tresci i jest z nia $cisle powiazana. Ale grafika moze by¢ rowniez luzno powiazana
z tekstem lub stanowi¢ wylacznie ozdobnik!3. Moze by¢ ttem stanowiacym wyga-
szony poddruk. Moze tez sta¢ si¢ istotnym elementem ksztattujacym image firmy,
oktadki, pisma, ksiazki, stronicy. Bywa rowniez samoistng informacja, mocnym
akcentem na stronie, nawet bez podpisu. Taka role czgsto odgrywaja dramatyczne
fotografie prasowe. Dobra grafika dziata na odbiorcg, nie tylko na jego pod$wia-
domo$¢ — co bywa wykorzystywane w reklamie — ale i na jego emocje. Ma row-
niez zmuszac¢ do refleksji, do wyciagania wlasnych wnioskow. Najwazniejsze jest
zachowanie jednolitego stylu w przygotowywanych ilustracjach. Profesjonalna
obrobka grafiki, dzi$ na pewno mniej pracochtonna niz r¢czny retusz i kadrowa-
nie, ciagle jest bardzo waznym elementem przygotowania publikacji. [lustracje
nadal potrzebuja retuszu, korekty koloru, ustawienia odpowiedniej rozdzielczosci
i dobrania wlasciwego profilu koloru. Po okresie dominacji fotografii zaczyna
si¢ jednak powrot do grafiki, zarowno jako ilustracji, jak i gldwnego motywu na
oktadkach. Stanowi to na pewno szansg¢ dla mtodych projektantow i grafikow do
stworzenia nowych ciekawych rozwiazan. Podobnie rzecz si¢ ma z ornamentem,
odrzucanym poczatkowo jako relikt, nielicujacy z funkcjonalnoscia. Jednak dys-
kretny urok ozdobnikow znow powoli powraca do wspotczesnej ksiazki. Pojawia-
ja si¢ rowniez ozdobniki dawne, nawiazujace do przebogatej historii drukarstwa.

15 T. Malinowska, L. Syta, op. cit., s. 105.
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Niekiedy wspotczesni projektanci Swiadomie decyduja si¢ na ich uzycie, tworzac
wysmakowane, stylizowane kompozycje nawiazujace do picknych w swej pro-
stocie projektow Urbanskiego czy Tomaszewskiego. Ornament, oprocz funkcji
czysto uzytkowej, moze odgrywac¢ dodatkowe, bardzo pozyteczne role: by¢ wy-
znacznikiem rytmu w projekcie, mocniejszym akcentem na stronie, podkresle-
niem konkretnych tresci. Warto moze w tym miejscu wspomnie¢ tez o innych
elementach stylizujacych tekst, a mianowicie o znakach ozdobnych, zwtaszcza
historycznych, na przyktad ligaturach ozdobnych, bardzo pigknie wygladajacych
w tekscie 1 sprawiajacych, ze wyglada on klasycznie 1 wyjatkowo. Oczywiscie
takie $rodki zarezerwowane sa dla drukow specjalnych, szczegdlnych zar6wno
pod wzgledem tresci, jak 1 formy. Do tej samej kategorii zaliczy¢ mozna kolor, ale
nie w znaczeniu kolorowej publikacji, gdyz takich jest wiele i nie stanowia zwy-
kle szczegolnego wyzwania dla projektantow. Duzo daje natomiast zastosowanie
dwoch dobranych kolorow. Taki pomyst rowniez nawiazuje do tradycji drukar-
stwa, w ktorym stosowano dwa kolory: klasyczna czern i kontrastowa czerwien.
Dzisiaj czasem widzi si¢ projekty laczace z czernig sepi¢ — zwykle po to, aby
oddac klimat starych fotografii lub rycin. Mtodzi graficy lubig takze nowoczesne
rozwiazania i dodaja do czerni jaki$ kolor z palety Pantone, szczeg6lnie duzym
powodzeniem ciesza si¢ kolory odblaskowe: pomaranczowy, zielony czy rozowy,
nawiazujace do barwy popularnych zakreslaczy. Jedynym zastrzezeniem moze
by¢ staba czytelno$¢ tekstow wydrukowanych jasnymi kolorami, na przyktad od-
blaskowym pomaranczowym.

To wszystko teoria, ale bez jej znajomosci trudno mowi¢ o praktyce. Wie-
le ciekawych pomystow moze si¢ bowiem rozbi¢ o bardzo prozaiczny problem
techniczny, ktorego projektant nie przewidziat. Moze warto zebra¢ wszystkie po-
stulaty wydawcow, projektantow, redaktoréw technicznych, drukarzy i wreszcie
czytelnikow, 1 okresli¢ cechy, jesli nie projektu idealnego, to chociaz dobrego
i dobrze przygotowanego.

A zatem, dobry projekt powinien by¢ przede wszystkim czytelny, bo inaczej
mija si¢ z celem 1 zaczynamy jako pracownicy ksiazki tworzy¢ sztuke¢ dla sztu-
ki, a nie publikacje dla konkretnych odbiorcow. Zwrdcenie uwagi na czytelnika,
odpowiedz na pytanie: kto bedzie czytat robiona przeze mnie ksiazke, moze bar-
dzo pomoéc projektantowi. Swiadomosé, ze robie podrecznik dla studenta, moze
znuzonego i znudzonego jego trudna trescia, ksiazke dla dzieci, ktore jeszcze nie
umieja dobrze czyta¢, album dla mito§nikow sztuki pragnacych si¢ nim delekto-
wac wielokrotnie itp., pomaga tak dobra¢ $rodki, aby jak najlepiej spetnity swoja
rolg. Projekt musi by¢ rowniez przemyslany, nie moze by¢ chaosem zastosowa-
nych srodkow, stylow i1 rozwiazan. Wymaga konkretnych decyzji, postawienia
na harmoni¢ badz kontrast, dzigki czemu bgdzie miat wlasng osobowosé. Nieba-
gatelna staje si¢ takze rola ekonomii — nie jest sztuka wydanie duzych pienigdzy
1 osiagnigcie miernego celu. Wyzwaniem jest raczej taki dobor materiatow 1 takie
rozliczenie projektu, aby uzyskac jak najlepszy efekt, a rtOwnoczesnie oszczednie
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zagospodarowac posiadane $rodki. Dzigki temu cena za egzemplarz moze by¢
nieco nizsza, za co na pewno czytelnicy beda wydawcy wdzigczni. Podstawo-
wym postulatem drukarzy byloby zapewne tworzenie przez grafikow projektow
mozliwych do zrealizowania. Niekiedy bowiem okazuje sig, ze brak doswiad-
czenia projektantow sprawit, iz ksiazki nie mozna wydrukowac¢ lub oprawi¢ na
standardowych maszynach i trzeba projekt przerobi¢ lub szuka¢ innych, nietypo-
wych 1 na pewno drozszych rozwiazan. Dobry projekt musi by¢ takze bezbtedny.
Czytelnika nie interesuje wktad pracy redaktorow, liczba korekt, wielkos¢ zespotu
pracujacego nad ksiazka. On chcialby po prostu dosta¢ do reki dobrze przygoto-
wang publikacje.

Ostatnim zyczeniem wszystkich 0sob pracujacych nad projektem bytaby za-
pewne jego kongenialno$¢ — czyli jedno$¢ tresci, formy i funkcji. Niestety pro-
jekty takie sa niezwykle rzadkie. Coraz cze$ciej zauwaza sig, ze aby projekt byt
KONgenialny, najpierw jego podstawa, czyli tekst, musi zastugiwa¢ na miano
genialnego. To niestety nie zalezy od redaktora, ktéry moze jedynie dazy¢ do jego
najwigkszej przejrzystosci i zrozumiato$ci. Dlatego warto moze powrdci¢ do po-
stulowanego wielokrotnie przez Romana Tomaszewskiego projektu funkcjonal-
nego, czyli nastawionego na czytelnika. Prymat funkcji nad estetyka nigdy nie
moze dac ztych efektow, gdyz czysta funkcja jest pigkna w swej prostocie. Czgsto
wida¢ w projektach naprawde wielkich projektantow, ze dojrzewanie wiaze si¢
z rezygnacja. Odrzucenie tego, co moze ciekawe lub dekoracyjne, na rzecz wigk-
szej przejrzystosci projektu wskazuje, ze grafik przestaje realizowac swoja wizjg,
a zaczyna by¢ prawdziwym stuga tekstu, a co za tym idzie — takze czytelnika. Bo

dobro czytelnika powinno byé w tym wypadku najwazniejsze'®.

Functionality, economy and aesthetics - main issues
in developing a typographical design of a book

Summary

The changes in the book market and new technologies have not affected the key factor necessa-
ry to prepare a book for printing. The project has to be so prepared that it can be implemented using
available technology. It needs to be adapted to the very process, specific machines and materials
selected. Its implementation is also strictly connected with cost calculation. A sound settlement of
a project, use of the right formats of paper, choice between monochromatic and colour print are all
relevant to the cost of publication. Cutting too much cost, however, may cause the book to look unat-
tractive to a potential buyer. All this considered, is there any room left for the aesthetics of print? Is
there a way to harmoniously combine the technical requirements and solutions improving legibility
and visual appeal?

16 Bardzo dzigkuje za sugestie w tym wzgledzie prof. Januszowi Gruchale, dr Katarzynie
Krzak-Weiss i dr Magdalenie Komorowskiej.
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