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1.,NAJAZD BARBARZYNCOW” | JEGO SKUTKI

1.1. IGNORANCI W NATARCIU

Rok 1989 przyniost w Polsce glgbokie zmiany polityczne i gospodarcze. Wpty-
nety one w sposdb radykalny na rynek ksigzki. Zostat uwolniony spod monopolu
panstwa, co skutkowato masowym powstawaniem prywatnych wydawnictw opar-
tych na polskim lub zagranicznym kapitale. Ksigzka stata si¢ towarem, przedmiotem
handlu, a wydawca mogt zosta¢ wilasciwie kazdy, kto tylko zarejestrowat dziatal-
nos¢ gospodarczg. Na rynku nieustannie pojawialy si¢ nowe firmy publikujace kilka
tytuldow, po czym znikaty bez $ladu (Bankowska-Bober, 1994, s. 26-28). Rynek
ksigzki stal si¢ rozdrobniony, chwiejny i chronicznie niedoinwestowany.

Jednoczesnie rozpoczeta si¢ rewolucja w dziedzinie projektowania i druku
publikacji (prepress, press 1 postpress). Zniesienie embarga strategicznego, ktore
dotad stosowaty Stany Zjednoczone i inne panstwa zrzeszone w Coordinating
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Committee for Multilateral Export Controls (CoCom — Komitet Koordynacyjny
Wielostronnej Kontroli Eksportu) wobec Polski jako panstwa komunistycznego,
spowodowato wejscie technologii DTP (ang. desktop publishing — publikowanie
zza biurka) na polski rynek i komputeryzacje proceséw poligraficzno-wydawni-
czych. Te wszystkie zmiany, bez watpienia wazne i potrzebne, przyczynitly si¢
jednak do chaosu i upadku kultury edytorskiej. Amerykanski typograf James
Felici rewolucje DTP okreslit mianem najazdu barbarzyncéw (Felici, 2006, s. 18),
co dos¢ obrazowo oddaje sytuacje zaistniatg takze w Polsce. Ksigzki zaczeli bo-
wiem wydawac ludzie przypadkowi, technicznie i intelektualnie nieprzygotowani
(Tomaszewski, 2006a, s. 11).

Rewolucja techniczna wplynegta na zmiany dotychczasowego cyklu wydawni-
czego. Przygotowanie publikacji do druku nie odbywato si¢ juz w drukarni. Czyn-
nosci wydawnicze przenoszono stopniowo do nowo powstatych studiow DTP lub
wydawnictw. Drukarnie likwidowaty dziaty zajmujace si¢ sktadem lub repro-
dukcja i zwalniaty zajmujacych si¢ tym fachowcoéw (Tomaszewski, 2006b, s. 11).
Jednoczesnie zaczety pojawiaé si¢ nieznane wcze$niej zawody pracownikoéw pre-
press, takie jak operator programow graficznych i sktadu (DTP), skanerzysta, ope-
rator naswietlarek, grafik komputerowy, fotoedytor itp. Nabor pracownikow do
wymienionych zawoddw przebiegal, niestety, roznymi drogami. Zazwyczaj wy-
starczyto wykazac si¢ powierzchowng znajomos$cig oprogramowania DTP i dobrg
prywatng znajomoscig z wydawca. Sprawnos$¢ manipulacji funkcjami programow
edytorskich byla wazniejsza niz rzeczywista wiedza wydawniczo-poligraficzna
(Tomaszewski, 2006b, s. 14). W branzy pojawito si¢ wiele 0sob przypadkowych,
bez odpowiedniego wyksztatcenia, nieznajgcych nawet podstawowych zasad skta-
du. Owczesna sytuacje obrazuja stowa Tomasza Kuczborskiego, grafika i wlasci-
ciela Studia Q, ktéry na tamach ,,Wydawcy” w rozmowie z Andrzejem Palaczem
1 Tadeuszem Lewandowskim podkreslat, Ze filozofig DTP jest ,,zaprzegnigcie do
pracy »cztowieka z ulicy«, ktory umie znacznie mniej, wiec tez jego praca jest
znacznie tansza” (Kuczborski, Lewandowski, 1994, s. 10). Kuczborski wskazywat
tez na niespotykane dotychczas mozliwosci programow graficznych, miedzy inny-
mi Corel DR AW, powodujacych najpierw na §wiecie, a potem w Polsce rewolucjg,
dzieki ktorej ,,ogromna liczba mtodych ludzi z dnia na dzien stata si¢ grafikami”
(Kuczborski, Lewandowski, 1994, s. 12).

Wypracowane przez lata standardy edytorstwa przestaty obowigzywac, liczyt
si¢ przede wszystkim zysk. W projektowaniu publikacji nastgpit chaos, masowo
kopiowano tanie, kiczowate rozwigzania zachodnie. Oficynami wydawniczymi
kierowaty osoby, ktoérym kultura edytorska byta catkowicie obca, a wrgcz obojet-
na. Traktowaly ksigzki jak kazdy inny towar handlowy. W wydawnictwach sze-
rzyly si¢ amoralne dziatania polegajagce na manipulowaniu prawami autorskimi,
obcinaniu kosztow i przepuszczaniu bledow, jesli w ten sposdb mozna byto co nie-
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co oszczedzié. Nie szanowano pracy grafikow i nie dbano o forme typograficzng
publikacji. Nagminnie przekazywano do tamania teksty nie do konca zredagowa-
ne, bedace jeszcze w stadium opracowania redakcyjnego. Standardem byto takze
kierowanie do tamania tekstow najezonych btedami sktadu, co z kolei wynikato
z braku umiejetnosci obstugi edytoréw tekstowych przez autoréw i redaktorow,
a takze z przejmowanych niewlasciwych nawykow utrwalonych podczas pisania
na maszynie (zb¢dne spacje 1 entery, pomytki w stosowaniu dywizow i potpauz
itp.) (Tomaszewski, 2006c, s. 49).

Oweczesng sytuacje wnikliwie obserwowat Andrzej Tomaszewski — typograf,
projektant, redaktor, drukarz, publicysta oraz wyktadowca zatroskany o jakosc¢
polskiej ksigzki. Swoimi spostrzezeniami dzielit si¢ miedzy innymi w licznych
artykutach zamieszczanych na tamach czasopism branzowych (Lewandowski,
Palacz, 1995). W latach 1989-2000 opublikowat okoto 90 tekstow, ktore tworza
podstawe zrodlowa niniejszego artykutu. Wylania si¢ z nich rzeczowa analiza
owczesnego rynku ksigzki oraz zaistniatych probleméw. Tomaszewski daje si¢
w nich pozna¢ nie tylko jako dojrzaty obserwator, lecz takze nauczyciel bronigcy
tradycyjnych wartosci, ,,straznik pieczeci” — jak mawiat pionier komputerowe;j
grafiki wydawniczej Stefan Szczypka. Przeciwdziatat komercjalizacji i niszczeniu
dobrych praktyk w polskim projektowaniu, z jednej strony popularyzujac wiedze
na temat typografii i dziejow ksigzki, a z drugiej oswajajac czytelnikow z no-
woczesng technologia, angazujac si¢ miedzy innymi w polonizacje fontow jako
podstawowego budulca publikacji, a takze projektujac wzorcowe edycje.

Andrzej Tomaszewski jest autorem okolo trzystu artykutow o szeroko pojete;j
tematyce edytorskiej oraz kilku ksigzek, ktore stanowig dzi$ nieoceniong pomoc
w ksztatceniu studentow kierunkow edytorskich oraz projektowych. Powszechnie
znany jest chociazby jego Leksykon pism drukarskich z 1996 roku! czy Architek-
tura ksigzki dla wydawcow, redaktorow, poligrafow, grafikow, autorow, ksiggo-
znawcow i bibliofilow (Warszawa 2018). Od lat aktywnie angazuje si¢ dziatania
warszawskiego srodowiska wydawniczego. Byl migdzy innymi cztonkiem kole-
giow redakcyjnych i statym wspotpracownikiem czasopism: ,,Pro Typo”, ,,Litera”,
,»Macword”, ,,Poligrafika”, ,Wydawca”, ,,Wiadomosci Ksiegarskie”, ,,Gutenberg”,
,»Acta Poligraphica” i inych oraz jurorem licznych konkurséw wydawniczych, po-
ligraficznych i graficznych. Od 1981 roku jest cztonkiem Polskiego Towarzystwa
Wydawcow Ksigzek (PTWK), dziatajgc obecnie w jego Zarzadzie, a od 1994 wi-
ceprezesem Polskiej Grupy Uzytkownikow Systemu TeX, nalezy takze do Stowa-
rzyszenia Ksiggarzy Polskich (Lewandowski, 1996).

Jest rowniez uznanym projektantem ksigzek. W jego portfolio znajduje si¢
ponad 280 edycji dla okoto 40 wydawcow, miedzy innymi Biblioteki Narodowe;j,

1 Zob. Bibliografia podmiotowa Andrzeja Tomaszewskiego 1989-2000 na koncu artykutu.
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PIW-u, WNT, oficyn Krupski i S-ka, Trio oraz Wydawnictwa Naukowego UAM
1 UMK. Dorobek typografa spotyka si¢ z bardzo duzym uznaniem, o czym $wiad-
czg chociazby wystawy indywidualne, ktore odbyty si¢ w Krakowie, we Wroc-
tawiu, w Warszawie, Katowicach, Gdansku i Bachotku koto Brodnicy w latach
2008-2009 1 2018-2019.

Za dziatalnos$¢ otrzymat wiele nagrod 1 odznaczen, migdzy innymi Honoro-
wa Odznake Polskiego Towarzystwa Wydawcow Ksigzek (2005), Ztotag Odznake
Honorowa Stowarzyszenia Ksiggarzy Polskich (2006), odznaczenie Rady m.st.
Warszawy ,,Zastuzony dla Warszawy” (2008), odznaczenia Ministra Kultury
i Dziedzictwa Narodowego ,,Zastuzony dla Kultury Polskiej” (2008) i srebrny
medal ,,Zastuzony Kulturze »Gloria Artis«” (2012), medal ,,Zastuzony dla Pol-
skiej Poligrafii” przyznany przez Polska Izb¢ Druku (2013) oraz Srebrny Krzyz
Zastugi otrzymany od Prezydenta RP (2013).

Tomaszewskiego wyrdznia nie tylko wiedza, lecz takze ogromne doswiad-
czenie. Sam o sobie pisze:

Naleze¢ do pokolenia, ktore w profesji drukarsko-wydawniczej przebrneto przez glgbokie
zmiany technologiczne: od otowianej czcionki i tzw. sktadu goracego, poprzez fotosktad, az do
komputerowego przygotowania publikacji i drukowania cyfrowego. Na moich oczach znikaty
i pojawiaty si¢ nowe sposoby sktadania, reprodukcji, sporzadzania form drukowych. Powstawaty
wczesniej nieznane profesje zwigzane z drukarstwem, przygotowaniem do druku oraz technika
wydawniczg. Znikaly takze duze — zdawatoby si¢ niezmienne — dziaty technologiczne drukarn.
Kto dzisiaj wie, jak wygladaty i funkcjonowatly: zecernia rgczna czy monotypowa, stereotypia,
fotografia reprodukcyjna, chemigrafia albo kopia offsetowa? Zmieniaty si¢ wigc narzedzia pracy,
postaci materiatdéw wydawniczych, techniki redakcyjne, instytucje i... ludzie. Jedno pozostawato
niezmienne — papier. Zadrukowane stronice ksiazek i czasopism, arkusze i karteczki akcydensow,
fiszki i §wistki notatek, zeszyty, makiety, fotografie, maszynopisy i wydruki komputerowe byty
niezmiennie moim zywiotem (Tomaszewski, 2019b, s. 7).

1.2. STRACH PRZED PIEKIELNA MACHINA

Andrzej Tomaszewski, obserwujac trudna sytuacje na polskim rynku ksiaz-
ki po 1989 roku, daleki byl od wyciagania jednostronnych wnioskéw. Zauwazyt
(2006D, s. 14), ze kryzys zwiazany z wprowadzeniem DTP byt po czes$ci wing
samych wydawcow, ktorzy ,,w przewazajacej wiekszosci przegapili moment wej-
$cia komputeréw do techniki wydawniczej”. Nie interesowano si¢ wystarczajaco
nowinkami technologicznymi i nie organizowano w tym zakresie szkolen. Co wig-
cej, pracujacy starymi metodami redaktorzy nierzadko byli ,,najezeni” do elek-
tronicznych technik edytorskich. Komputer jawit im si¢ jako piekielna machina
podwazajaca sens dotychczasowych metod pracy (Tomaszewski, 2006e, s. 92).
Tymczasem, co podkreslal jako publicysta, ignorowanie nowosci, pielegnowanie
wiasnych ,,blokad psychicznych” zepchneto wielu na margines dziatalnosci pro-
jektowej, a nastgpnie wywotywato frustracje i zal (Tomaszewski, 2006e, s. 92).
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Sam jestem dobrym przyktadem cztowieka poczatkowo borykajacego sie z komputerowym
kompleksem — pisat Tomaszewski. — Na przetomie lat 80. i 90. wlasciwie czulem, co si¢ Swig-
ci. Nie miatem jednak wystarczajacej motywacji ani checi, aby przyjrze¢ si¢ z bliska technikom
DTP. Wymyslatem sobie rozne usprawiedliwienia, a to, ze nie mam pieniedzy na komputer, a to,
ze programy sa po angielsku, a to, ze jestem humanista i nie znam si¢ na jakiej$ odcztowieczonej
elektronice. Wszystko to okazato si¢ kompletna bzdurg (Tomaszewski, 2006b, s. 17).

Przetomem dla typografa byt udziat w zorganizowanych w 1992 roku targach
poligraficznych w Paryzu, na ktorych jedno z najwazniejszych stoisk nalezato do
firmy Apple Computer, prezentujacej najnowsze osiggniccia w dziedzinie pre-
press. Poza tym nowinki z zakresu DTP przedstawialo ponad sto firm! Do trady-
cyjnego specjalisty, jakim byt jeszcze ciggle Tomaszewski, dotarto wowczas, ze
przed komputeryzacja nie ma juz ucieczki i jest to przysztos¢ wydawcow i pro-
jektantéw publikacji (Tomaszewski, 1992b, s, 46—49).

1.3. MIERNOTA TYPOGRAFICZNA

Widocznym skutkiem zaistnialych przemian byta powszechna miernota pol-
skiej produkcji wydawniczej. W szacie graficznej zdecydowanej wickszosci ksia-
zek odbijal sie jak w zwierciadle brak fachowosci, Zle pojgta oszczednos$é i Slepe
nasladownictwo rozwigzan stosowanych na Zachodzie. Andrzej Tomaszewski
narzekal, ze zakorzenity sie gteboko metody pracy edytorskiej, w ktorych: ,,prym
wiodg ignorancja, niekompetencja oraz blednie pojeta oszczgdnos¢ — sprawiaja-
ce, ze w efekcie produkowana jest nie ksiazka, lecz bubel” (Tomaszewski, 2002c,
s. 47). Lekcewazono podstawowe potrzeby czytelnikow w zakresie sktadu tekstu,
starajac si¢ na przyktad zmiesci¢ jak najwigcej znakow na stronie. W tym celu
zmniejszano stopien pisma do granic czytelnosci, a takze — co nie byto wczesniej
realne, a co umozliwily programy komputerowe — zwezano $wiatta miedzylite-
rowe oraz same litery nawet do 80% ich szerokos$ci, uzyskujac w ten sposob sktad
oszczedny, ale bardzo ciasny, czesto nieréwny i nieprzyjemny dla oka.

Ksigzki, ktore pojawiaty sie na potkach ksiggarskich, razity nietrafnoscia roz-
wigzan poligraficznych, przetadowaniem i chaosem. ,,Ksigzki [...] wygladaja fatalnie,
jakies$ szalone pomysty z czcionkami, brak gustu i smaku, lekcewazenie albo wrecz
nieswiadomos$¢ uzytkowej funkeji publikacji” (Janowska-Wozniak, Tomaszewski,
2009, s. 5). Iwona Ruczka na tamach wydawanego pod redakcja Tomaszewskiego
czasopisma ,,Pro Typo” (1991, s. 49) narzekata, ze uzytkownicy systemoéw DTP bez
umiaru szafuja ozdobnikami. Strony tytutowe i wnetrza publikacji przepetniaja
elementy graficzne réznego typu, ktore zamiast zdobi¢, w rzeczywistosci szpeca.
Podkreslata, ze dziatania te sa skutkiem nieznajomosci szeroko pojetej kultury
druku. Problemem byla takze zbyt niska rozdzielczos¢ zdje¢ przekazywanych
do druku, miedzy innymi pobieranych z sieci (jesli nie byly to publikacje wyda-
wane na zachodnich licencjach). Nagminnym zjawiskiem bylo ocenianie jakosci
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technicznej ilustracji przez autorow wytacznie przez pryzmat ostrosci widzianej
na ekranie monitora.

2. WOBRONIE TYPOGRAFII

Wobec powszechnego upadku estetyki polskiej ksigzki misjg Tomaszewskie-
go staty sie starania o zwigkszenie jej jakos$ci. Analizujac bogaty dorobek typogra-
fa z lat 1989-2000, mozna wskaza¢ kilka najwazniejszych obszaréw aktywnosci,
do ktorych naleza: dziatalno$¢ publicystyczna, wydawnicza i organizacyjna, prace
nad polonizacja zachodnich fontow oraz projektowanie pigknych, wzorcowych
edycji. Warto przyjrzec¢ si¢ im z bliska.

2.1. PIORO W KONTRNATARCIU

Tomaszewski byt bardzo aktywnym publicysta. Jego artykuty pojawialy si¢
na tamach licznych branzowych czasopism: ,,Pro Typo”, ,,Macword”, ,,Poligrafika”,
»Wydawca”, ,,Wiadomosci Ksiegarskie”, ,,Gutenberg”, wystepowat takze w radiu.
Dziatania te byty bardzo potrzebne, poniewaz rewolucja poligraficzna przyniosta
jeszcze jeden istotny problem — brak literatury fachowej. Wydawcy dysponowali
niejednokrotnie wysokiej klasy sprzetem i oprogramowaniem, ale nie mieli skad
czerpa¢ wiedzy o tym, jak tego sprzetu uzywac, aby tworzone za jego pomocg pub-
likacje miaty odpowiednia jakos¢ (Ruczka, 1991, s. 50). Dotychczasowe podreczniki
stracity bowiem na aktualno$ci. Typograf starat si¢ te luke wypenic.

Ukazywat wspotczesng dziatalno$¢ wydawnicza w szerokim kontekscie dzie-
jowym, zwracajac uwage na istotny dla praktyki edytorskiej dorobek poprzednich
pokolen. Podkreslal, Ze niezaleznie od najnowszych zdobyczy technologicznych
nadal pozostajemy w ,,Galaktyce Gutenberga”. Zmieniaja si¢ narzedzia, skraca si¢
czas pracy, ale cel wciaz jest taki sam — dostarczenie czytelnikowi wartos$cio-
wego tekstu w wygodnej dla niego formie. Fascynowaty go powigzania miedzy
tradycyjnym drukarstwem a wspdlczesnymi systemami komputerowymi. Dosko-
nale widac¢ te fascynacje we fragmencie relacji z pobytu w Muzeum Gutenberga
w Mogungcji i firmie Linotype-Hell we Frankfurcie. Pisal wowczas:

P61 godziny pdzniej znalaztem si¢ we Frankfurcie w Linotype-Hell wéréd najnowoczes$niej-
szych urzadzen: komputerdéw, skanerdéw, kopiarek, naswietlarek, densytometrow i innych narzedzi
pracy wspoélczesnego wydawcy i drukarza. Jednak w tamtej niemal futurystycznej scenerii [...]
byto co$ z ducha Muzeum Gutenberga. Owo co$, to dbatos¢ o najdrobniejszy detal drukarskiej

i wydawniczej pracy, [...] poczucie szacunku dla zadrukowanej karty papieru, do wykonania kto-
rej przygotowano te wszystkie imponujace urzadzenia (Tomaszewski, 2006d, s. 61).

Typograf starat si¢ zainteresowa¢ swoich czytelnikow historia druku i tech-
nik drukarskich, wskazywat na znaczenie estetyki w projektowaniu publikacji,
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a takze prezentowat dorobek wybitnych tworcow dawnych i wspotczesnych (To-
maszewski, 1991a, s. 32-36). Podkreslat, jak istotna jest koniecznos¢ respektowa-
nia utrwalonych tradycja zasad edytorskich, gdyz majg one glebokie uzasadnienie
w wielowiekowej praktyce wydawniczej — ksigzki lepiej zaprojektowane sg po
prostu bardziej funkcjonalne, wygodne dla czytelnika.

Tomaszewski byt niekwestionowanym autorytetem w dziedzinie pisma. Naj-
wazniejszym jego osiggni¢ciem na tym polu byt wzmiankowany juz Leksykon
pism drukarskich. Publikacja dotyczyta wszelkich pism utrwalanych na czcion-
kach, matrycach, fotomatrycach, fontach i innych no$nikach. Problematyke ukazat
w konteks$cie historycznym, technicznym, technologicznym oraz estetycznym.
Ksigzka ta na state wpisata si¢ do kanonu lektur podstawowych polecanych stu-
dentom rozmaitych kierunkéw edytorskich i projektowych. Zajmujaca si¢ edytor-
stwem dawnej ksigzki Klaudia Socha (2013, s. 54) zauwazyta, ze mimo zmian,
jakie zaszlty w technologii, pozycja ta ciggle moze by¢ przydatna, zwlaszcza
w czgsciach dotyczacych klasyfikacji i1 charakterystyki pism. ,,Leksykon zawie-
ra takze wiele terminow typograficznych, ktore nie utracity do dzi$ nic ze swej
aktualnos$ci, a nawet mogg by¢ przydatne w opisie typografii nowych mediow”
— podkreslita badaczka.

Pismo, bedace podstawowym $rodkiem wyrazu w typografii, stato si¢ takze
przedmiotem licznych artykutdéw. Chetnie odwotywat si¢ do przesztosci, wska-
zujac, ze tradycja jest fundamentem wspotczesnych rozwiazan w zakresie pro-
jektowania komputerowych fontow, ktore ,,kryja w sobie pamig¢ o rzymskiej
majuskule, ksztattach pism sredniowiecza, czcionkach renesansowych kaszt itp.”
(Tomaszewski, 1994a, s. 40). Prezentowat fonty komputerowe pism historycznych
lub ich adaptacji, wskazujac na ponadczasowy charakter krojow. Przede wszyst-
kim jednak podkreslat znaczenie jako$ci pism drukarskich i komputerowych jako
tworzywa formy 1 tresci publikacji. Z jego inicjatywy od 1993 roku w ,,Wydaw-
cy” przez dziesi¢C lat ukazywaly si¢ wktadki prezentujace wybrane kroje pism.
Oprocz historycznych proweniencji pokazywat, w jakich domach typograficznych
i na jakich no$nikach mozna je naby¢ lub zdoby¢.

Tomaszewski oswajal czytelnikow z najnowszymi zdobyczami techni-
ki — starat si¢ ,,ugtaska¢ najezonych” i ,,przekonac nieprzekonanych” do pro-
gramow edytorskich. Razem z Jackiem Hamerlinskim w 1995 roku napisat do
»Wydawcey” cykl polemicznych artykutow ,,Dlaczego macintosh?” (Hamerlinski,
Tomaszewski, 1995, s. 34-36; 1996, s. 44—45). Zachecat do korzystania z wy-
branych edytorow, prezentujac krok po kroku ich mozliwosci i funkcje. Ttuma-
czyl, ze programy sg tak skonstruowane, ze mozna wykorzystywac na poczatku
najprostsze narzedzia i przechodzi¢ stopniowo do coraz bardziej skompliko-
wanych rozwigzan. Namawial do pracy w nowej spolszczonej wersji programu
QuarkXPress 3.2., ktora pojawita si¢ na rynku za sprawg warszawskiej firmy
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Sad, dystrybutora komputeréw Macintosh (Tomaszewski, 1994b, s. 58) 1 programu
Adobe Illustrator (Tomaszewski, 1992a, s. 13). Podkreslat, ze programy kompute-
rowe zdejmujg wlasciwie caty cigzar pracy z barkow drukarzy, ktorzy nie muszg
juz zmagac si¢ ze sztywnoscig czcionek i szlifowa¢ metalu.

2.2. ZMAGANIAWYDAWNICZE | ORGANIZACYJINE

Pod koniec 1990 roku Tomaszewski zatozyl wydawnictwo ProLibris, ktore
miato by¢ glownie wydawcg kwartalnika ,,ProTypo”, periodyku po$wigconego
problematyce pism drukarskich, typografii i estetyce druku (Tomaszewski, 2019a,
s. 41-54). Pismo byto niejako kontynuacja publikowanej przez jego ojca Romana
w latach 1966-1978 ,,Litery” (Marek-tucka, Tomaszewski, 2020). Zapowiadato
si¢ doskonale — wydawcy udato si¢ pozyska¢ wybitnych zagranicznych autorow,
bedacych autorytetami w dziedzinie typografii, miedzy innymi Maxa Caflischa,
Adriana Frutigera, Petera Karowa i Josta Hochulego. Takze wsrod polskich au-
torow znalezli si¢ wybitni specjaliSci: Szymon Bojko, Grazyna Lange, Stefan
Szczypka czy Roman Tomaszewski. Tematyka artykutéw dotyczyta szeroko po-
jetej estetyki druku w perspektywie dawnej 1 wspolczesnej, a takze zagadnien
zwigzanych z DTP. W $rodku kazdego numeru umieszczano o$miostronicowg
wktadke prezentujaca wybrany kroj pisma, ktorej celem bylo uwrazliwienie od-
biorcéw na konieczno$¢ urozmaicenia palety stosowanych fontow. Warto przypo-
mnie¢, ze w tym zakresie panowala ogromna monotonia — wigkszo$¢ produkc;ji
wydawniczej w tamtych latach skladana byla niemal wylacznie dwoma krojami:
Timesem i Arialem.

Redakcja nie chciata jednak ograniczac si¢ wytacznie do wydawania periody-
ku. Planowano szerzy¢ wiedze¢ na temat zdrowych praktyk edytorskich takze na
seminariach i wyktadach. W 1992 roku, w Instytucie Wzornictwa Przemystowe-
go, ,,Pro Typo” we wspotpracy z polska sekcja ATypl (fr. Association Typograp-
hique Internationale — Miedzynarodowe Stowarzyszenie Typograficzne) zor-
ganizowato wyklady i warsztaty pod hastem ,,Rozgardiasz a tad typograficzny”
(Tomaszewski, 1992c¢, s. 68—71). W ich trakcie omawiano podstawowe problemy
wspolczesnej polskiej typografii oraz potrzeby i kierunki dziatania w zakresie jej
rozwoju. Podczas seminarium: ,,pokazano wiele przyktadow dobrej i zlej roboty
edytorskiej, drukarskiej, graficznej i dyskutowano przy tym o problemach tech-
nicznych i przygotowaniu zawodowym, ktore warunkujg obecny stan krajowej
produkcji wydawniczej” (Tomaszewski, 1992¢, s. 68). Potrzeba organizowania
spotkan tego rodzaju byta ogromna. Niemniej jednak frekwencja na seminarium
nie dopisata, w szkoleniu wzigto udziat zaledwie dwadziescia osob. Swiadomoséé
koniecznos$ci podnoszenia wtasnych kompetencji wsrod wigkszosci wydawcow
byta najwidoczniej znikoma.
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Z tych samych powodow ,,Pro Typo” nie utrzymalo si¢ na rynku. Niemal od
poczatku czasopismo borykato si¢ z powaznymi problemami finansowymi. Miato
zaledwie 450 zdeklarowanych odbiorcow, a wptywy z prenumeraty nie pozwalaty
nawet zbilansowa¢ kosztow wydawania. Tomaszewski z zalem podsumowywat:

Nadzieje redakeji na pomyslny rozwoj inicjatywy opieraly si¢ na logicznych (zdawaloby sig¢)
przestankach. W ostatnim czasie powstalo bowiem w Polsce okoto 2500 wydawnictw réznego
rodzaju, ukazuje si¢ okoto 3000 czasopism, dziata przeszto 2000 drukarn, a grupa profesjonal-
nych grafikow-projektantow liczy kilka tysigcy osob. Dodajac do tego studentow i uczniow szkot
artystycznych i poligraficznych, mozna byto przypuszczaé, ze 1-2 tysigce 0sob czy instytucji za-
prenumeruje stosunkowo tanie pismo zawodowe. Tak si¢ jednak nie stato. ,,Liter¢” w latach 70.
prenumerowato 2000 osob (Tomaszewski, 2019a, s. 46).

Pismo przestato si¢ ukazywac po wydaniu zaledwie pigciu numerdéw: dwdch
w 1991 i trzech w 1992 roku.

Na poczatku lat dziewigcdziesiatych w Polsce pojawito si¢ zainteresowanie
systemem TeX, stworzonym w Stanach Zjednoczonych na Uniwersytecie Stanforda
przez profesora Donalda E. Knutha. Pomyst systemu powstat w 1978 roku, po tym
jak otrzymat on z drukarni drugie wydanie swojej stynnej ksiazki The Art of Com-
puter Programming, ztozone w innowacyjny wowczas sposdb — na komputerze
(Tadeusiewicz, 2023). Marna jako$¢ estetyczna publikacji tak rozczarowata autora,
ze postanowit wzig¢ sprawy w swoje rece i opracowac lepsze narzgdzie edytorskie.
W wyniku wieloletniej pracy powstat system sktadania, w ktorym formatowanie
tekstu odbywalo si¢ z zastosowaniem wbudowanego jezyka programowania i od-
powiednich komend. Zaleta TeX-a byta precyzja, ktéra wplywata na mozliwos¢
uzyskania wysokiej jakos$ci sktadu, tworzenie publikacji o skomplikowanej struk-
turze, zawierajgcej wzory matematyczne, tabele czy notacje muzyczne. Poza tym
byt to program bezptatny, tworzony w ramach idei wolnego oprogramowania i roz-
powszechniany na licencji typu open source. Poczatkowo jednak jego interfejs nie
byt oparty na systemie WYSIWYG (ang. what you see is what you get — widzisz
to, co otrzymasz), co dla niektorych byto sporg trudnosciag w postugiwaniu si¢ nim.

W 1992 roku powstata Polska Grupa Uzytkownikéow Systemu TeX (GUST),
a jej celem statutowym byto upowszechnianie systemow komputerowego sktadu
tekstu TeX i graficznego oprogramowania Metapost oraz Metafont, a takze zwia-
zanego z nimi $rodowiska komputerowego. W 1993 roku polscy uzytkownicy
TeX-a zorganizowali pierwszg konferencj¢ w Bachotku, ktorej celem byla wy-
miana do$wiadczen i integracja srodowiska. Tomaszewski wigczyt si¢ w dziatania
grupy niemal od poczatku jej istnienia. W 1994 roku namoéwiony przez Krzyszto-
fa Leszczynskiego, astronoma i programist¢ z Centrum Astronomicznego PAN,
wziagt udzial w drugiej bachotkowej konferencji. Po latach wspominat:

Konferencje w Bachotku urzekly mnie swoboda — pomimo pracowitych zaje¢ — przy-
jacielskg atmosferg i niezwyklym sktadem osobowym uczestnikow. Programisci, matematycy,
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lingwisci, graficy, kustosz muzeum, sinolozka, nauczyciele akademiccy, duza grupa z zagranicy,
wszystkich taczyt TeX, ktorego uzywali. Nie bez znaczenia bylo miejsce konferencji: osrodek
wypoczynkowy Uniwersytetu Mikotaja Kopernika w Toruniu. Zajg¢cia, w ktorych raz jestes
uczniem, a innym razem nauczycielem, ciekawe rozmowy w ,.kuluarach” pod sosnami, ognisko
i gitary, wszytko to sprawialo, ze wracatem z natadowanym akumulatorem i pomystami przy-
sztej pracy?.

0d 1994 roku Tomaszewski dziata aktywnie w tym stowarzyszeniu. Obecnie
jest cztonkiem Zarzadu GUST i jego wiceprezesem (juz po raz drugi).

Typograf wniést wartosci humanistyczne do bardzo zréznicowanego §ro-
dowiska 0sob pracujacych w systemie TeX — upowszechniat pojecie kultury
ksigzki, estetyki druku, dzielit si¢ rzetelng wiedza ksiggoznawcza i edytorska.
Jako projektant ksigzek popularyzowal wsrdd zainteresowanych osob edukacje
typograficzna. To bylo potrzebne, bo jak zauwazyt: ,,TeX jest bardzo sprawnym
systemem, natomiast jego uzytkownicy nie zawsze majg wystarczajacy zasob in-
formacji na temat estetyki sktadania i drukowania™>. Prowadzil wyktady i war-
sztaty dotyczace aspektow teoretycznych i praktycznych pracy, migdzy innymi
poruszat zagadnienia dotyczace tradycji i wspolczesnosci typografii, szeroko poje-
tej tematyki pisma, mikrotypografii, problemow sktadania trudnych dokumentow,
na przyktad tabel, projektowania publikacji naukowych, uzytkowania programow
edytorskich na komputerach Macintosh itp.

Wspotpraca przebiegata w obu kierunkach — TeX-owcy stuzyli mu pomoca
w rozwigzywaniu bardziej skomplikowanych problemoéw technicznych zwigza-
nych ze sktadem wybranych publikacji, a on sam migdzy innymi zaprojektowat
ztozone w TeX-ie dwa opaste tomy Historii chrzescijanstwa przygotowane w Wy-
dawnictwie Krupski i S-ka w latach 1999-2000.

W ciggu kilku lat nie tylko przetamat nieche¢ do komputerdw, lecz takze stat
si¢ cenionym specjalista w zakresie projektowania publikacji za pomoca narzedzi
cyfrowych, zostal instruktorem programu QuarkXPress dla sktadaczy i redakto-
row prasy na kursach w Apple Computer oraz w Publishing Institute w Warsza-
wie, firmie, ktora powstata ,,przez paczkowanie” z Apple Computer IMC Poland.
Jako doswiadczony praktyk potrafil przektadac¢ cyfrowa rzeczywistos$¢ na jezyk
zrozumiaty dla $rodowiska wydawniczego i drukarskiego. Spotykat si¢ z wielo-
ma grafikami i drukarzami, przedstawicielami tak zwanego starszego pokolenia,
wprowadzajac ich w tajniki programéw komputerowych.

Okoto 1994 roku zaczat przychodzi¢ do mnie Leon Urbanski. Generalnie, najezony do kom-
putera i twierdzacy, ze jest to wielkie g... i on z pewnoscig si¢ tego nie nauczy. Przychodzit jednak

dos¢ regularnie i pomagatem mu robi¢ projekty dla agencji Andrzeja Arcimowicza i wydawnictw
Spotkania oraz Krupski i S-ka. Dzigki niemu Janusz Krupski dowiedziat sig, ze istniejg, zaczal ze

2 Z prywatnej korespondencji autorki z A. Tomaszewskim z 2023 r.
3 Ibidem.
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mng wspotprace 1 m.in. wydatl moj Leksykon pism drukarskich, w duzym stopniu wykonany na
sprzecie firmy Sad®.

Z pomocy Tomaszewskiego korzystal na przyktad Czestaw Niemen, ktory
swoje studio muzyczne miat wyposazone w macintoshe”.

2.3. DZIEWIECSET FONTOW, TYSIACE OGONKOW...

Na poczatku lat dziewigédziesiatych do Polski zaczety naptywaé fonty z Za-
chodu, migdzy innymi ze Standéw Zjednoczonych, jednak nie byly one dosto-
sowane do wymogow naszego jezyka — brakowalo im odpowiednich znakow
diakrytycznych. Zakupione fonty nalezato wigc spolonizowaé i uczynic¢ z nich
polskie znaki pisarskie. Polonizacja polegala zazwyczaj na zamianie przyporzad-
kowania kodowego oraz na dodaniu osiemnastu polskich liter, dzigki zaopatrzeniu
ich w kropki, kreski lub ogonki (Tatarkiewicz, 1992, s. 48-58).

Polonizacja fontéw byta niezwykle pilnym i waznym zadaniem. Poczatkowo
nie byto w tym zakresie zadnych regulacji prawnych, dlatego tez dorabianiem zna-
kéw diakrytycznych zajmowali si¢ czesto amatorzy, ktorzy nie mieli odpowiedniej
wiedzy na temat budowy pisma. W wyniku ich pracy, ktérg Tomaszewski okres-
lat jako ,,partactwo”, powstawaty litery wadliwe, na przyktad zwracajace uwage
odmiennymi od znakéw proporcjami akcentdéw — zbyt stabymi albo za grubymi,
wrecz topornymi w stosunku do liter i znakow interpunkcyjnych, akcenty byty
umieszczanie za wysoko albo za nisko, za bardzo przesunigte w lewo lub w prawo,
oderwane zupelnie od litery i umieszczone catkowicie przypadkowo, na przyktad
ogonki w literze ,,¢” wychodzity ze §rodka litery lub mialy podczepiong francuska
cedille, a majuskutowe ,,1.” zastgpowal znak funta szterlinga. Nagminnie tez uzy-
wano znakow interpunkcyjnych w charakterze ogonkéw lub umieszczano nad lite-
ra akcenty skierowane w ztym kierunku. Takie dziatania nie tylko niszczyty fonty
pod wzgledem wizualnym, lecz takze wplywaty na pogorszenie ich czytelnosci.

Typograf zaangazowat si¢ wiec czynnie w dziatania na rzecz podniesienia
jakosci liternictwa stosowanego w systemach komputerowych i dokonat poloni-
zacji ponad 900 fontow postscriptowych Type 1 do komputeréw Apple Macin-
tosh, gtoéwnie krojow pism z kolekcji Adobe Systems oraz Linotype Library. Od
1991 roku wspoétpracowat z Jakubem Tatarkiewiczem, przygotowujac fonty dla
firmy Sad, dystrybutora komputeréw Macintosh, a w 1992 roku otrzymat etat
w Apple Computer IMC Poland (Sad) na stanowisku types designer w dziale po-

4 Ibidem.

3 Niemen stosunkowo regularnie przychodzit do dziahu polonizacji w Sadzie. Rozmawiat
z Tomaszewskim na rézne tematy, dyskutowano gtéwnie o komputerach Macintosh, w ktére byto
wyposazone jego studio, ale tez o sprawach bardziej osobistych.
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lonizacji oprogramowania. W tajniki programu Fontographer wprowadzat go tam
grafik Marek Wajda. Pierwsze prace mialy charakter pionierski. Tomaszewski
wspomina, ze:

Ryszard Lada i Jakub Tatarkiewicz potrzebowali fontéw dla redakeji czasopisma ,,Spotkania”.
Pierwsza komputerowa robota wygladata tak: Kuba Tatarkiewicz rzezbit polskie znaki na Macin-

toshu, a ja siedzialem z boku i méwitem — troch¢ w prawo, w lewo, mniejsze, wigksze itp. Dru-
kowali$my nasz dorobek na drukarce igtowe;j®.

Jako$¢ tych wydrukéw pozostawiata wiele do zyczenia i — prawde mowiac
— te pierwsze akcenty zdaniem Tomaszewskiego nie byty zbyt udane.

Aby jednak mogly powsta¢ dobrej jakosci znaki diakrytyczne, potrzebna
byta nie tylko umiejgtnos¢ obstugi stosownego programu, lecz takze wiedza i do-
swiadczenie. Tomaszewski uczyl, ze ksztatt i potozenie znakéw diakrytycznych
jest wynikiem dilugiego procesu historycznego, w ktorego trakcie zmieniaty sie
zasady znakowania poszczegolnych fonemow i glosek. Istnieja jezyki — jak jezyk
polski — w ktorych frekwencja liter ze znakami diakrytycznymi jest bardzo duza,
dlatego wszystkie litery powinny by¢ zaprojektowane w sposob spdjny i jednolity.
Nie moga by¢ traktowane jako mniej istotny dodatek.

Przy wykres$leniu znakow diakrytycznych wyznacznikiem sa kropki nad i oraz j oraz kreski

poziome, kreska od 1 i znaki interpunkcyjne danego kroju. Jednolito§¢ akcentow osiaga sig, kom-
ponujac je jako cato$¢ z litera, do ktorej nalezg (Tomaszewski, 1991b, s. 42)

— podkreslat. Jednoczesnie przekonywat typograféw, aby nie kupowali Zle przy-
gotowanych fontow i w ten sposob wymuszali na producentach opracowanie zna-
kéw odpowiedniej jakosci.

Dzi$ fonty przygotowane przez typografa moga stluzy¢ za wzorzec. Akcenty
sg doskonale zintegrowane z literami, tworzac jednocze$nie spojng calos¢ w ob-
rebie danego kompletu znakow. Sg to postscriptowe fonty Type 1 zawierajgce
255 znakow, dzisiaj juz wyparte przez technologi¢ Unicode i OpenType. Byly
instalowane w komputerach Apple Macintosh. Spod jego r¢ki wychodzity gtow-
nie fonty o kodowaniu PL-Euro polonizowane w programie Fontographer 3.6.
To nieformalne kodowanie zostato wprowadzone przez Apple Computer IMC
Poland na wyrazne potrzeby klientow, ktorzy chcieli miec litery jezyka polskie-
go wraz z literami jezykow zachodnich. Zgodnie z applowskimi zalozeniami
przystugiwaty nam fonty zwane CE (Central Europe), w ktorych nasze znaki
byly wraz z czeskimi, wegierskimi, rumunskimi, litewskimi itp. Dzisiaj fonty
PL-Euro sg uzywane juz tylko sporadycznie, a niegdy$ stosowane byly przez
dbajacych o jakos¢ grafikow i1 edytoréw w ksigzkach, czasopismach oraz na
szyldach i afiszach. Gtownie tymi fontami sktadana byta w ,,Wydawcy” wktadka
z krojami pism.

6 Z prywatnej korespondencji autorki z A. Tomaszewskim z 2023 r.
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2.4. WBREW KOMERCJI—DOBRE TRESCIW SZLACHETNEJ FORMIE

W omawianym okresie spod r¢ki Tomaszewskiego wyszto okoto pigédzie-
sigciu publikacji. Publikacje te odrozniaty si¢ od tandetnej produkcji zalewajacej
rynek. Cecha charakterystyczng jego projektow byla szlachetno$¢ wynikajaca
z rzetelnej wiedzy edytorskiej, znajomosci dokonan dawnych mistrzéw dru-
karstwa oraz poszanowania zasad i tradycji wydawniczych. Nie ulegat modzie
i zalewajacej rynek kiczowatej stylistyce. Jego projekty byly przemyslane i od-
powiednio ustrukturyzowane, tak aby czytelnik bez problemu mogt zoriento-
wac si¢ w hierarchii informacji. W tekscie glownym stosowat kroje pism dobrej
jakosci 1 umiejetnie zestawiat je z krojami nagléowkowymi. Dbat o odpowiednig
czytelno$¢ na poziomie mikrotypografii. Bez uderzajacych efektow graficznych
stosowat dyskretne, ale funkcjonalne wyr6znienia. Unikal nadmiernego mnozenia
srodkéw wyrazu, na przykltad nadmiaru pism potgrubych, co bylo wowczas dosé¢
nagminne. Przede wszystkim jednak publikacje te wyrdzniato umiejgtne stoso-
wanie $wiatla. Marginesy, kolumna i jej wewnetrzne przestrzenie otrzymywaty
zgrabne proporcje. Wprowadzat niekiedy komponenty uatrakcyjniajace publikacje
— winiety, ozdobniki, przerywniki, finaliki, listki ornamentacyjne, inicjaly itp.
Tymi drobnymi elementami zdobniczymi nawigzywat do dawnej sztuki drukar-
skiej. Czynit to jednak z umiarem. Starannie taczyt ilustracje z tekstem, tworzac
uktady spokojne, klasyczne lub dynamiczne i nowoczesne — w zaleznosci od
potrzeby. Oktadki Tomaszewskiego byty skromne i eleganckie, co rowniez wy-
rozniato je wérod krzykliwej masowej produkeji. Typograf tworzyt ksigzki funk-
cjonalne, przemyslane w kazdym szczegole.

Przyktadem ksiazki wyrdzniajacej si¢ wsréd masowej produkeji byta miedzy
innymi Sztuka rybotowstwa Owidiusza, zaprojektowana dla gnieznienskiej Oficyny
Tum w 1998 roku. Ksigzka zostata bardzo wysoko oceniona przez jury prestizowego
konkursu Punkt na najpickniejsza ksiazke miesigca, organizowanego przez ,,Gazete
Wyborczg”. Publikacje oceniato trzech mistrzow typografii: Leon Urbanski, Janusz
Stanny i Jan Bokiewicz. Wytaniali najpickniejsze edycje, obradujac raz w miesiacu
w warszawskiej Ksiggarni im. Bolestawa Prusa. Jurorzy byli zazwyczaj dos¢ surowi
inie dato si¢ ich fatwo zadowoli¢. Otrzymanie nagrody Punktu byto marzeniem kaz-
dego ambitnego projektanta. Zdarzaly si¢ i takie miesigce, w ktorych nagrody nie
przyznawano, a jury ubolewato nad ngdzna jakoscia polskiej produkeji wydawniczej
(Znow bez punktu, 1997, s. 11). Tymczasem Sztuka rybotowstwa ich zachwycita. ,,To
wspaniale wydana ksigzka” — méwit Leon Urbanski i chwalit: ,,szlachetng skrom-
no$¢ oktadki, znakomity uktad karty tytutowej, [oraz] pigkne ilustracje wkompono-
wane w tekst poematu” (Punkt dla Tomaszewskiego, 1998, s. 1).

Dwa lata pdzniej Tomaszewski otrzymal nagrode w konkursie Edycja
2000 za ksigzke Aleksandra W. Mikotajczaka Wspolne gniazdo. W millenium
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zjazdu gnieznienskiego, wydana przez Gnieznienska Oficyne Wydawnicza TUM
z okazji spotkania europejskich prezydentéw w Gnieznie. Publikacja zwracata
uwage subtelnymi nawigzanymi do $redniowiecznego uktadu typograficznego
modus modernus. Projektant nie odwzorowat go w sposéb dostowny, lecz zastoso-
wal nowoczesna transformacj¢. Publikacje¢ te docenita miedzy innymi Katarzyna
Krzak-Weiss (2012, s. 240), szczegbtowo opisujac zastosowane rozwigzania:

Ztozone wigkszym stopniem pisma fragmenty kronik Galla Anonima i Thietmara z Merse-
burga otoczone sg zatem wianuszkiem zlozonych mniejszym pismem komentarzy, ktéore w tym
konkretnym przypadku sa ttumaczeniami stow pierwszych kronikarzy na jezyki: polski, niemie-
cki, angielski i rosyjski. Subtelne rubrykowanie podkresla wazniejsze fragmenty, jasno i zdecy-
dowanie kierujac ku nim uwage czytelnika i widza, bo ksiazke z rowna przyjemnoscia czyta
si¢ i oglada. Zwlaszcza gdy ma si¢ przed oczyma dwie przepigknie i — zndéw wzorem dawnych
skryptorow i pierwszych impresoréw — identycznie zaprojektowane (jedynie w zwierciadlanym
odbiciu) stronice na rozwarciu, ktorym taka kompozycja zapewnia tad, porzadek i mitg dla oka
rownowage.

Do szczegoélnie pigknych publikacji nalezy takze monumentalny album Nad
ztoto drozsze. Skarby Biblioteki Narodowej, wydany w 2000 roku przez Biblioteke
Narodowa w Warszawie i opracowany we wspotpracy z Ryszardem Kryska. Za
publikacje graficy zostali wyrdznieni w konkursie PTWK Najpickniejsze Ksigzki
Roku 2001. Ksiazka otrzymata duzy format, tak aby mozliwe bylo jak najlepsze
wyeksponowanie bogatego materiatu ilustracyjnego. Uwage zwraca takze szla-
chetny uktad typograficzny z duza iloscig §wiatla.

Trzeba jednak podkresli¢, ze typograf projektowat z réwna starannoscia za-
rowno ksigzki wysoko-, jak i niskobudzetowe. Takze publikacje ,,calkiem zwy-
czajne” i tanie zastuguja na uwage. Wyro6znia je bowiem niezwykle przemyslany
sktad — odpowiednio dobrany krdj i stopien pisma (odmienny od powszechnie
uzywanego Timesa), mita dla oka interlinia, precyzyjnie dobrana szeroko$¢ tamu,
oraz whasciwie ustawione parametry kerningu, trackingu. Swiatta jest doktad-
nie tyle, ile trzeba. Nie ma w tych ksiazkach nachalnej ciasnoty wynikajacej
z oszczednosci. Juz na pierwszy rzut oka daje si¢ zauwazy¢, ze typograf rozumie
i szanuje potrzeby czytelnika. Jego dziatanie odbywato si¢ pod wplywem idei
tak zwanego bibliofilstwa masowego, ktorej hotdowali Leon Urbanski i Roman
Tomaszewski.

ZAKONCZENIE

Zashugi Andrzeja Tomaszewskiego dla rozwoju polskiej typografii, zachowa-
nia jej dziedzictwa i przetrwania trudnych lat dziewigcdziesiatych sg istotne. Bez
watpienia byt w srodowisku projektantow ksigzek indywidualnosciag. Wyrozniat
si¢ ogromng aktywnosciag w zakresie promowania dobrych praktyk wydawni-
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czych: uczyl profesjonalnego zastosowania nowoczesnych technologii w praktyce
edytorskiej i konsolidowat srodowisko, organizujac spotkania branzowe, konfe-
rencje i seminaria. Przede wszystkim jednak potrafit dokona¢ rzeczowej, dojrzatej
analizy owczesnych probleméw, czego $wiadectwem jest dorobek publicystycz-
ny. Miat glebokie przekonanie, Ze nie mozna odrzuci¢ z powodu komputeryzacji
catego dziedzictwa, jakie niesie tradycyjne drukarstwo, poniewaz stanowi ono
fundament wspotczesnej typografii. Laczyt wige przesziosc 1 wspotczesnose, uka-
zujac punkty wspodlne i solidarne dgzenia dawnych i obecnych pokolen w drodze
do upowszechniania informacji za pomocg druku. Jego dorobek pismienniczy
z lat dziewigcdziesiatych jest ponadto wartosciowym materiatem zréodtowym dla
badaczy tamtego okresu.
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Rodzina kroju pisma. ,Macworld” 1995 nr 6, s. 46—47.

Sanktuarium ksigzki. ,\Wydawca” 1995 nr 6/7, s. 32-33.
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Repertuar znakow kroju pisma drukarskiego. ,,Wydawca” 1996 nr 9, s. 44—45; [to samo]: Repertu-
ar znakow w fontach. ,,Macworld” 1996 nr 10, s. 65-66.
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ty:] Co to jest pre-press. Co to jest program edytorski. ,,Poligrafia Polska” 1998 nr 2/3, s. 6-7.

Wersaliki. ,,Publish i Macworld” 1997 nr 9, s. 52-53.
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sadza. Leon Urbanski (1926—1998). Grafik. Typograf. (Katalog wystawy). Warszawa 2007,
Centrum Sztuki Studio, s. 20-23.

Kerning i tracking. ,,Publish i Macworld” 1998 nr 7, s. 64—66.
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O jubileuszach, ,, Poligrafice” i ,, Literze”. ,,Poligrafika” 1998 nr 8, s. 12.

O redaktorze technicznym raz jeszcze. ,,Wydawca” 1998 nr 9, s. 40—41.
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Ksigzka, na ktorq czekalismy. ,,Poligrafika” 1999 nr 9, s. 52.

Nasza stara Europa. ,,Gutenberg” 1999 nr 2, s. 38—40.

Prywatna szkota poligraficzna. Z doswiadczen Publishing Institute. [Podpisane:] Anna Soin, [w:]
Polska poligrafia u progu XXI wieku. Kongres Poligrafow Polskich, Wroctaw 1999, s. 135—
137.

Tabula rasa et brudasa. [Wyktad + slajdy + masz.] VII Konferencja TeX-owa, Bachotek 1999.

Zmagania o Puchar Heidelberga. ,,Poligrafika” 1999 nr 10, s. 60—61.

2000

Pisma po polsku skrojone. ,Wydawca” 2000 nr 12, s. 34-35.

Polonia typographica saeculi sedecimi. ,,Gutenberg” 2000 nr 2, s. 46—48.

Projektowanie pism drukarskich w Polsce. [Wyktad + slajdy + masz. powiel.] VIII Konferen-
cja TeX-owa, Bachotek 2000. [Skrot:] ,,Poligrafika” 2000 nr 7, s. 71-72; nr 8, s. 77-78; nr 9,
s. 65-66; nr 11, s. 75-76; nr 12, s. 95-97.

Puchar Heidelberga. ,,Poligrafika” 2000 nr 12, s. 92-93.

Refleksje nad nowq ksigzkq o poligrafii. ,,Poligrafika” 2000 nr 9, s. 67.

Wreszcie mamy polskiego delegata ATypl. ,,Poligrafika” 2000 nr 4, s. 71.

Kroje pism prezentowane na lamach ,,Wydawcy” 1993-2003

1993: nr 0, Garamond Stempel,;

1994: nr 1, Frutiger; nr 2, Tiffany; nr 3, Caslon Adobe; nr 4, Garamond Adobe; nr 5, San Marco,
Old EnglishText, Wilhelm Klingspor Gotisch; nr 6, Futura; nr 7/8, New Century Schoolbook,
Century Expanded; nr 9, Baskerville Monotype; nr 10,Trump Mediaeval; nr 11/12, Optima;

1995: nr 1, Arnold Bocklin, Parisian, Tekton, Revue; nr 2, Bembo, Poliphilus; nr 3, Shelly, Snell,
Charme, Kaufmann; nr 4, Plantin; nr 5, Avant Garde; nr 6/7, Esprit; nr 8, Officina Sans, Of-
ficina Serif; nr 9, Gill Sans; nr 10, Eras; nr 11/12, Belwe;

1996: nr 1, Antique Olive; nr 2, Bauhaus; nr 3, American Typewriter; nr 4, Sabon; nr 5, ITC Book-
man; nr 6/7, Bauer Bodoni; nr 8, Goudy Old Style; nr 9, Cheltenham; nr 10, Modern, Scotch
Roman; nr 11/12, Syntax;
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1997: nr 1, Poetica; nr 2, Excelsior; nr 3, Rockwell; nr 4, Cochin; nr 5, Meridien; nr 6/7,ITC Ka-
bel; nr 8, Times New Roman, Times Ten; nr 9, Utopia; nr 10, Walbaum Monotype, Walbaum
Berthold; nr 11, Univers; nr 12, Didot Linotype;

1998: nr 1, Copperplate; nr 2, Stone Serif, Stone Phonetic; nr 3, Clarendon; nr 4, ITC Korinna;
nr 5/6, Apollo; nr 7/8, Schneidler Stempel; nr 9, Auriol; nr 10, ITC Novarese; nr 11, Minion;
nr 12, Dax;

1999: nr 1, Souvenir; nr 2, Berling; nr 3, Memphis; nr 4, Concorde; nr 5/6, Rotis; nr 7/8, Lucida;
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2001: nr 1, Akzidenz Grotesk; nr 2, Imprint; nr 3, ITC Galliard; nr 4, Life; nr 5, Joanna; nr 6/8, El-
lington; nr 9, Nimrod; nr 10, Inkpot, Ablefont; nr 11, Flash, Inform; nr 12, Formata;

2002: nr 1, Isadora, Castellar, Smaragd; nr 2, Penguin; nr 3, Centaur; nr 4, Nueva; nr 6, Dublon;
nr 7/8, Trixie; nr 9, Clarion; nr 10, Berthold City; nr 11, Olympian; nr 12, Eurostile;

2003: nr 1, Cushing; nr 2, Bramley; nr 3, Symbol; nr 4, Avenir; nr 5, Literaturnaja; nr 6/8, Gaga-
mond; nr 9, Ruzicka Freehand; nr 10, Lubalin Graph; nr 11, Ehrhardt; nr 12, Antykwa To-

runiska + Postscriptum.

EWA REPUCHO

ANDRZEJTOMASZEWSKI AGAINST THE "BARBARIAN INVASION”
AND THE DECLINE OF THE AESTHETICS OF POLISH BOOKS (1989—2000)

Summary

This article characterises the activity of Andrzej Tomaszewski, an outstanding Polish typ-
ographer, designer, publicist, editor and printer, between 1989 and 2000, during the great crisis
and the decline of the aesthetics of Polish books. Rapid political, economic and technological
transformations led to chaos on the Polish market — books began to be published by technically
and intellectually unprepared random people, and the earlier standards, which had been developed
over years, were no longer valid. Tomaszewski tried to actively counteract this. His journalistic
achievements from that period are impressive, consisting of over 90 articles printed in trade maga-
zines. His publications provide a substantive analysis of the current situation and the problems that
occurred. He became known not only as a mature observer but also as a lover of books and expert
in the history of books, showing modern digital systems as a natural continuation of the historical
process of developing print culture. Overcoming his initial resistance to digitization, he Polonised
over 900 fonts available on the market (mainly American, British and German) and quickly became
a valued specialist and spokesman for modern technologies. He designed books, maintaining high
typographic standards, and did not yield to widespread commercialisation. Like many ambitious
publishers, he also experienced a publishing failure. The magazine Pro Typo, which he initiated,
failed. However, his work from the 1990s provides valuable source material and contributes to
a better understanding of the situation on the book market at that time.

KEY WORDS: typography, book aesthetics, graphic design, publishing market, Andrzej
Tomaszewski





