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Powr6t do przeszlosci. Inspiracje dawna
ksiazka we wspolczesnej typografii

Poszukujac odpowiedniej formy dla realizowanych wspotczesnie projek-
tow typograficznych, ich autorzy podazaja w wielu roznych kierunkach, wsrod
ktorych jednym z bardziej inspirujacych, a przez to rowniez interesujacych, jest
swoisty zwrot ku przesztosci. Przesztosci siggajacej samych poczatkow artis arti-
ficialiter scribendi, a zatem schytku XV i pierwszych lat XVI stulecia — powstate
w tamtych czasach ksiazki wielu uwaza za wciaz niedo$cignione w swym pigknie
i doskonatosci. Jak pisat bowiem Przectaw Smolik:

Kazda ksiazka byta niegdys, w czasach przed i tuz po wynalezieniu druku, pigkna. Byla dzie-
fem medrca, szczerego poety i drukarza-artysty, przystgpujacych spotem, pod nakazem wewngtrz-
nym, do wykonania dzieta, z uczuciem z pewno$cia nie réznem od tego, z jakiem architekt przyste-
powat w owej tworczej epoce do budowy przybytku, modlitwie stuzy¢ majacego.

Od neoklasycyzmu do neopaleotypu

W przytoczonych stowach Smolika uwage przykuwa jednak nie tylko jego
wyrazny szacunek dla dawnej ksiazki, lecz takze architektoniczna analogia, jaka
postuzyt si¢ do jego wyrazenia®. Przywoluje ona bowiem na mysl zjawisko inne-

' P. Smolik, O ksigzce pieknej, Warszawa 1926, s. 9. Warto zauwazy¢, ze w swym zachwycie
nad dawna ksiazka Smolik nie byt bynajmniej odosobniony, bo w podobnym duchu wypowiadat sig
tez migdzy innymi William Morris (zob. H. Jackson, The Eighteen Nineties. A Review of Art and
Ideas at the Close of the Nineteenth Century, London 1922, s. 258).

2 Podobng do zaproponowanej przez Smolika analogii ksiazki z architektura, juz kilka lat
wczesniej, w 1900 r., przedstawit Clément-Janin, porownujac pracg wydawcy z praca architekta.
Zob. Clément-Janin, Les Editions des Bibliophiles. Almanach du Bibliophile pour [‘année 1900,
Paris 1900, s. 150-151. Obecnie poréwnania ksiazki do budowli architektonicznej, stronicy do
budynku lub pokoju, a pracy typografa do dziatan architekta spotyka si¢ niezwykle czgsto, a ich
znakomitym wyrazem jest termin ,,architektura ksiazki” (czasem okre$lana mianem architektoniki
ksiazki), ktorym okresla si¢ ogoét zagadnien zwiazanych ze struktura ksiazki i jej opracowaniem
typograficznym. Terminu tego uzyt ostatnio takze Andrzej Tomaszewski, zamieszczajac go w tytule
swej najnowszej ksiazki: Architektura ksiqzki. Dla wydawcow, redaktorow, poligrafow, grafikow,
autorow, ksiegoznawcow i bibliofilow, Warszawa 2011.
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g0, lecz w pewnym sensie porownywalnego powrotu do przesztosci, jaki zaini-
cjowany zostat okoto potowy XVIII wieku i trwal przez ponad stulecie. Powrotu,
ktory w dziejach historii sztuki (glownie wtasnie architektonicznej) zyskat miano
neoklasycyzmu, neogotyku, neorenesansu oraz neobaroku i byl wyrazem silnej
fascynacji kazdym z tych historycznych stylow, ktora przejawiata si¢ w wiernym
i — jak to zazwyczaj bywa — raz bardziej, innym za$§ razem nieco mniej udanym
nasladowaniu ich najbardziej charakterystycznych cech. Oto bowiem, jak pisze
Jan Biatostocki:

Ciag tradycji zamknal sig i $wiat sztuki ukazal si¢ oczom artystow XIX w. jako wielki
repertuar mozliwosci. Gdy niegdys, zgodnie z wywiedzionymi z zasad retoryki dyrektywami,

wybierali wlasciwy modus swej wypowiedzi, w XIX w. czynili wybor na stylistycznej palecie

przesztosci’.

Gdy zatem naj$wiezszy z nich i najbardziej autentyczny w swym umitowaniu
zrodet inspiracji neoklasycyzm (zwany tez klasycyzmem) w poszukiwaniu roz-
wiazan siggat do przebogatego repertuaru form, motywow i srodkow wilasciwych
czasom antyku, to zdecydowanie bardziej manieryczny neogotyk z upodobaniem
wykorzystywat strzelistos¢ proporcji, ostrolukowe zwienczenia i maswerkowe
dekoracje tak typowe dla bedacego jego pierwowzorem gotyku. Gdy z kolei oko-
o potowy XIX stulecia odzywac zaczety najpierw klasyczne i zarazem majesta-
tyczne w swej prostocie formy renesansowe, a pozniej petne przepychu i pompa-
tyczno$ci formy barokowe, to rychto zyskaty miano odpowiednio neorenesansu
i neobaroku.

Pomijajac w tym miejscu przyczyny spoteczne, polityczne czy wrecz propa-
gandowe, jakie wiazaty si¢ z XVIII i XIX-wiecznymi powrotami do przeszto$ci,
warto skoncentrowac si¢ na ich zasadniczej idei, czyli odradzaniu podstawowych
cech przywotywanych epok i stylow, widocznej juz w samej konstrukcji termi-
noéw, ktorymi okre§lano w dziejach sztuki (gldwnie zreszta architektonicznej) owe
zjawiska. Terminy te, taczac w sobie przedrostek ,,neo-" z nazwa konkretnego hi-
storycznego stylu, w sposob jednoznaczny i czytelny informowatly o powtdrnym
1w pewnym sensie nowym jego odczytaniu.

Czy zatem (przez analogi¢) nie datoby si¢ w podobny sposob zdefiniowad
porownywalnego zwrotu ku przesztosci, ktory dostrzec mozna w dziejach typo-
grafii? Czy i tam nie bytoby stosowne wprowadzenie pojecia neo-, ale tym razem,
-paleotypu, pod ktorym krytoby sie¢ wydawnictwo stylizowane na druk powstaty
w kolebce artis artificialiter scribendi, czyli w drugiej potowie XV wieku? Wszak
podobnie jak w przypadku dziet sztuki monumentalnej XVIII i XIX stulecia, we
wspotczesnych wytworach sztuki typograficznej odwotanie do przesztosci opiera
si¢ na tej samej zasadzie: nasladowania, czy raczej trafniej przywotywania (bo

3 J. Biatostocki, Sztuka przed stu laty, [w:] Sztuka 2. potowy XIX wieku. Materialy z Sesji
Stowarzyszenia Historykow Sztuki, £6dz, listopad 1971, red. T. Hrankowska, Warszawa 1973, s. 8.
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nasladownictwo od razu niesie gdzie$ w tle nieco pejoratywne nastawienie przy-
blizajace je do imitatorstwa i epigonstwa) cech najbardziej charakterystycznych
dla ksiazki dawnej. Konieczne jest przy tym doprecyzowanie zakresu i charakteru
owych przywotan, bo wszak niemal wszystkie elementy wspottworzace wspot-
czesna ksiazke drukowana maja swoja genezg w jej prapraprzodkini. Gdyby wige
nie uscisli¢ terminu neopaleotyp, to zasadniczo nalezaloby nim okresla¢ kazda
powstajaca aktualnie ksiazke, bo przeciez kazda posiada chocby kartg tytutowa,
bez ktorej istnienia trudno ja sobie wyobrazié, ale przeciez narodziny tejze skta-
dowej datuje si¢ wtasnie dopiero na czasy inkunabutéw*. Czym zatem powinien
wyrozniac¢ si¢ neopaleotyp? Tym mianowicie, co odznaczato tylko i wylacznie
druki powstate w kolebce czarnej sztuki, a pozniej albo wyszto z uzycia catko-
wicie zanikajac, albo podlegajac takiej transformacji, w ktorej efekt koncowy od
punktu wyjsciowego byt tak odlegly, ze z trudem mozna je dzisiaj powiazaé>.
Do cech typowych wylacznie dla inkunabutéw (i niektorych drukéw z poczatku
XVI stulecia) nalezaltyby wobec tego: dopracowane w szczegodtach, a bazujace
na do$wiadczeniach skryptorow proporcje kart, kolumn i marginesow; przejety
takze ze skryptoriow uktad typograficzny okre§lany mianem modus modernus,
w ktorym tekst gtéwny otoczony byt (niekiedy nawet ze wszystkich stron) przez
ztozony mniejszym stopniem pisma tekst komentarza; stosowanie wywodzacych
si¢ rowniez z tradycji rekopismiennej takich elementow, jak kolofon, zapisy na
marginaliach (w funkcji np. przypiséw), rubryki® oraz petiace funkcje inicjatow
lombardy’; i wreszcie drzeworytowe elementy zdobnicze (inicjaly, winietki, de-
koracje marginalne).

Uwagg zwraca fakt, ze wlasciwie wszystkie wyrdzniki paleotypow, a co za
tym idzie rowniez neopaleotypow, siggaly swymi korzeniami do tradycji r¢ko-
pisSmiennej, tym samym stajac si¢ jeszcze jednym ogniwem w owym swoistym
fancuchu stylistyczno-historycznych odwotan.

4 Proces stopniowego wyksztalcania si¢ karty tytutowej zainicjowany zostat w 1464 roku
przez dziatajacego w Kolonii Ulricha Zella, bedacego pierwszym typografem, ktory zasadniczy
blok ksiazki poprzedzit kartg z zamieszczonym na niej tytutem druku, widniejacym wszelako na
odwrocie tejze karty. Swdj ostateczny, analogiczny ze wspotczesnym ksztatt karta tytutowa przy-
brata w roku 1500 w dziele Jana z Glogowa Exercitium super omnes tractatus Parvorum logicalium
Petri Hispani wydanym w Lipsku przez Wolfganga Stockela. Zob. Encyklopedia wiedzy o ksiqzce,
red. A. Birkenmajer, B. Kocowski, J. Trzynadlowski, Wroctaw 1971, szp. 1112—1113.

3 Do jednych z silniej przetransformowanych elementéw zaliczy¢ mozna na przyktad stopke
drukarska, ktorej przodkiem byt kolofon.

6 Rubryka (znak rubryki) to osobna czcionka w ksztatcie tuku lub raczki, rozdzielajaca w re-
kopisach i starych drukach zdania, ustgpy. Termin ten odnosi si¢ takze do wszelakich wyrdznien
poczynionych w tekscie a wykonanych farba o barwie czerwonej, zwana rubra. Zob. Encyklopedia
wiedzy o ksiqzce, szp. 2107-2108.

7 Lombarda to litera wystepujaca w dawnych zaréwno rekopismiennych, jak i drukowanych
ksiazkach w funkcji inicjatu umieszczanego zazwyczaj wewnatrz kolumny tekstu i wyrdznianego
kolorem czerwonym lub niebieskim.
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Wzorem Sredniowiecznych skryptorow

Odwotan, ktorych inicjatorem bytby wobec tego sam Johann Gutenberg,
bo wszak to on wlasnie jako pierwszy, poszukujac wtasciwej formy dla ksiazki
wytwarzanej obmyslong przez siebie metoda, za wzor dla niej przyjat ksiazke
rekopismienna®. Ta wprawdzie nie nalezata jeszcze wowczas do przesztosci,
bo przeciez zanim wyttoczono pierwsze wzorowane na niej druki, wciaz byta
jedyna forma ksiazki, jaka istniata na rynku, ale bgdac na nim obecna juz od
wiekéw, w jakim$ sensie t¢ przesztos¢ wspottworzyta. Chronologicznie w kaz-
dym razie byla o wiele wczes$niejsza. Gdyby wigc publikacje Gutenberga rozpa-
trywa¢ w kontekscie diachronicznego rozwoju ksiazki, to zabieg upodabniania
ich do rekopis6w mozna by takze uznaé za stylizacje historyczna. Podobnie jak
1 dziatania jego nastgpcoOw, migdzy innymi Petera Schoffera, o ktérym Hellmut
Lehmann-Haupt pisat:

Za kazda ksiazka, ktora drukowat Peter Schoeffer, stoi opublikowany rekopis [...]. Decyzja
co do kroju pisma, wybor inicjatdéw 1 ornamentacji nagtéwkow, okreslenie dlugosci i szerokosci
kolumny, rozplanowanie marginesow [...] wszystko to byto narzucone przez lezacy przed nim ma-
nuskrypt’.

Jesli doda¢ do tego, ze drukowanemu na wzor rekopisu tekstowi nierzadko
towarzyszylta iluminowana (gtéwnie bordiuralna) dekoracja, stanowiaca swoisty
pomost migdzy przeszloscia, z ktoéra byla nierozerwalnie zwiazana, i przyszto-
$cia, do ktorej w ramach dziatan stylizacyjnych dotaczyta, jeszcze silniej je in-
tensyfikujac, wszystko to w niejednym przypadku sprawi¢ moglo niematy klopot
w odréznieniu paleotypu od manuskryptu'®. Problem ten wnet jednak zniknat, bo
wykonana odrgcznie dekoracj¢ malarska zastapita drzeworytowa, podobnie jak
tekst odbijana i to z tego samego sktadu. Ten nowy sposob zdobienia paleotypow
— zapoczatkowany w 1461 r. przez wydane w Bambergu u Albrechta Pfistera Der
Edelstein Ulricha Bonera — stal si¢ pierwszym sygnatem odejscia od zainicjowa-

8 W przypadku Gutenbergowskiej Biblii 42-wierszowej wiele wskazuje na to, ze wzorem dla
niej byl manuskrypt okreslany mianem Wielkiej Biblii Mogunckiej, nad ktorym nieznany kopista
pracowat od 4 kwietnia 1452 do 9 czerwca 1453 r. Ten bezcenny rekopis znajduje si¢ dzisiaj w zbio-
rach Biblioteki Kongresu, dokad trafit w 1952 r. ofiarowany przez Lessinga J. Rosenwalda.

° H. Lehmann-Haupt, Peter Schoeffer of Gernsheim and Mainz, Rochester N.Y. 1950, s. 37—
38, cyt. za: E.L. Eisenstein, Rewolucja Gutenberga, przet. H. Hollender, Warszawa 2004, s. 31.
Warto odnotowac, ze omawiany proces nasladowania odbywat si¢ rowniez w odwrotnym kierunku,
bo catkiem spora liczba kopistow dziatajacych u schytku XV stulecia kopiowata edycje drukarskie
(ibidem).

10 Powodem tak silnego upodabniania pierwszych drukéw do manuskryptow bylo z jedne;
strony to, ze ich forma doskonale si¢ wczesniej sprawdzila, a z drugiej za$ fakt, iz dzigki temu
tatwiej byto przekona¢ do nowego typu ksiazek tych, ktorzy przywiazali si¢ juz do rgkopiséw i no-
winkg traktowali z wyraznym dystansem.

W poszukiwaniu-oprac_02_11_2012..indb 236 2012-11-09 10:12:22



Powrot do przesztosci ¢ 237

nej przez Gutenberga archaizacji i wyksztatcania przez ksiazke drukowana wta-
snej, typowej tylko dla siebie formy!!.

XIX-wieczna fascynacja przeszloscia
w realizacjach Williama Morrisa

Zaproponowane przez Pfistera polaczenie druku z ksylografami dato juz
w XV wieku tak wspaniale efekty (do$¢ wspomnie¢ chocby Peregrinatio in Ter-
ram Sanctam Bernharda von Breydenbacha z rycinami Erharda Reuwicha wyda-
ne w Moguncji w 1486 roku), ze gdy po latach, u schytku XIX stulecia, poszuki-
wac zaczeto ksiazek mogacych ponownie natchna¢ impresorow i przyczynic sig
do odrodzenia znajdujacej si¢ podéwczas w nie najlepszej kondycji typografii, to
wybor padt wlasnie na zdobione drzeworytami paleotypy. To do nich siggat mig-
dzy innymi William Morris, zalozyciel stynnej Kelmscott Press, udowadniajac
w wielu swoich realizacjach biegla znajomo$¢ dawnej typografii i upodobanie do
rozwiazan dlan charakterystycznych!?. Wida¢ to migdzy innymi w opublikowa-
nym w 1893 r. wyktadzie o architekturze gotyckiej (Gothic Architecture. A Lecture
for the Arts and Crafts Exhibition Society), w ktorym postuzyt si¢ stylizowanymi
na XV-wieczne drzeworytowymi inicjalami oraz wyrdznionymi czerwong barwa
(nawiazujaca do Sredniowiecznego rubrykowania) marginaliami. Jeszcze ciekaw-
sze rozwiazania zastosowal w wydanej rowniez w 1893 roku Sidonia the Sorce-
ress [il. 1]. Obok znanych juz z wczesniejszej publikacji czerwonych marginaliow
w Sidonii obecne sa takze niezwyktej urody i starannosci wykonania inicjaty, wy-
korzystujace motyw okreslany mianem bianchi girari, czyli tzw. biatych galazek
oraz ztozone pigkna, klasyczna w swej formie majuskula nagtowki, ktére oprocz
kroju liter wyrdzniono dodatkowo czerwona barwa. Oba te elementy nawiazuja
swoja forma do rozwigzan stosowanych w XV-wiecznej typografii wloskiej, a kon-
kretnie weneckiej'>. Ich archetypy znalezé mozna miedzy innymi w drukach Erhar-
da Ratdolta (np. Elementa geometriae, 1482) oraz Aldusa Manutiusa (na przyktad
Hypnerotomachia Poliphili, 1499). Mniej konkretne, ale bez watpienia rowniez

11 Wedtug Jana Tschicholda pierwszym impresorem, ktory dostrzegt specyfike ksiazki druko-
wanej i jej odmienno$¢ od rekopisu, byt dopiero Aldus Manutius, wybitny drukarz wenecki dziataja-
cy na przetomie XV i XVl stulecia. Zob. J. Tschichold, Nowa typografia. Podrecznik dla tworzqcych
w duchu wspotczesnosci, £.6dz 2011, s. 17.

12 Doskonata znajomos¢ dawnej ksiazki w przypadku Williama Morrisa zwiazana byta z fak-
tem posiadania przezen wlasnego, bogatego ksiggozbioru, w ktéorym znajdowato si¢ wiele cennych
i pigknych rekopisow oraz starych drukow. Zob. W. Crane, Of The Decorative Illustration of Books
Old and New, London 1896, s. 189—190; J. Bajda, Mfodopolskie realizacje idei ,, ksiqzki picknej”.
., Mitos¢” Jana Kasprowicza w graficznym opracowaniu Edwarda Okunia i Efreima Liliena, [w:]
Piekno wieku dziewietnastego. Studia i szkice z historii literatury i estetyki, red. E. Nowicka,
Z. Przychodniak, Poznan 2008, s. 390.

13 E. Skierkowska, Wyspiariski — artysta ksiqzki, Wroctaw 1960, s. 48—49.
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1. 1. Wilhelm Meinhold, Sidonia the Sorceress, Hammersmith:
Kelmscott Press 1893, sign. Sp. Coll. £197, p. 179. By permission

N 7IHLEN Sidonia heard thatthe man could be brought
hatehiswifet 1 flashedwild

Ly, & she called the horrible old gipsy motheraside,
and asked her to tell her the charm.
M 11la: Yes; but wh 1d shegiveher? Shehadtwo
24 pretty golden rings on her finger; lether give them,
she should have the secret.” s
Heee: “She would give one ring now, and the other if the charm
succeeded. The peasant had only given her a few groschen.”
Tlla: “Yes; but 5-: had only given him halfthe charm.”
Hae: “Was itanything to eat or drink?”
I1la: “No; there was no eating or drinking: the charm did it all.”
Hac: “Thenlether teach it to her,andif) dedby theyy
Lord of Wnl;gist, sj::-lwould have b'uth rings; if not, butone.”

5 A Y .

la: “I if hisyoungwife had nopro-
mise of offspring as yet, she would remain C{l‘lzldltss forever.”
Smmame o%d gipsy t'a_ught herthe cl'ml"l_l'n, the samewithwhich
o ial St s e
sheafterward bewitched thewholeprincely Pomeranisn ace sothat
Sid]o;u'a confessed upon the rack afterwards, in the Great Hall of
Oderburg, July 28th, A.D. 1620.
CHAPTER X. HOW THE ROBBERS ATTACK
PRINCE ERNEST & HIS BRIDE IN THE UCKER-
MANN FOREST, AND MARCUS BORK AND
DINNIES KLEIST COME TO THEIR RESCUE.
3 HE young Lord of Wolgastandhisyoung
| bridethe Princess Sophia Hedwig arrived
& i in ductimeatthecourt of Stettin, onavisit
to their illustrious brother, Duke Johana
M 4 Frederick. During the ten days of their
N\ 2] stay, there was no end to the banquetings
§(huntings, fishings, & revellingofallkindsto
do honourto their presence, ## Theyoung
[ord hasquite recovered from hislong and
> RAGY strange illness. But the young bride com.
plains a little. Whereupon my Lord of Stettin jests with her, and
the courtiers make merry, so that the Koung bride blushes and en-
treats her husband to take her away from this impudent court of
Stettin, & takeherh his ilfustri h ‘olgast, Prince
Ernest consents, but as the wind is contrary, he arranges to make
e P feof carriages through theUch 3

Y 4

nz 79

.. Marginal note
of Duke Bogislaff

XV Orterqua-

terque detestabi-
lem! Et ego testis
adfui tametsi in

actis: de industria

haudnotatus.(Oh,

thrice accursed!
AndT toowaspre-
sentatthisconfes-
sion, although 1
amnot mentioned
in the protocol.)”

of University of Glasgow Library, Special Collections

paleotypowe wzorce widoczne sg takze w The History of Godefrey of Boloyne and
of the Conquest of Jherusalem (1893). Dostrzec mozna je zarowno w urokliwych
inicjatach wykonanych technika bialorytu i zdobionych motywem winorosli, jak
1 w umieszczonych w ich bezposrednim sasiedztwie dekoracyjnych zdobieniach

margineséw, o wyrdznieniu fragmentu tekstu czerwona barwa nie wspominajac.

Nawigzania do paleotypdéw widoczne sa jednak nie tylko w zdobnictwie Mor-
risowskich drukow i w sposobie zaznaczania w nich co wazniejszych partii tekstu.
Bardzo wyraznym ich przejawem jest tez odrodzenie przez wiasciciela Kelmscott
Press sygnetu drukarskiego, czyli znaku firmowego oficyny, ktérego narodziny
siggaty samych poczatkow wyksztatcania przez ksiazkg drukowana wilasnych,
niezaleznych od rekopisu, elementow!?. Zrazu cieszacy sig spora popularnoscia,

14 Po raz pierwszy sygnet drukarski uzyty zostat w Psalterzu mogunckim wyttoczonym
w 1457 r. przez Petera Schoffera i Johanna Fusta. Wigcej o sygnetach, ich genezie i rozwoju
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i enterupon the cx (IR

most enduring and bencficent effect on his con-
temporaries, and will have through them on suc.
ceeding generations. € John Ruskin the critic of
art has not only given the keencst pleasure to
thousands of readers by his life-like descriptions,
and the ingenuity and delicacy of his analysis of
works of art, but he has et a flood of daylightin,
to thecloud of sham-technical twaddlewhich was
once the whole substance of “art-criticism,” and
is still its staple, and that is much, But it is far
more that John Ruskin the teacher of morals and
politics (I do notuse this word in the newspaper
sense), has done serious and solid work towards
thatncw-birth of Society, without which genuine
art, theexpression of man's pl inhis handi-
work, mustinevitably cease altogether, and with
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I1. 2. John Ruskin, The Stones of Venice, Hammersmith: Kelmscott Press 1892, sign. Sp. Coll. 1127.
By permission of University of Glasgow Library, Special Collections

ktorej apogeum przypadto na XVI stulecie, w pdzniejszych wiekach znak ten
wyraznie stracit na znaczeniu i wnet wyparty zostat przez sygnet wydawniczy
(naktadcy)'>. W drukach Morrisa wyraznie jednak odzyt, przybierajac az dwie
postaci: jedna — otwarta w formie, pozbawiona jakiegokolwiek obramowania,
bardziej dekoracyjna i elegancka, zawierajaca jedynie pierwszy czton nazwy ofi-
cyny ztozony pismem nawigzujacym do gotyckiego i ujety w stylizowane wici
akantu (W. Morris, The Well at the World's End, 1896), 1 druga — bardziej zwarta,
bo wkomponowana w prostokatna ramke, ale jednoczes$nie przytloczona, bo ope-
rujaca typowym dla Morrisa horror vacui powodujacym, ze w nattoku dekoracji
elementy najwazniejsze dla kompozycji sygnetowej, czyli nazwa oficyny oraz
imig i nazwisko jej wlasciciela, sa trudne do odnalezienia (J. Ruskin, The Stones
of Venice, 1892) [il. 2].

Jeszcze innym widocznym w publikacjach Kelmscott Press odwotaniem do
dawnych wzorcoéw jest sposob projektowania stronic na tzw. rozwarciu, ktore
w realizacjach Morrisa stanowia tak spdjny zespot, jakby byty w istocie dwie-

zob. K. Krzak-Weiss, Polskie sygnety drukarskie od XV do potowy XVII wieku, Poznan 2006,
s. 15-16.
15 Ibidem, s. 90.
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ma kolumnami jednej stronicy, tylko z konieczno$ci przedzielonymi waskim we-
wnetrznym marginesem©.

Ale cho¢ wydawnictwa Morrisa naleza bez watpienia do jednych z ciekaw-
szych przyktadow czerpania — i to niekiedy wreez gar§ciami — z przebogatego
repertuaru form i motywow typowych dla dawnych ksiag, to nie sa one na tym
polu odosobnione. Co wigcej, mimo uplywu lat i wynikajacego zen systematycz-
nego powigkszania si¢ czasowej przestrzeni migdzy media aetas a wspotczesno-
$cia, sigganie po wzory i inspiracje do drukow powstatych w kolebce typografii,
wprawdzie moze rzadziej niz w XIX wieku, ale jednak wciaz jest praktykowane.

Powr6t do przesztosci wedlug Andrzeja Tomaszewskiego

Jednym z ciekawszych tego przyktadow sa projekty Andrzeja Tomaszew-
skiego. Wsrod nich za$ na szczegolng uwagg zastuguje Wspolne gniazdo. W Mil-
lenium Zjazdu Gnieznienskiego Aleksandra Wojciecha Mikotajczaka, wydane
przez gnieznienska oficyng Tum w 2000 roku i stanowiace doskonaly dowdd
wciaz zywej popularnosci sredniowiecznego uktadu typograficznego modus mo-
dernus oraz rownego mu wiekiem rubrykowania [il. 3]!7.

Ztozone wigkszym stopniem pisma fragmenty kronik Galla Anonima i Thiet-
mara z Merseburga otoczone sa zatem wianuszkiem ztozonych mniejszym pi-
smem komentarzy, ktore w tym konkretnym przypadku sa thumaczeniami stow
pierwszych kronikarzy na jezyki: polski, niemiecki, angielski i rosyjski. Subtelne
rubrykowanie podkresla wazniejsze fragmenty, jasno i zdecydowanie kierujac
ku nim uwagg czytelnika i widza, bo ksiazke z rowna przyjemnos$cia czyta si¢
i oglada. Zwlaszcza gdy ma si¢ przed oczyma dwie przepigknie i — znéw wzorem
dawnych skryptorow i pierwszych impresorow — identycznie zaprojektowane (je-
dynie w zwierciadlanym odbiciu) stronice na rozwarciu, ktorym taka kompozycja
zapewnia tad, porzadek i mila dla oka rownowagg.

Podobnie jest zreszta takze w Conservatio aeterna creatio est wydanej
w 2004 roku z okazji nadania tytutu doktora honoris causa Akademii Sztuk Pigk-
nych w Warszawie Borysowi Woznickiemu. Tam rowniez obie stronice na roz-
warciu maja najczesciej identyczny uktad bedacy nieco swobodniejsza wersja
modus modernus, w ktérej umieszczony w centrum polski tekst flankowany jest
przez translacje na jezyk angielski (umieszczong po prawej) i ukrainski (po lewej

16 Zob. W. Crane, op. cit., s. 194.

17°0 renesansie uktadu typograficznego modus modernus z podaniem jako przyktadowej ilu-
stracji stronicy ze Wspolnego gniazda pisat juz sam projektant owej ksiazki, czyli Andrzej Toma-
szewski, w artykule poswigconym historycznej typografii jako niezwykle bogatym Zrddle inspiracji,
koncentrujacym si¢ wszelako zasadniczo tylko na czcionkach. Zob. A. Tomaszewski, Historycz-
na typografia zrodlem inspiracji wspolczesnych projektantow, ,,Roczniki Biblioteczne” 53, 2009,
s.233-234.
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Ksizca 1, €6. [...] Za godne pamigei uwazamy rowniei
0, 7¢ 7a czasow [Bolestawa Chrobrego] do grobu $w. Woj-
ciecha? przybyt dla modlicwy i pojednania cesarz Otton
Rudy?. Pragnat on zarazem poznac stawnego Bolestawa>
— 0 czym wigcej moina si¢ dowiedzicé 2 ksiggi o meczeri-
stwic tego éwigtego?. Bolestaw prayjat imperatora wspa-
niale i z wielkimi honorami, tak jak przystalo podejmowa¢
dostojnego goscia — kidla i cesarza rzymskiego. Przygoto-
a rozleglej réwni-

6

wat dlai”godne podziwu widowisko:
nie28 niczym chéry rozstawit wpierw rozmaite hufce rycer-

skie, nastgpnie dostojnikéw, poszczegélne zas oddzialy wy-
réinit odmiennymi barwami strojéw.

Boox 1, 6. [...] What we also consider as worthy to be
remembered is that during Bolestaw Chrobry’s reign
came Orto the Red-haired™ to visit the grave of St. Adal-
bere? and to effect reconciliation. At the same time he
wished to meet the famous Bolestaw?6, the exact descrip-
tion of which s to be found in the book on this Sain's
martyrdom?7. Bolestaw received the Emperor with splen-

QO LIBER I6
(6. [...] llud quoque memoriz com-
mendandum @stimamus, quod tempore
ipsius Otto Rufus imperator ad san&tum
Adalbertum orationis ac reconciliationis
gratia simulque gloriosi Bolezlavi cogno-
scendi fama introivit; sicut in libro de.
passione martyris potest propensius in-
veniri. Quem Bolezlavus sic honorifice.
& magnifice suscepit; ut regem, impera-
torem Romanum ac tantum hospitem
suscipere decens fuic. Nam miracula
mirifica Bolezlavus in imperatoris ad-
ventu praeparavit; acies inprimis mili-
tum multimodas, deinde principum in
planitics patiosa quasi choros ordinavit,
singulasque separatim acies diversitas
indumentorum discolor variavit. & non

dour and great honours, as it is fic
for entertainig such a noble guest
— aking and the Emperor of the
Holy Roman Empire. He prepa-
red an ad-mirable pageant: on a
vast plain?® he first placed various
regiments, then the dignitaries;
individual batallions were distin-
guished by different colours of
Clothing,

Buct 1, 6. [...] Einer Exinne-
rung wiirdig ist unserer Meinung
nach auch das, da in den Zeiten
von [Bolestaw dem Tapferen] an
die Grabstitte des HI. Adalberc?+
zu Gebet und zu Versshnung der
Kaiser Otto der Rote?s gekomm-
en war. Sein Wunsch war es, den
beriihmten Bolestaw?6 kennen-
zulernen — dariiber kénnen wir
mehr dem Buch iiber das Mirty-
rertum dieses Heiligen entnch-
men?’. Prichtig und mit grofen
Ehren empfing Bolestaw den
Imperator, so wic es sich geziem,
cinen chrwiirdigen Gast — den
Konig und den romischen Kaiser
zu empfangen. Er bereitete ihm
eine bewunderswerte Vorstellung
vor: auf weiter Flachebene?® stell-
te er — dhnlich den Chéren — ver-
schiedence Rittertruppen auf, dann
die Amtstriger; die einzelnen Ein-
heiten machte er mit Hilfe von
verschiedenen Kleidungsfarben

voneinander unterschiedlich.

Kunra 1, 6. [...] Cunracm, wt0 nocTons navsti
Taioke akT, wro npi ném [Borecrane XpaGprin]
K MOTHIC CB. BOlTexa+ NpHOBU JU1 MOTHTRSI 1 TpH-

HATIO06HE XOPOB, PHILAPCKHE APYKUHDI, 32 HUMH
BEMLMOYK, & KaK/1asl TPYTINa OTIHYANACh PACUBETKO
HaPATIOB.

Mupenus nvmeparop OTron Peiinii®s. YKean on Tak-
JKe TO3HAKOMMThCA CO CMaBHBIM BonecraBom - Gombrie
06 9TOM MOJKHO Y3HATH 13 KHUIH O MydeHIecTBe
TOr0 CBATOr0?7. BO/ICCAAR NPHHAN HMTICPATOpa BeH-
KOJIETTHO, ¢ GO/IBLIMM TIOYTEHHEM, TaK KaK 1 CIIeflyeT
IPUHUMATD IOCTONHOTO TOCTA — KOPOJIA M PHMCKOTO
HMIIepaTOpa. YCTPOWIL JUIst HEFO YAHBHTEIBHOE 3pe-
JIMIIE: BIIEPEM Ha MPOCTOpHO pasrmHeS paccasi,

[29]

Il. 3. Aleksander Wojciech Mikotajczak, Wspolne gniazdo. W Millenium
Zjazdu Gnieznienskiego, Gniezno: Tum 2000 roku (ilustracja udostgpniona

przez Andrzeja Tomaszewskiego)

stronie). Ponadto wzorem dawnych realizacji ksiazkowych istotniejsze fragmenty
tekstu wyrdznione zostalty w Conservatio kolorem czerwonym, silnie akcentuja-

cym wybrane miejsca i przykuwajacym don oko czytajacego.

Inne, cho¢ réwniez paleotypowe zrodta inspiracji, wykazuje z kolei Komentarz
do faksymile ,, Biblii” Gutenberga opracowany przez Jana Pirozynskiego, Tadeusza
Serockiego i Janusza Tondela, a wydany w 2004 r. przez Wydawnictwo Diecezji
Pelplinskiej Bernardinum [il. 4]. Ztozony w dwoch tamach doskonale nawigzuje bo-
wiem do rownie jak modus modernus popularnego uktadu typograficznego, wspot-
czesnie najlepiej kojarzonego z Gutenbergowska Bibliq 42-wierszowq, do ktorej
akurat projekt omawianej publikacji odwotuje si¢ bardzo wyraznie i nieprzypad-
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JaN PIrOZYNSKI ©becny stan badan
nad Gutenbergiem i Biblig 42-wicr-
830w3+ Zarys problematyki

(Johannes Gutenberg (ok. 1400-1468), syn
mogunckiego patrycjusza Friele Gensfleischa
zur Laden i jego zony Elsy Wirich zum steinen
Krame, swym wynalazkiem druku za pomocg
ruchomych czcionek spowodowal wielkg re-
wolucje medialng o bardzo doniostych i dale-
kosieznych skutkach w dziejach kultury. Przed
kilku laty ogloszono go «czlowiekiem tysigcle-
cia» i zajmujgc pierwsze miejsce w rankingu,
wyprzedzil m.in. Krzysztofa Kolumba i Marci-
naLutra'. € Dzi$ niktjuz powaznie nie traktu-
je mozliwosci, ze to nie Gutenberg, tylko ktorys
z jego konkurentéw do stawy — Laurens Jan-
szoon Coster, Prokop Waldfogel lub jeszcze
ktos inny, jako pierwszy w Europie wynalazl
druk ruchomg czcionka. Na ogol wyklucza sie
juz takze hipoteze, ze inspiracja dla Gutenber-
ga mogt by¢ znacznie wezesniejszy, bo jeszcze
zok.1040 1., wynalazek druku ruchomg czcion-
ka dokonany w Chinach i przejety pozniej
wKorei. (€ Pomimo jednak intensywnych, kil-
kusetletnich badan prowadzonych przez wiele
pokolen uczonych i prawdziwego gaszczu pu-
blikacji na jego temat oraz kultu, ktéry go ota-
cza, Gutenberg wcigz pozostaje postacig zarow-
no znang jak i nie znang?, a jego zyciorys nadal
zawiera bardzo wiele «biatych plam». € Bez
przesady mozna stwierdzié, ze znamy zaledwie
garsc faktow z jego zycia, a reszty usilujemy sie
tylko domysla¢. Wiemy wiec — ograniczajac sie
tu do przypomnienia spraw najistotniejszych —
ze w zwigzku z konfliktem pomiedzy mogunc-
kimi cechami a patrycjatem w r. 1428 Guten-
berg opuscil rodzinne miasto i péZniej w latach
1434—1444 7rodla poswiadczaja jego pobyt
w Strasburgu. Wytoczony mu tam w r. 1439
przez braci Jorga i Clausa Dritzehnéw proces

sadowy ujawnil, Ze wynalazca druku najpierw
zawigzal spétke w celu wyrobu lusterek dla
pielgrzyméw zmierzajacych do Akwizgranu
(«Aachenspiegel»), a pozniej z tymi samymi
udzialowcami  przystapil do tajemniczego
przedsigwziecia nazywanego w aktach proceso-
wych «Aventur und Kunst». Potrzebna byla do
tego specjalnie zaméwiona u stolarza Konrada
Saspacha prasa, wykonane przez zlotnika Han-
sa Diinne grawerowane w metalu formy i ol6w.
Proces zakonczyl sie pomyélnie dla Gutenber-
ga, ktory zrecznie odpart stawiane mu zarzuty.
W kilka lat pozniej wynalazca druku ponownie
pojawil sie w Moguncji, gdzie w jesieni 1448 r.
dzigki posrednictwu kuzyna Arnolda Gelthusa
zaciagngl na 5% pierwszg wieksza pozyczke
wwysokosci150 guldenéw. @ Wkrotce zwigzal
sie w prowadzeniu intereséw z maklerem i zlot-
nikiem a takze ksicgarzem Johannem Fustem
(ok.1400-1466), z ktorym z poczgtkiem lat 50-
tych podjal przedsiewzigcie okreslane pozniej
jako «Werk der Biicher». W zorganizowanej
wowczas drukarni, w znacznym stopniu finan-
sowanej przez Fusta, Gutenberg wytloczyl
stynna Biblig 42-wierszowq (GW 4201), w skré-
cie B 42, a takze inne drobne druki odbite tym
samym, co Biblia pismem drukarskim — Aelius

1. A.Hooper Gottlieb, H. Gottlieb, B. Bo-
wers, B. Bowers: 1000 years, 1000 people.
Ranking the men and women who sha-
ped the millennium. New York 1999.

2. Sabina Wagner, opracowujac ostatnio
jego biografig, zatytulowala ja bardzo
trafnie Bekannter Unbekannter — Johan-
nes Gutenberg, w: Gutenberg. Aventur
und Kunst. Vom Geheimunternehmen
zur ersten Medienrevolution. Katalog zur
Ausstellung der Stadt Mainz anliisslich

des 600. Geburtstages von Johannes
Gutenberg 14. April — 3. Oktober 2000.
Mainz 2000, 5. 114-143.

piRoZYNsK1 - Obecny stan badari Q)

1. 4. Komentarz do faksymile ,, Biblii” Gutenberga, oprac. J. Pirozynski,
T. Serocki i J. Tondel, Pelplin: Wydawnictwo Diecezji Pelplinskiej Ber-
nardinum 2004 (ilustracja udostgpniona przez Andrzeja Tomaszewskiego)

kowo, bo to wszak wtasnie 6w inkunabut stanowi gtowny przedmiot Komentarza.
Wigz z najstynniejszym drukiem wybitnego moguncjanina dodatkowo wzmacniaja
znaki rubrykowania, ktére w Komentarzu — podobnie jak wczesniej w pierwszym
druku — pelnia funkcj¢ separatoréw akapitéw. Wyrdznione czerwona barwa jasno
1 dobitnie akcentuja poczatek kazdego z nich, podnoszac tym samym czytelno$¢
tekstu, a jednoczesnie pozwalajac na zachowanie jednolitego sktadu kolumny, nota-
bene réwniez charakterystycznego dla doby $redniowiecza.

Taki sam, dwutamowy uktad Andrzej Tomaszewski zastosowal takze w Inku-
nabutach w zbiorach Biblioteki Wyzszego Seminarium Duchownego w Pelplinie
Janusza Tondela, wydanych przez pelplinskie Bernardinum w 2007 roku [il. 5].
I podobnie jak w przypadku Komentarza, tutaj tez zrddto inspiracji stanowita Bi-
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blia 42-wierszowa, cho¢ tym razem pretekstem dla jej wyboru stat si¢ fakt, ze
jedyny znajdujacy si¢ w Polsce egzemplarz tego paleotypu przechowywany jest
wlasnie w zbiorach pelplinskich, o ktorych traktuje Tondelowskie opracowanie.
Znakomitym nawiazaniem do pramatki wszystkich drukow jest w przypadku In-
kunabutow takze gotycka w formie czcionka (tekstura Wilhelm Klingspor Go-
tisch'®) uzyta do sktadu karty tytutowej oraz naglowkow poszczegdlnych roz-
dzialow, ktore podobnie jak tytut catego dzieta — wyroznione zostaty dodatkowo
barwa czerwona. W rezultacie projekt doskonale oddaje ducha i tres¢ dzieta,
wszak poswigconego wilasnie inkunabutom, wigc to, ze do nich nawiazuje i nimi
silnie si¢ inspiruje, jest catkowicie zrozumiate. Dzigki temu tres¢ i forma two-
1z ostatecznie jednorodna stylistycznie cato$é¢!?, a jak pisze sam Tomaszewski:
»Z.godnos¢ tredci 1 graficznej formy powinna by¢ jedna z zasad przy tworzeniu
ksiazki”?0. Jesli wigc tre$é odnosi sig¢ do wiekow srednich, a projektant obeznany
jest z typowa dla tamtych czasow ksiazka, czyli zna jej specyfike i bezbtednie,
a nie powierzchownie i bez zrozumienia istoty, potrafi odtworzy¢ jej klimat, to
dlaczego tej wiedzy nie wykorzystac? Czy tylko dlatego, aby nie by¢ posadzonym
o kopiowanie, ktdra to czynnos¢ postrzegana jest wspotczesnie negatywnie i ktora
wiaze si¢ z brakiem tworczej inwencji? Gdy bowiem — by powroci¢ do architek-
tonicznej analogii przywolanej na samym poczatku — Jan Biatostocki wyjasnia
powody kopiowania, tak powszechnego w XVIII 1 XIX-wiecznej architekturze,
zauwaza, ze sztuka w tym okresie byta:

drgczona watpliwos$ciami co do wlasnych mozliwos$ci, zapatrzona w wielkie wzory

wierzyla w to tylko, co juz byto, budujac po egipsku, po grecku i gotycku, malujac jak prerafaelici,

jak Rubens czy Ruisdael, rzezbiac jak starozytni czy jak Bernini2!.

Czy zatem fakt analogicznego siggania do wzordw z przesztosci i drukowa-
nia dzisiaj tak jak Gutenberg, Koberger czy Manutius takze nalezy uzna¢ za wynik

18 Precyzyjne dane na temat czcionki uzytej do skladu tytulatury oraz nagtéwkow Inkuna-
butéw Tondela pochodza z zapiskow Andrzeja Tomaszewskiego umieszczonych na stronie inter-
netowej poswigconej jemu i jego tworczosci, zob. http://andrzejtomaszewski.pl/atom.phtml?z=02
[dostep: 20 listopada 2011].

19 Ksiazka, ktorej projekt odznacza sie jednoscia nie tylko formy i tresci, lecz takze funk-
cji, Tomaszewski okresla mianem kongenialnej, powotujac si¢ w tej kwestii na anglojezyczny
termin congenial typography. Zob. idem, Zapiski ksiqzkoroba, Warszawa 2006, s. 18—19; idem,
Architektura ksiqzki..., s. 8, 76. Anglojezyczny termin taczacy w jedno typografi¢ ze stowem
congeniality (wszelako ujetym w cudzystowie) pojawit si¢ po raz pierwszy w publikacji Brora
Zachrissona poswigconej czytelnosci druku (Studies in the Legibility of Printed Text, Uppsala
1965, polskie wyd.: Studia nad czytelnosciq druku, Warszawa 1970). Pozwalam sobie jednak
niniejszym zauwazy¢, ze polskie dostowne ttumaczenie owego terminu nie jest zbyt zrgczne,
a przede wszystkim sensowne, bo ,.kongenialny” oznacza w jgzyku polskim: réwny pod kaz-
dym wzgledem oryginalowi; przest. (tworca, artysta) pokrewny geniuszem, talentem, umystem
innemu (W. Kopalinski, Stownik wyrazow obcych i zwrotow obcojezycznych, wyd. 16 rozsz.,
Warszawa 1988, s. 274.).

20 A. Tomaszewski, Zapiski ksiqzkoroba..., s. 19.

21 . Biatostocki, op. cit., s. 8.
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Fanugz Tondel  Inkunnbufy w 5bioeach Bf-
blioteki Wyjoze00 Seminar-
fum Duchownego w Pelplinie

Uniwersytet Mikotajn Hopet-
niko w Toruniv « Wydaswnic-
two Bernatdinum 1w Pelplinie
2007

11. 5. Janusz Tondel, Inkunabuly w zbiorach Biblioteki Wyzszego Seminarium
Duchownego w Pelplinie, Pelplin: Wydawnictwo Diecezji Pelplinskiej Bernar-
dinum 2007 (ilustracja udostgpniona przez Andrzeja Tomaszewskiego)

zwatpienia we wlasne mozliwos$ci 1 braku pomystow, ktore bytyby niezalezne od
jakichkolwiek wptywow? Na pewno nie. Zwlaszcza ze wybor rozwiazan stylizo-
wanych na dawne uzasadnia nie tylko ich atrakcyjnos¢ wizualna czy tre$¢ projek-
towanych publikacji. Istotna przyczyna wyjasniajaca korzystanie ze ,,stylistycz-
nej — jak pisat Biatostocki — palety przesztosci™?? jest réwniez funkcjonalno$é
opracowanych w owej przeszlosci rozwiazan. Takich jak modus modernus, ktory
zostat tak pomyslany, aby czytelnik studiujacy tekst nie musiat odrywac si¢ oden

22 bidem.
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w poszukiwaniu informacji, ktore sa z nim zwiazane, bo dzigki inkluzjom tek-
stowym wszystko — tj. zarowno tekst, jak i elementy mu towarzyszace (przypisy,
translacje, komentarze) — miat jednocze$nie w zasiegu wzroku?3. I takich réwniez
jak dwutamowa kolumna, dzigki ktdrej jeden bardzo dtugi wiersz ulegal podzia-
towi na dwa kroétsze, a przez to wygodniejsze do czytania.

Skoro wigc historyczna stylizacja oferuje rozwigzanie nie tylko atrakcyjne,
ale 1 funkcjonalne, to dlaczego z niego nie skorzystac?

Return to the past. Inspirations from old books
in modern typography

Summary

Neo-Gothic, neo-Baroque, neo-Renaissance or neoclassicism are all terms that in the history of
art refer to revivals of old styles, a return of the most characteristic features of each. Can we then —
by analogy — speak of neopaleotypes in the history of typography? How else can we refer to modern
publications stylised to look like those produced at the beginning of the print era? The very idea of
drawing on the origins to look for inspiration and models to follow was promoted already in the
late 19th century in England, mostly in the circles represented by Walter Crane and William Morris.
Also today, a search for a right form sometimes leads to typographical stylisation, as is interestingly
illustrated by Andrzej Tomaszewski’s designs (e.g.: Conservatio acterna, Shared Nest). What do
those stylisations consist in, do they signify a lack of ideas or rather an attempt to refresh modern
typography these are the questions the author tries to answer.

23 W tym miejscu pragng bardzo serdecznie podzigkowaé Andrzejowi Tomaszewskiemu za
te 1 jeszcze wiele innych niezwykle dla mnie cennych uwag, dzigki ktorym mo;j tekst miat szansg
przybra¢ taka postac.
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