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Wprowadzenie

Zespol projektowy Poltawski Nowy




POELTAWSKI NOWY

W xX wieku w Polsce zaprojektowano
kilkadziesigt orgginalnych pism dru-
karskich, jednak zaledwie tuzin krojéw
doczekal si¢ wdrozenia na czcionkach
zecerskich. Ich historie¢ mozna pozna¢
w stworzonym niedawno serwisie
Typoteka.pl. Wérdd polskich krojow pi-
sma stworzonych w calym okresie tra-
dycyjnego zecerstwa najbardziej rozpo-
znawalnym jest Antykwa Péttawskiego.

In the 20™ century, several dozen
original printing typefaces were
designed in Poland, but only a dozen
of them were actually produced.
Their history can be found on the
recently created Typoteka.pl website.
Among the Polish typefaces created
throughout the period of tradition-
al typesetting, the most recogniz-
able is Antykwa Péttawskiego.

Rroje takie, nazywane Didone lub Modern,
pojawily sie na poczatku XI1X wieku
i stworzytly fundament typografii tekstowe;j.

Adam Péltawski rozpoczal prace nad
swoja Antykwg na poczatku lat dwu-
dziestych, niedtugo po utworzeniu na
nowo panstwa polskiego. Inspiracja
do projektu byta publiczna dyskusja
dotyczgca stworzenia ,narodowego”
kroju pisma. Péltawski nazwal swdj
projekt Antykwa polska. Bylo to pismo
w stylu klasycystycznym. Kroje ta-
kie, nazywane Didone lub Modern,
pojawily sie na poczatku XIX wieku

i stworzyly fundament XIX-wiecznej
typografii tekstowej. Podobnie jak
wtoski Bodoni, francuski Didot, ame-
rykarnski Scotch i niemiecki Walbaum,
proste odmiany kroju Péltawskiego
posiadajg wyrazny kontrast miedzy

Adam Poltawski started working on
his Antykwa (Roman) in the early
1920s, shortly after the re-creation

of the Polish state. The inspiration for
the project was a public discussion on
the creation of a “national” typeface.
Poltawski originally named his project
Antykwa Polska. It was a classicist style
letter. Such typefaces, called Didone

or Modern, appeared at the begin-
ning of the 19" century and formed

the foundation of 19"'-century text
typography. Like the Italian Bodoni,
the French Didot, the American Scotch,
and the German Walbaum, the upright
instances of the Poltawski typeface
have a clear contrast between thin
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cienkimi i grubymi elementami liter,

o pionowej osi, a takze proste, syme-
tryczne, laczone pod katem szeryfy.

W 1931 roku warszawska odlewnia
Idzkowski i S-ka wydala czcionki z kro-
jem pod nazwa Antykwa Péttawskiego.
Jak zauwaza Thomas Huot-Marchand,
francuski liternik, dyrektor instytutu ba-
dawczego Atelier National de Recherche
Typographique w Nancy: ,Antykwa

W trakcie prac projekt przeszed!l wiele sesji drukéw i ozna-
czanych poprawek.

During the process the project was printed and assessed mul-

tiple times.

and thick elements of the letters with
avertical axis, as well as straight, sym-
metrical serifs connected at an angle.

In 1931, the Warsaw-based IdZkowski

i S-ka foundry issued types under

the name Antykwa Péttawskiego. As
noted by Thomas Huot-Marchand,

a French typography expert, director

of the research institute Atelier National
de Recherche Typographique in Nancy:

POELTAWSKI NOWY

Péltawskiego ma sporo ciekawych,
dyskretnych szczegdlow: szesciokatne
kropki, wyraznie rozszerzone kreski
gléwne, ztamania ramion w h m n.
Niemal kazdy znak zaskakuje, a mimo
to calo$é nabiera niezwyklej spéjnosci”.

Nieco ornamentowy charakter Antykwy
miat odpowiadac oczekiwaniom
6wczesnych grafikéw projektantow,
zas zaokraglony ksztalt liter Antykwy
mial rozwigzad problem nieregu-
larnych swiatel w tekstach w jezgku
polskim. Faktycznie — zestawienia
literowe wystepujace w polskich
tekstach bywaja klopotliwe i wymaga-
ja od projektanta kroju precyzyjnego
ustawienia Swiatel miedzyliterowych.
Jednoczesnie jednak skosy w ksztal-
tach tych liter sa pomocne w rozroz-
nianiu znakdéw, co ulatwia czytanie.

Kilka lat po wydaniu Antykwy na
czcionkach, polskie srodowisko dru-
karskie przekonato brytyjska firme
Monotype Corp., by ta zaadaptowata
Antykwe Péltawskiego na automa-
tyczne maszyny skladajace Monotype
Composition Caster. Wyprodukowanie
matryc monotypowych o nazwie
Poltawski w 1934 roku bylo bezpre-
cedensowym wykorzystaniem pol-
skiego projektu poza granicami kraju.
Musialo minac kilka dekad, by jakas
zagraniczna firma po raz kolejny
wydala polski kroj pisma. W 1973 roku
na nosnikach transferycznych firmy

“Antykwa Péltawskiego has a lot of in-
teresting, discreet details: hexagonal
dots, clear broad main strokes, shoulder
angles in h m n. Almost every character
is surprising, and yet the whole thing
gains extraordinary consistency.”

The slightly ornamental charac-

ter of Antykwa was to meet the ex-
pectations of contemporary graphic
designers, while the rounded shape

of the letters was to solve the prob-

lem of irregular lights in texts set

in Polish. In fact — letter combinations
appearing in Polish texts can be trou-
blesome and require the designer

of the typeface to precisely position

the inter-letter spacing. At the same time,
however, the slants in the shapes of these
letters help to distinguish the charac-
ters, which makes reading easier.

A few years after Antykwa was re-
leased in the form of metal types,

the Polish printing community
convinced the British company
Monotype Corp. to adapt Antykwa
Péltawski to an automatic typesetting
machine called Monotype Composition
Caster. The production of monotype
matrices called Poltawski in 1934 was
an unprecedented use of the Polish
design outside the country. Several
decades had to pass for a foreign
company to once again publish a Polish
typeface. In 1973, the Mecanorma
company (producing transfer media

13
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Mecanorma pojawilo si¢ pismo Zelek
Bronistawa Zelka, a dwa lata pozniej
Glow-worm Bogdana Zochowskiego.

Po 11 wojnie Swiatowej produkcje
czcionek z Antykwq Péltawskiego
wznowila panstwowa Odlewnia
Czcionek w Warszawie, stworzona na
bazie odlewni Idzkowskiego, a firma
Monotype kontynuowata produkcje
matryc. W pierwszych dekadach PRL
Antykwa Péltawskiego bywala uzy-
wana do skladu poezji i krétszych
tekstow literackich, pojawiala sie tez
w drukach akcydensowych. W tek-
stach dtugich siegano po nig rzadziej,
natomiast bardzo chetnie uzywano
jej w druku partytur muzycznych.
Kréj pojawial sie tez sporadycznie
za granicg, na przyklad w drukach
bibliofilskich londynskiej oficyny
Stanislawa Gliwy. Z nastaniem lat
siedemdziesiatych w wydawanych
w Polsce drukach inne kroje zaczely
wypiera¢ Antykwe Péltawskiego.

Cyfryzacja typografii w latach dzie-
wiedédziesiagtych wznowila zainte-
resowanie Antykwq Péltawskiego.
Firma Monotype przeniosta na postac
cyfrowq wiele setek pism ze swoje-
go katalogu, w tym m.in. Glow-worm,
ale nie zdecydowala sie na stworze-
nie fontow Antykwy Péltawskiego.
Digitalizacji kroju dokonali wiec
entuzjasci liternictwa. Pierwsza cy-
frowa wersje stworzy! Felix Tymcik,

letters) released the Zelek typeface by
Bronistaw Zelek, and two years later
Glow-worm by Bogdan Zochowski.

After World War 11, the production

of types with Antykwa Péttawskiego
was resumed by the state-owned

Type Foundry in Warsaw, based

on Idzkowski's foundry original.

In the meantime, the Monotype
company continued the production

of their matrices. In the first decades

of the Polish People's Republic, Antykwa
Péltawskiego was used to compose po-
etry and shorter literary texts, it also ap-
peared in ephemeral prints. It was less
commonly used for longer texts, while
it was very eagerly used in printing
musical scores. The typeface also ap-
peared sporadically abroad, for example
in bibliophilic prints from the London
publishing house of Stanistaw Gliwa.
With the advent of the 1970s, other type-
faces in publications printed in Poland
began to replace Antykwa Péltawskiego.

Digitization of typography in the

1990s renewed interest in Antykwa
Péttawskiego. Monotype company digi-
tized hundreds of the typefaces from its
catalog, including Glow-worm. However
they decided not to recreate Antykwa
Péltawskiego. Thus, the digitization

of the typeface was undertaken by
lettering enthusiasts. The first digital
version was created by Felix Tymcik,
the next digitization was done by:
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kolejna digitalizacje wykonali: Janusz
Marian Nowacki, Bogustaw Jackowski

i Piotr Strzelczyk. W ramach projektu
studenckiego wlasng wersje cyfrowa
stworzyla Julia Gonina, uzupelnita ja
tez o cyrylice. Rroje luzno nawiazujace
do Antykwy Péltawskiego stworzyli:
Artur Frankowski (Grotesk Polski), Jacek
Mrowczyk (Danova), Tomasz Welna
(Apolonia), Raja Stojewska (Larrikin).

Thomas Huot-Marchand réwniez za-
interesowatl sie pismem Pdltawskiego:
,Cytujac Petera Bilaka: lubie kroje
pisma, ktore opowiadaja historie.

W projektowaniu najbardziej interesuje
mnie wymiar narracyjny — historycz-
ny, fikcyjny lub cos pomiedzy - ktéry
uzasadnia, motywuje lub prowoku-

je wynalezienie nowych form”.

Huot-Marchand przytacza jedng

z takich historii: ,W 1819 roku Jules
Didot, wraz z grawerem Vibertem,
prébowat zmodyfikowa¢ slynny kroj
Didot, aby «dopasowac ksztalt malych
liter do liter wielkich, ktére sa praw-
dziwym zrédtem tego kroju». Jules
Didot napisal: «stwierdzitem, ze litera

W pierwszych dekadach PRL Antykwa
Pottawskiego bywata uzywana do sktadu
poezji i krétszych tekstow literackich |...]

Janusz Marian Nowacki, Bogustaw
Jackowski and Piotr Strzelczyk. As
part of a student project, Julia Gonina
created her own digital version, which
she also extended with Cyrillic script.
Typefaces loosely referring to Antykwa
Péltawskiego were created by: Artur
Frankowski (Grotesk Polski), Jacek
Mrowczyk (Danova), Tomasz Welna
(Apolonia), Raja Slojewska (Larrikin).

Thomas Huot-Marchand also became
interested in Pottawski's typeface:
“Quoting Peter Bilak: I like type-
faces that tell stories. In designing,

I am most interested in the narra-
tive dimension — historical, fictional
or something in between — which
justifies, motivates or provokes

the invention of new forms.”

Huot-Marchand quotes one such story:
“In 1819, Jules Didot, with the engrav-
er Vibert, tried to modify the famous
Didot typeface to “match the shape

of the lowercase letters to the upper-
case letters that are the true source

of the typeface.» Jules Didot wrote:

«I found the g letter so broken that

15
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g jest tak zepsuta, ze zaryzgkowalem
zaproponowanie nowej». W jezyku
polskim litery k w y z pojawiaja sie
czesciej niz w jezykach germanskich
czy romanskich. Zapytaj projektanta
krojow, jakie litery woli rygsowad — nigdy
nie beda to te z ukosami. Ja sam rysu-
je je na koncu i zawsze trudno jest mi
znalez¢ dla nich odpowiednia grubos§¢

i zintegrowac je z reszta alfabetu. Adam
Péltawski dobrze rozumial ten pro-
blem. I rowniez zaryzykowal: w swojej
Antykwie ukosy staral si¢ zastagpic¢
pionami lub krzgwymi. Nie ma w tym
dazenia do oryginalnosci czy ekscen-
trycznosci. Péltawski zaproponowat
rozwigzanie realnego problemu. Efekt
jest niesamowity, a jego g nie musi
mieé komplekséw wobec Didota”.

W 2020 roku Mateusz Machalski,
Borys Rosmynka i Ania Wielunska
zdecydowali si¢ na stworzenie no-
wej cyfrowej interpretacji Antykwy
Péltawskiego. Powstata rodzina fontow
Péltawski Nowy. Zespot miat do dys-
pozycji drukowane wzorniki krojow
odbitych z czcionek, same czcionki,
matryce i punce, szablony sluzace do
przygotowania punc, a nawet rysun-
ki techniczne pochodzace z firmy
Monotype. Dyskusja nad wyborem
wlasciwego zrodla oraz sposobu
opracowania cyfrowego Antykwy
Péltawskiego toczyla sie dtugo.
Ustalono, ze nowy kréj powinien by¢
interpretacjq przez oko projektanta.

I took the risk of proposing a new
one.» In Polish, the letters k w y z ap-
pear more often than in Germanic or
Romance languages. Ask the typeface
designer what letters he prefers to
draw - it will never be the letters

with diagonals. | myself draw them
last and it is always difficult for me to
find the right thickness for them and
integrate them with the rest of the al-
phabet. Adam Péttawski understood
this problem well. He also took a risk:
in his Antykwa, he tried to replace
slants with vertical straights or curves.
There is no desire for originality or
eccentricity in this. Péltawski pro-
posed a solution to a real problem.
The effect is amazing and his g doesn't

L)

have to feel inferior to the Didot’s.

In 2020, Mateusz Machalski, Borys
Rosmynka and Ania Wielunska de-
cided to create a new digital inter-
pretation of Antykwa Péltawskiego.
The Péttawski Nowy family of fonts.
Design team had at their disposal
printed specimens of the original type,
the metal types, matrices and punches,
patterns for preparing the punches,
and even a set of technical draw-

ings from the Monotype company.
The discussion on the selection

of the right source and the meth-

od of developing the digital Antykwa
Péttawskiego took a long time. It was
agreed that the new cut should be
interpreted by the designer's eye.

POELTAWSKI NOWY

Rysunki i matryce pierwowzoru mialy
dos¢ sztywna strukture i proste sze-
ryfy, ale odbitki na papierze dawaly
wrazenie znacznie bardziej migkkie,
cieplejsze — takie wrazenie daje tez tekst
zlozony Péttawskim Nowym.Z drugiej
strony Péttawski Nowy uwzglednia
wspolczesne wymagania estetyczne

i techniczne, precyzje wspdlczesnej
technologii druku, mozliwos$ci progra-
moéw komputerowych oraz specyfike
wyswietlania tekstu na ekranie.

Maszyna kontroli jakosci stuzaca do akceptacji wybitych matryc
Monotgpe. Odlegltosé i system soczewek pozwalat ocenic justo-
wanie matrycy w powigkszeniu. Zrédto: Type Archive, Londyn.

Measuring quality assurance machine for accepting punched
matrices produced by Monotgpe. The distance and lense system
allowed to asses the alignment of the enlarged matrix. Source:
Type Archive, London.

I

Il

|5

The drawings and matrices of the proto-
type had a fairly rigid structure and sim-
ple serifs, but the prints on the paper gave
a much softer, warmer impression — this is
also the impression given by the text com-
posed with Péttawski Nowy. On the other
hand, Péttawski Nowy takes into account
contemporary aesthetic and technical
requirements, the precision of modern
printing technology, the possibilities

of computer programs and the speci-
ficity of displaying text on the screen.

17
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Huot-Marchando ocenia: ,Péltawski
Nowy $wietnie oddaje istote Antykwy
Péltawskiego. Nowy kroj jest czysty,

ale unika pulapki podej$cia nadmiernie
geometrycznego. Lekko wkleste i za-
okraglone na koncach szeryfy nadaja pi-
smu ciepla i wyjatkowej prezencji, daja
subtelne wrazenie wypuktego druku”.

Dzialacz i ekspert typograficzny
Adam Twardoch dodaje: ,Osobna
rzeczg jest kursywa. W projekcie
Péttawskiego byta to kargkatura
zdrowego rozsadku: improwizowana,
niespdjna, irgtujaca. Firma Monotype
w ogodle jej nie opublikowala. Na
szcze$cie tworcy nowej adaptacji

nie bali si¢ odejs$¢ od pierwowzo-

ru. Péttawski Nowy Italic to pismo
zharmonizowane, konwencjonal-

ne, dojrzale. Dzigki temu nadaje

sie do sktadu cigglych tekstow”.

Dzisiejszy uzytkownik ma do dys-
pozycji tysiace fontédw. Jaki jest cel
odtwarzania projektéw sprzed lat?
Pamietajmy, ze ksztalty i charak-
ter wszystkich liter s w znacznej
mierze wzorowane na artefaktach

z przeszltosci. Sg wiec w zasadzie
odtworcze. Dzisiejszy czytelnik

bez trudu przeczyta tekst wydru-
kowany 500 lat temu czcionkami
Claude’a Garamonda, a kroje teksto-
we (dzielowe), ktérymi sklada sie
dzis beletrystyke, to czesto cyfrowe
interpretacje pism tegoz Garamonda.

Huot-Marchando assesses: “Péttawski
Nowy perfectly reflects the essence

of Antykwa Péltawskiego. The new
typeface is clean but avoids the trap

of being overly geometric. The ser-

ifs, slightly concave and rounded at

the ends, give the design warmth and
unique presence, they give a subtle
impression of a traditional letterpress.”

Activist and typographic expert Adam
Twardoch adds: “Italics is a sepa-
rate thing. In Péltawski's project it
was a caricature of common sense:
improvised, incoherent, irritating.
Monotype has not published it at all.
Fortunately, the creators of the new
adaptation were not afraid to depart
from the original. Péttawski Nowy
Italic is a harmonized, conventional,
mature design. This makes it suitable
for typesetting continuous texts.”

Contemporary users have thousands
of fonts at their disposal. What is

the purpose of recreating projects
from years ago? We have to remem-
ber that the shapes and nature of all
letters are largely based on artifacts
from the past. They are basically
imitative. Today's reader can easily
read the text printed 500 years ago
set with the types created by Claude
Garamond. At the same time, the text
typefaces that are used in fiction books
today are often digital interpretations
of those exact Garamond's typefaces.

POELTAWSKI NOWY

Druki z czaséw Garamonda zachwy-

caja, ale sg staromodne, nieco koslawe.
Dzisiejsze ksiazki, gazety czy publi-
kacje cyfrowe sg nowoczesne, lekkie

i uporzadkowane. Jest tak, bo kolejne
pokolenia giserow i zeceré6w bezustan-
nie modernizuja pismo i dostosowuja
typografie do zmieniajacych sie potrzeb
technik drukarskich i komputerowych.

Rysunki techniczne opracowane przez firme Monotype byly
jednym z kluczowych Zrédel w opracowaniu projektu Poltawski
Nowy. Zrédlo: Bogustaw Jackowski.

Technical drawings created by Monotype where one of the key
sources while working on the Péttawski Nowy project. Source:

Bogustaw Jackowski.

i\

The prints from the Garamond era are

astonishing, but old-fashioned and a bit
imperfect. Today's books, newspapers and
digital publications are modern, light and
clean. This is because successive genera-
tions of punchcutters and typesetters are
constantly modernizing the typefaces and
adapting the typography to the changing
needs of printing and computer techniques.

19
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Thomas Huot-Marchand odpowiada
tak: ,W Po co czytac klasykow, Italo
Calvino moéwi: «klasyk to ksigzka, ktéra
nigdy nie skonczyla méwic tego, co

ma do powiedzenia», a potem dodaje:
«klasgkami sa ksiagzki, ktore noszg na
sobie pietno wczesniejszych inter-
pretacji i ktore pozostawiajg po sobie
slady w kulturze, w ktérej si¢ pojawity».
Antykwa Péttawskiego to typograficz-
ny klasyk. Rlasgk malo znany, niemal
zaginiony, ktéry dzis przezywa auten-
tyczne odrodzenie. Péltawski Nowy
niesie ze sobg spuscizne poprzedniego
zycia i projektuje ja w przyszlosc”.

Ksiega rejestru zamoéwien Monotype obejmujgca Norwegie,
Polske, Portugalig i Rosje. Znajduja si¢ w niej réwniez zapiski
o0 zaméwionych matrycach kroju Péltawskiego. Zrédto: Type

Archive, Londyn.

Monotype order registry for Norway, Poland, Portugal, and
Russia. It contains notes on the ordered matrices for Poltawski's

typeface. Source: Type Archive, London.

Thomas Huot-Marchand replies:

“In Why read the classics, Italo Calvino
says: «a classic is a book that never
finished saying what it has to say»,
and then adds: «classics are books that
bear the stamp of earlier interpre-
tations and which leave their traces

in the culture in which they appeared».

Antykwa Péttawskiego is a typo-
graphic classic. A little known classic,
almost lost, which today experiences
an authentic revival. Péttawski Nowy
brings back the legacy of its previous
life and projects it into the future”

21
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Adam Pottawski (1881-1952)
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Andrzej Tomaszewski

Centralny Osrodek Badawczo-Rozwojowy Przemystu Poligraficznego
The Central Research and Developement of the Printing Indystry Center

Adam Pottawski (1881-1952)

Adam Péttawski (1881-1952)
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Pierwsza wojna swiatowa zastala
Adama Péltawskiego w rosyjskim
zaborze jako trzydziestoosmioletnie-
go mezczyzne. Sprawowat wowczas
kierownictwo graficzne w reno-
mowanej warszawskiej drukarni
Bolestawa Wierzbickiego i Spétki,
duzym zakladzie specjalizujgcym sie
gléwnie w drukowaniu akcydenséw.
Stosowano tam kilka technik drukar-
skich: typograficzng, offsetowsq oraz
Swiattodruk. U Wierzbickiego byly tez
oddzialy litografii i fotochemigrafii.

Péltawski byt juz woéwczas doswiad-
czonym grafikiem i specjalistg poli-

grafii. Studiowal historie sztuki na
Uniwersytecie Jagielloriskim, rysunek

u Jozefa Mehoffera na krakowskiej ASP,
grafike ksigzki i technike iluminacji

w Paryzu. Wspélpracowal przy projek-
towaniu zeszytow stynnej mlodopolskiej
,Chimery” redagowanej przez Zenona
Przesmyckiego. Na poczatku wieku trzy
lata spedzit w Wyzszej Szkole Drukarstwa
w Lipsku, odbywajac jednoczesnie prakty-
ke w drukarni i odlewni czcionek Schelter
und Giesecke. Potem bylo Monachium,
berliniska Runstschule des Westens

i wreszcie drukarnia Wierzbickiego

w Warszawie. Wojna Swiatowa zagnala

The First World War found Adam
Péltawski in the Russian partition as
a thirty-eight-year-old man. At that
time, he was in charge of the graph-
ic management of the renowned
Warsaw printing house of Bolestaw
Wierzbicki and Co., a large compa-
ny specializing mainly in producing
ephemeral prints. Several printing
techniques were used there: typograph-
ic, offset and photographic printing.
Wierzbicki also had lithography and
photochemigraphy departments.

Péltawski was already an experi-
enced graphic designer and specialist
in printing. He studied art history at
the Jagiellonian University, drawing
under Jézef Mehoffer at the Academy
of Fine Arts in Krakow, book graph-
ics and the technique of illumination
in Paris. He collaborated on the de-
sign of the notebooks of the famous
Young Poland magazine “Chimera”
edited by Zenon Przesmycki. At

the beginning of the century, he spent
three years at the Higher School

of Printing in Leipzig, while doing

an apprenticeship at the Schelter

und Giesecke typeface printing and
foundry. Then he worked in Munich,
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go az do Rijowa, a do Warszawy wrdcit
dopiero na poczatku 1919 roku, z chwilg
odzyskania przez Polske niepodleglosci.

Przed 11 wojna $wiatowg istnia-

la Salezjanska Szkola Rzemiost

w Warszawie przy ulicy Wislanej 6.
Przygotowywano w niej chlopcéw

do profesji techniczno-poligraficznej
roznych specjalnosci: zeceréw, ma-
szynistow, introligatordw itp. Szkola
kierowali autentyczni artysci, Stanistaw
Ostoja-Chrostowski i Adam Péltawski,
bynajmniej nie zakonnicy salezjan-

scy. Chrostowski uczyt liternictwa,
rysunku, kompozycji i historii typo-
grafii. Pottawski zas, obok odrecznego
rysunku, wykladal przedmioty zawo-
dowe: technologie, maszynoznawstwo

i materialoznawstwo. Obaj typogra-
fowie uruchomili tam Do$wiadczalng
Pracownie¢ Graficzng, ktorg opuszczaly
staranne druki, niekiedy wielkiej urody.
Drukowano czasopismo ,Grafika’, organ
Zwiazku Polskich Artystéw Grafikow
pod redakcja Tadeusza Gronowskiego
oraz zeszyty ,Drukarza Wspolczesnego”
majgce wysoki poziom fachowy

i ambicje artystyczne, redagowane
przez pozniejszego autora Zecerstwa
Mariana Drabczynskiego oraz Tadeusza
Drozdowskiego, dyrektora i gtéwnego
udzialowca odlewni Idzkowski i S-ka.

Po 11 wojnie swiatowej szkola wraz
z drukarnia i internatem dla stu
siedemdziesigciu uczniéw zostata

Poprzednia strona: banknot sto marek polskich zaprojektowany
przez Adama Péltawskiego. Zrédlo: Andrzej Tomaszewski.

Previous page: hundred marcs banknote designed by Adam

Pottawski. Source: Andrzej Tomaszewski.

Berlin's Runstschule des Westens and
finally Wierzbicki's printing house

in Warsaw. The world war drove him

all the way to Kiev and he returned to
Warsaw only at the beginning of 1919,
when Poland regained independence.

The Salesian School of Crafts

in Warsaw at 6 Wislana Street was
established in Warsaw before World
War 1L It trained boys for the techni-
cal-polygraphic profession of vari-

ous specialties: typesetters, typists,
bookbinders, etc. The school was

led by real artists, Stanistaw Ostoja-
Chrostowski and Adam Péltawski, by
no means Salesian monks. Chrostowski
taught lettering, drawing, composition
and history of typography. Péltawski,
apart from hand drawing, lectured

in vocational subjects: technology,
machine operating and materials
science. Both typographers established
the Experimental Graphics Workshop
at the school, which produced carefully
prepared prints, sometimes of great
beauty. Among others they published
“Grafika” magazine for the Association
of Polish Graphic Artists edited by
Tadeusz Gronowski, and the note-
books of “Contemporary Printer” with
a high professional quality and artistic
ambitions, edited by the later author

of Zecerstwo (Typesetting), Marian
Drabczynski and Tadeusz Drozdowski,
director and main shareholder

of the Idzkowski i S-ka foundry.
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upanstwowiona i wraz z przedwojenna
Szkolg Przemystu Graficznego przy uli-
cy Ronwiktorskiej 2 polaczona w Zespol
Szké!t Poligraficznych. Réwniez

w szkole przy Konwiktorskiej (dzisiej-
szej siedzibie poligrafow Politechniki
Warszawskiej), Adam Péttawski uczylt
kilku przedmiotéw: historii drukarstwa,
paleogratfii, odlewnictwa, galwanopla-
styki i metodyki technik graficznych.

The school, along with the print-

ing house and the boarding house
for one hundred and seventy stu-
dents, was nationalized after World
War II and, together with the pre-
war School of Graphic Industry at

2 Konwiktorska Street, it was
merged into the Polygraphic Schools
Complex. Also at the school at
Konwiktorska (today the headquar-

[...] Adam Péttawski uczyt kilku
przedmiotow: historii drukarstwa,
paleografii, odlewnictwa, galwanoplastyki
i metodyki technik graficznych.

26

W 1962 roku Andrzej Tomaszewski, jako
maloletni petak po podstawéwce, zdat
egzamin do piecioletniego Technikum
Poligraficznego, ktérego klasy i warszta-
ty typograficzne miescily sie w po-
salezjariskim budynku na Powislu.
Znalaz! sie w otoczeniu retro, wsérdd
drewnianych regaléw zecerskich i ma-
szyn drukarskich pamietajacych czasy
Mistrza Adama. Pod koniec wrze$nia
tegoz roku pierwsza samodzielng prace
zecerska zlozyl garmondowymi czcion-
kami Antykwy Poltawskiego. W zacnej
placéwce oswiatowej na Wislanej uczyt
sie pie¢ lat, do matury w 1967 roku.

ters of the printers of the Warsaw
University of Technology), Adam
Péltawski taught several subjects:
history of printing, palaeography,
casting, electroforming and meth-
odology of graphic techniques.

In 1962, Andrzej Tomaszewski, as a mi-
nor straight out of elementary school,
passed the entry exam for the five-year
Technical Secondary School of Printing,
whose typography classes and work-
shops were located in a post-Salesian
building in Powisle. He found him-

self in a retro setting, among wooden
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Sposdb ,podania” przez grafika projektu czcionki, Mediewalu
Polskiego. Tak tez moglo wygladac pudelko z projektami jego
antykwy. Zrédlo: Andrzej Tomaszewski.

The delivery box of the Polish Medieval typeface design. This is
how Poltawski might have delivered Antykwa as well. Source:

Andrzej Tomaszewski.
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Prace graficzne i typograficzne,
drukarskie, pedagogiczne, zaangazo-
wanie w konfraterniach bibliofilskich
i wreszcie dokonania liternicze uwien-
czone czcionka nazwana Antykwq
Péltawskiego, daja obraz Adama
Péltawskiego jako czlowieka niezwykle
pracowitego i aktywnego zawodowo.
Pokazuja takze range jego autorytetu
w dwczesnym srodowisku graficz-
nym i drukarsko-wydawniczym”.

* Dokladne informacje o zyciu i twérczosci Adama Péltaw-
skiego mozna znalez¢ w Inter ym Polskim Stowniku Bi-
bliograficznym, w artykule napisanym przez Mari¢ Groniska,
znawczyni¢ dawnych form graficznych i niegdys szefowa
Zakladu Zbioréw Ikonograficznych Biblioteki Narodowej.
(Zob.: https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/adam-je-
rzy-poltawski).

Dzialania grafika oraz jego krajowe i migdzynarodowe
osiggniecia znane sg réwniez dzigki ksigzce prof. Janusza
Sowiniskiego Adam Péttawski. Typograf artysta (Ossoli-
neum, Wroctaw 1988), a takze kilku dostepnym stronom
internetowym.

Certyfikat akcji bankowych zaprojektowany przez Poltawskiego.

Zrédto: Andzej Tomaszewski.

Bank stock certificate designed by Péltawski. Source: Andrzej

Tomaszewski.

type shelves and printing machines
from the times of Master Adam. At
the end of September of that year,
he submitted his first independent
work as a typesetter using the gar-
mond type of Antykwa Péltawskiego.
He studied at a distinguished educa-
tional institution in Wislana for five
years, until his final exams in 1967.

Graphic and typographic, printing
and pedagogical works, involvement
in biblical confraternities, and final-
ly lettering achievements crowned
with a typeface called Antykwa
Péltawskiego, give the image of Adam
Poéltawski as an extremely hard-work-
ing and professionally active man. They
also show the rank of his authority

in the contemporary graphic, print-
ing and publishing environment.”

* Detailed information on the life and work of Adam
Péltawski can be found in the Online Polish Bibliograph-
ic Dictionary, in an article written by Maria Gronska,
an expert in old graphic forms and former head of the
Department of Iconographic Collections of the National
Library. (See: https://www.ipsb.nina.gov.pl/a/biografia/
adam-jerzy-poltawski).

The graphic artist's activities and his national and interna-
tional achievements are also known thanks to the book by
prof. Janusz Sowinski, Adam Péttawski. Artist typographer
(Ossolineum, Wroctaw 1988), as well as several accessible
websites.
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Historia kroju pisma

History of the typeface
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Jednym z najbardziej poszukiwa-

nych przez kolekcjoneréow bibliofil-
skich obiektéw typograficznych jest
Antykwa polska Adama Péltawskiego
Jana Muszkowskiego (Towarzystwo
Bibliofiléw Polskich, Warszawa 1932).
Broszurka skromna, lecz prowokujaca
sentymentalne ekskursje w strone ksie-
goznawstwa, bibliofilstwa, typografii,
sztuki drukarskiej i w inne rejony przez

czytelnikow definiowane indywidualnie.

Jej autor, znakomity bibliolog, biblio-
graf, profesor uniwersytecki, w chwili
pisania eseju pelnil funkcje dyrektora
Biblioteki Ordynacji Krasinskich i byt
wowczas w kraju bodaj najwyzszym
ksiegoznawczym autorytetem.

W 1931 roku kierowana przez Tadeusza
Drozdowskiego gisernia Jan Idzkowski
i S-ka dokonala pierwszych odle-

woéw czcionek Antykwy Péttawskiego.
Profesor napisat tekst z tejze okazji oraz
dla wsparcia typograficznego przedsie-
wziecia uznawanego przez fachowcow
za wydarzenie wielce znaczace. Esej
przedstawiajacy nowy krdj czcionek
oraz sylwetke artysty i niestrudzonego
pedagoga, ukazal sie najpierw w szo6-
stym zeszycie czasopisma ,Grafika’,
arok pézniej w formie ksigzeczki,

One of the most sought after bibliophilic
typographic objects is the Antykwa
Polska Adama Péttawskiego by Jan
Muszkowski (Towarzystwo Bibliofiléw
Polskich, Warsaw 1932). The brochure

is modest, but provokes sentimen-

tal excursions towards book studies,
bibliophilism, typography, printing art
and other areas defined individually by
the readers. Its author was an excellent
bibliologist, bibliographer, university
professor. At the time of writing the es-
say, he was the director of the Rrasinski
Library and was perhaps the country's
highest authority in the field of books.

In 1931, the Jan Idzkowski i S-ka found-
ry, led by Tadeusz Drozdowski, cast

the first types of Antykwa Pottawski.
Professor Muszkowski wrote a text to
celebrate this occasion and to support
the typographic undertaking considered
by experts as an event of great impor-
tance. The essay presenting the new
typeface and the profile of the artist
and tireless educator was first pub-
lished in the sixth issue of the “Grafika’
magazine, and a gear later in the form
of a booklet, which was published

in 200 copies by the Warsaw Bibliophile
Society and printed at the School
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ktéra wydano w dwustu egzemplarzach
nakladem warszawskiego Towarzystwa
Bibliofiléw i drukowano w Szkole
Przemyslu Graficznego w ukta-

dzie typograficznym Péltawskiego.
Ksigzeczke ilustrujg teksty zlozone
Antykwq Péltawskiego wielkosci
dziesigciu punktéw didota. Wlasnie
garmondowe czcionki wyprodukowa-
no w giserni w pierwszej kolejnosci.
Projekt antykwy nowego kroju zostal
ukonczony w 1928 roku, ale przygotowa-
nie matryc dla trzech odmian: zwy-
klej, pélgrubej i pochylej w dziesigciu
punktacjach trwato blisko trzy lata.

Powstanie Antykwy Pélttawskiego
poprzedzily emocjonalne dyskusje

i wydarzenia majace miejsce w kregu
grafikow i drukarzy. Zwiazane byly

z niedawnym odzyskaniem panstwo-
wosci po ponad stu dwudziestu la-
tach zaboréw oraz z patriotycznymi
probami okreslenia atrybutow sztuki
narodowej. Idea polskiej czcionki
byta nienowa. Wczesniej postulowal
jej stworzenie m.in. Joachim Lelewel
w dziele Bibliograficznych ksiqg dwoje
(Zawadzki, Wilno 1823). Projekt polskiej
czcionki rozwazal takze Stanistaw
Wyspianski przy udziale Wladyslawa
Teodorczuka z drukarni Uniwersytetu
Jagiellonskiego w Krakowie.

Dzisiaj, w warunkach ,globalnej wioski”,
mozliwo$¢ stworzenia narodowego
kroju pisma podajemy w watpliwos¢.

of Graphic Industry in a typographic
layout designed by Péltawski. The book
is illustrated by texts composed with
Antykwa Péltawskiego of ten didot
points. It was the garmond types that
were first produced in Gisernia. The de-
sign of the Roman version of the new
typeface was completed in 1928, but

the preparation of matrices for three
styles: regular, semi-bold and italics

in ten sizes took nearly three ygears.

The creation of Antykwa Péttawskiego
was preceded by heated discussions
and events taking place among graph-
ic designers and printers. They were
associated with the recent regain-

ing of statehood after more than one
hundred and twenty years of parti-
tions and with patriotic attempts to
define the attributes of national art.
The idea of the Polish font was not
new. [ts creation was earlier postulat-
ed by, among others, Joachim Lelewel,
in the book Bibliograficznych ksigg
dwoje (Zawadzki, Vilnius 1823). The de-
sign of the Polish typeface was also
considered by Stanislaw Wyspianski
with the participation of Wtadystaw
Teodorczuk from the printing house

of the Jagiellonian University in Krakow.

Today, in the “global village” reality,

we question the possibility of creat-

ing a national typeface. Let us make it
clear — a typeface of Latin script, not
anew, different writing system. Graphic
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Doprecyzujmy, chodzi tu o kroj pisma
alfabetu tacinskiego, a nie o system
zapisu. Graficy daza dzis do jednosci
typograficznej dokumentéw wieloje-
zycznych. Co za tym idzie, liternicy
tworza rodziny krojow pism obejmuja-
cych rézne alfabety — Yacinski, cyrylicki,
grecki, arabski, hebrajski itd. Antgkwa
jako rodzaj pisma tacinskiego powstawa-
la z polaczenia majuskul starozytnego
rzymskiego imperium ze sredniowieczng
minuskula z czaséw monarchii Karola
Wielkiego. Juz wigc od samych swych
narodzin pismo to bylo uzywane na tere-
nach wielu narodéw. Dzisiaj wiekszos¢
typografow i krytykéw sztuki uwaza,

ze pomys! tworzenia narodowych pism
alfabetu taciniskiego jest mrzonka.

Pamietajmy jednak, w jakich warunkach
historycznych powstawata Antykwa
Péltawskiego. Dyskusja nad krojem
pisma odpowiadajgcym charakterem
polskiej tozsamosci graficznej siega
XIX, a nawet XVI wieku (!). W 1905 roku
redaktorzy ,Poradnika Graficznego”
sugerowali, ze najbardziej odpowiada-
jacym pismem jest klasyczna antykwa
dwuelementowa. Pojawialy sie rowniez
glosy, ze to na drukarniach i odlewniach
czcionek spoczywa odpowiedzialnosé
tworzenia wlasnych, nowych projek-
tow liter, zamiast powielania istnie-
jacych niemieckich (,Grafika” nr 4-5,
,Riedy u nas sztuka drukarska stanie

na wysokoéci zadania?” A. Hurkiewicz).
Dyskusja nabierata tempa i rozmachu.

Strona tytulowa pracy prof. Muszkowskiego drukowanej w Sa-
lezjanskiej Szkole Rzemiosta. Zrédto: Andrzej Tomaszewski.

The title page of prof. Muszkowski's work printed in the Salesian

School of Craft. Source: Andrzej Tomaszewski

designers strive for the typograph-

ic unity of multilingual documents.
Consequently, the typists create
families of typefaces covering vari-
ous alphabets — Latin, Cyrillic, Greek,
Arabic, Hebrew, etc. Roman, as a type
of Latin script style, was created by
combining the ancient Roman empire's
majuscule with the medieval minus-
cule from the time of the monarchy
of Charlemagne. Thus, from the very
moment of its birth, this writing was
used in the territories of many na-
tions. Today, most typographers and
art critics believe that the idea of
creating national letters of the Latin
alphabet is an irrelevant pipe dream.

However, let us remember the histor-
ical circumstances in which Antgkwa
Poltawskiego was created. The discus-
sion on the typeface corresponding

to the character of the Polish graphic
identity dates back to the 19" or even
the 16" century (). In 1905, the editors
of “Poradnik Graficzny” suggested
that the most appropriate typeface
was the classic two-element Roman.
There were also voices saying that

the responsibility of creating new
letter designs, instead of duplicating
the existing German ones, rests with
printing houses and font foundries
(“Graphics” No. 4-5, “When will the art
of printing be equal to the task in our
company?” A. Hurkiewicz) . From that
point, the discussion gained momentum.

PR U K SRz
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«Drukarstwo polskie — czytamy w zapowiedzi redak-
cyjnej nieistniejacego juz miesiecznika «Grafika Polska »
Z sierpnia 1921 r.—nie majgc oparcia o zadne pismo arty-
styczne, ani tez wlasnego organu, poSwigconego jego sztu-
ce i technice, nie moze zdoby¢ sie na $mialy krok na-
przod, ani wychyli¢ si¢ z okresu niedojrzalych préb i nie-
szczegolnych eksperymentéu»,

T¢ epoke mamy juz dawno za soba, w ciagu minio-
nych lat pi¢tnastu dokonal sie w drukarstwie naszem po-
step ocromny. Mozemy dzi$ stwierdzi¢ z duma i zadowole-
niem wszechstronne udoskonalenie techniki, wspanialy
rozw6j grafiki artystycznej i wydatne podniesienie sie po-
ziomu ksiazki przecietnej i grafiki uzytkowe;j.

/Znaczna w tej mierze zashiga przgpada rzetelnym wy-
sitkom prasy specjalnej, nicliczne i ubogie jej organy, bo-
rykajace si¢ z niezmiernymi trudnoSciami, nie mogace
nawet przewaznie zdoby¢ si¢ na regularne wychodzenie,
zdolaly jednak osiagna¢ wysoka warto$¢ artystyczna wy-
konania i wytworzy¢ miarodajng opinje krytyczna.
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Toczyla sie zywa dyskusja o polskiej
czcionce, gldwnie na lamach ,Grafiki
Polskiej”, miesiecznika ukazujgcego sie
w latach 1921-1928. Uczestniczyly w niej
osoby znane w $rodowisku, m.in.: re-
daktor i wydawca Lucjan Boguslawski,
drukarz Antoni Burkot, litograf i che-
migraf Jozef Fleck, grafik i pedagog
Ludwik Gardowski, legionista Stanistaw
Golinski, doswiadczony carskim ze-
staniem drukarz i autor podrecznikow
Roman Mathia, Adam Péltawski, artysta
introligator Jan Recmanik, wyktadowca

There was a lively discussion about

the Polish font, mainly in the pages

of “Grafika Polska”, a monthly magazine
published in 1921-1928. Those engaged
were people known in the community,
including: editor and publisher Lucjan
Bogustawski, printer Antoni Burkot,
lithographer and chemographer Jozef
Fleck, graphic artist and teacher Ludwik
Gardowski, legionnaire Stanistaw
Golinski, printer and author of text-
books exiled by the Tsar Roman Mathia,
Adam Péltawski, bookbinder artist Jan

Jednoczesnie trwal swoisty wyscig, kto taka
polska czcionke zaprojektuje i wykona.

38

ASP Witold Rozen, malarz i scenograf
Franciszek Siedlecki, drukarz i wice-
minister skarbu Edmund Statkiewicz,
a takze praktyk i teoretyk drukarstwa
Leonard Szafranski. Pod adresem
potencjalnych autoréw postulowano
tworzenie kroju jednoelementowego
z jednej strony, a z drugiej antykwy
dwuelementowej. Inne glosy dotyczyly
koniecznosci analiz odleglosci miedzy
literami dla zachowania réownomier-
nego obrazu kolumny tekstowe;j.

Jednoczesnie trwal swoisty wyscig,
kto taka polska czcionke zaprojektuje
i wykona. Brali w nim udziat gléwnie

Recmanik, lecturer at the Academy

of Fine Arts Witold Rozen, painter

and set designer Franciszek Siedlecki,
printer and deputy treasury minister
Edmund Statkiewicz, as well as printing
practitioner and theoretician Leonard
Szafranski. Some postulated to create

a sans serif typeface on the one hand,
and some opted for a two-element
Roman on the other. Other voices ex-
pressed concern of the need to analyze
the distance between the letters to main-
tain an even texture of the text column.

At the same time, a kind of race was
underway as to who would design
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trzej uczestnicy: poczatkowo Ludwik
Gardowski wspdlnie z Adamem
Péltawskim oraz osobno Stanistaw
Jezynski. Gardowski po pewnym
czasie wycofal sie z prac literniczych

i podjal projektowanie ornamentu
typograficznego, z pozytywnym zreszta
skutkiem. Natomiast czcionki Antykwy
Jezyriskiego odlano w giserni projek-
tanta najpozniej w 1929 roku, czyli
przed Antykwq Péttawskiego z giser-
ni IdZkowski i S-ka. Jednak pismo
Stanistawa Jezynskiego, podobnie
zresztg jak odlany w jego giserni pdz-
niejszy kroj Militari autorstwa Anatola
Girsa, nie znalazlo uznania i szerszego
zastosowania, szczegodlnie ze wzgledu
na specyficzng, acz zamierzong zgrzeb-
nos¢, ale tez z powodu niezbyt wpraw-
nego wykonania rygsunkéw niektérych
liter oraz trudnos¢ w czytaniu dtuz-
szych partii tekstow ztozonych tym
pismem. Zwyciezca zostala Antykwa
Péltawskiego, ktorej czcionki produko-
wano do konca dzialania warszawskiej
Odlewni Czcionek, czyli do 1992 roku.

Poszukiwania narodowego ksztattu liter
prowadzone w dwudziestoleciu mie-
dzywojennym przez kilku liternikéw nie
przyniosty upragnionego skutku. Karol
Homolacs w 1925 roku o polskiej czcion-
ce pisat wrecz: 0 ile pragniemy pozo-
sta¢ na gruncie realnym, przyjac¢ nalezy
litery w ustalonym ksztalcie. Zmiany ja-
kie wprowadzi¢ mozemy, dotyczyd tedy
moga jedynie cech nieistotnych, a wiec

and make such a Polish font. Mainly
three participants took part in it:
initially Ludwik Gardowski together
with Adam Poéltawski and separately
Stanistaw Jezynski. After some time,
Gardowski withdrew from lettering
and started designing typograph-

ic ornaments, with positive results
we might add. The types of Antykwa
Jezyriskiego were cast in the de-
signer's foundry probably in 1929,

i.e. before Antykwa Péltawskiego at
the foundry Idzkowski i S-ka. However,
Stanistaw Jezynski's design, simi-
larly to the later Militari typeface by
Anatol Girs, cast in his foundry, did
not find recognition and wider use,
partly due to the particular, though
intentional coarseness, but also due
to the inadequate execution of draw-
ings of some letters and poor legibil-
ity in longer batches of texts typeset
with the typefaces. The winner was
Antykwa Péltawskiego, which was pro-
duced until the closing of the Warsaw
Font Foundry, that is until 1992.

The search for the national shape

of letters carried out in the interwar
period by several designers did not
bring the desired result. In 1925, Karol
Homolacs wrote about the Polish type-
face: “If we want to remain on the real
ground, we should adopt the letters

in a fixed shape. The changes that we
can introduce, therefore, can only
concern irrelevant features, i.e. the size
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wielkosci liter, proporcji poszczegdl-
nych czesci i rodzaju zakoniczen”.

W tej sytuacji Pottawski skupit swoja
uwage na zagadnieniach dotyczacych
jakosci skltadu w réznych stopniach
pisma, ustawienia $wiatel miedzylite-
rowych dla sgsiedztwa liter w jezyku
polskim i uzyskaniu jednolitej szarosci
optycznej zlozonego tekstu. W pracy
wykorzystal wlasne badania nad cecha-
mi charakterystycznymi polskich tek-
stow. W rezultacie jego antykwe cechuje
postulowana réwnomierna szaros¢
optyczna kolumny czcionkowego skla-
du, jednak wobec niemal pelnego wy-
korzystania pola poszczegdlnych liter
obnizyla si¢ rozpoznawalnos¢ znakow,
a zatem i czytelnos¢ dluzszych tekstow.

Niektorzy czytelnicy twierdza, ze

w percepcji tresci im to nie przeszkadza.

Jednak Adam Twardoch jest krytycz-
ny: ,W kazdej wielkiej literze (wersa-
liku) alfabetu acinskiego pojawiaja

sie fragmenty trzech podstawowych
figur. Kreski pionowe i poziome tworza
prostokat, widoczny wEFHILT.
WliterachBCD GJO P Q S U pojawia
sie okrag lub jego czesc¢. Rreski ukosne,
czes¢ trojkata, wystepujaw A KM N R
VW XY Z.Razda litera to unikatowe
polaczenie prostokatnych, okraglych

i ukos$nych czastek elementarnych.
Wozrost tempa pisania doprowadzit do
wylonienia sie minuskuly karolinskiej,
z ktérej w renesansie powstaly matle

of letters, the proportions of individ-
ual parts and the type of endings.”

In this situation, Péltawski focused his
attention on issues related to the qual-
ity of typesetting in various sizes

of the typeface, setting the inter-letter
lights for the vicinity of letter combi-
nations common in Polish language

and obtaining a uniform optical gray
pattern of the typeset text. In his work,
he used his own research on the char-
acteristic features of Polish texts. As
aresult, his Antykwa is characterized by
the postulated uniform optical grey-
ness of the text column. However, due
to the almost full use of the rectangular
space of individual letters, the recogni-
tion of the characters is decreased, and
therefore is the legibility of longer texts.

Some readers state that they are not
bothered by this particularity. However,
Adam Twardoch is critical: “Fragments
of three basic figures appear in each
capital letter of the Latin alphabet.

The vertical and horizontal lines form
the rectangle shownin EFHILT.A cir-
cle or part of a circle appears in the let-
ters BCD GJO P Q S U.The diagonal
lines, part of a triangle, appearin A K M
NRVWXYZ. Each letter is a unique
combination of rectangular, round

and diagonal elementary particles.

The increase in the pace of writing led
to the emergence of Carolingian minus-
cule, which was the basis for lowercase
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litery. W wyniku ewolucji spora czesé¢
elementéw prostokatnych i uko$nych
zastapily czastki okragle. Jednak skosy
pozostaly wk v w x y z. I bardzo dobrze!
Trzy podstawowe figury geometrycz-
ne s3 jak trzy samogtoski: A O I. Jesli

w jezyku samogloske A zastgpimy
jedna z pozostalych, tysigce stéw
upodobni sie do siebie fonetycznie. Jesli
w pismie elementy ukosne zastapimy
innymi, tysiace stéw upodobni sie do
siebie wizualnie. Zaniknie rozréz-
nialnosé, ktora jest fundamentalngm
aspektem czytelnosci pisma. Na
szczescie autorzy projektu Péttawski
Nowy poszli sladem firmy Monotype

i umiescili w fontach tréjkatne formy
liter w y jako warianty stylistyczne”.

Nastepne strony: Karty z wzornika krojéw pisma z odlewni
Idzkowski i S-ka prezentujace Antykwe Péltawskiego w wa-

riancie podstawowym i kursywnym. Zrédlo: polona.pl

Next pages: type specimen pages from the Idzkowski i S-ka

foundry presenting Antykwa Pottawskiego in Regular and Italic

instances. Source: polona.pl

letters form in the Renaissance. As
aresult of evolution, a large part

of rectangular and oblique elements
has been replaced by round particles.
However, the diagonals remained in k v
w x y z.As they should have! The three
basic geometric shapes are like three
vowels: A O I.If we replace the vowel

A in a language with one of the others,
thousands of words will be phonetical-
ly similar to each other. If we replace
oblique elements in writing with others,
thousands of words will be visually sim-
ilar to each other. Differentiation, which
is a fundamental aspect of legibility,
will disappear. Fortunately, the authors
of the Poltawski Nowy project followed
the Monotype company's footsteps and
implemented triangular forms of letters
w y as stylistic sets in the fonts”
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in. 4 kg. 24 A 230a
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" MWe. 1253, 12 p.
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B kg. 144 24 a
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in, 16 kg, 14 A 24 a
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Antykwa Podttawskiego

Zarejestrowana w Urzedzie Patentow. w Dziale Zdob, za Ne 1601

ZEWNETRENY WYGLAD WARSZAWY ZMIENIA SIE STALE, PRZY

przybierajgc = dnia na dzien wspanialszy wyglad. Powstajg nowe re
prezentacyjne gmachy, domy przyblerajq nows szate, ulice otrzymujq
europejskic bruki, ruch samochodowy zwigksza sig, stowem, dzisiejsza

PRZEMYSEOWO - HANDLOWY PIERWSZORZEDNE

Hzemyslomo-handlomym pierwszorzedne srodki re
amowe o wpysokiej wartosci artystycznej i propa

SZTUCZNE RAMIENIE LITOGRAFICZNE.

okolo 1890 roku Capitaine i Hertling uzy
skali patent na kompozycje sztucznego

WILNO BERLIN RAIR FEZ ROMYS

Gdynia jest dla Polski ,,oknem na
$wiat“ Anglja jest potega morska

NICEA JEST WE FRANCII
Guttenberg byl wynalazca i

Henryk Dabrowski 52

Czechoslowacja 48

Ministerstwo o4

Konstancin 2

Deszcze 1

i -

Kursywa Pottawskiego

Zarajestrowana w Urzgdzie Patentow. w Dziale Zdob. za Nr 1601

AZA TEART WARTA RASA DAR LAWA WADA RYS5A DAMA 986

Sziuka druharsha najshutecznief prw:?nﬂa ste do rozszerzenia
ogilnej odwiaty. Wszystho to, co medrcy zhadali, bohaterowie
uczynili, lub poeci napisali, to sztuka drukarska iysiace razy
powtdrzpd  fest zdolng. Sziuka drukarsha najshuteczniej przyczy

GMACHU GOSPODARSTWA KRAJOWEGO PRZY

zbiegu ulic Nowy Swiat i Aleji Jerozolimskiej. W
miejsce obecnego parkanu, w najblizszych dniach
zostanie pobudowane wspaniale ogrodzenie przysto
sowane do reklam wysoce artystycznych, reklamy te
urzqdzone bedq w najlepszym i najruchlimszym
punhcie Warszawy, gdzie zycie wielkomiejskie 5734

CZECHY ANGLJA FEZ LWOW PEKIN

aparaty do samoczynnego nakladania pa
pieru ulesty w ciqgu ostatnich lat tak po
waznym ulepszeniom i udoskonaleniom
ze zastqpienie nimi pracy ludzhkiej oplaca
sie catkowicie. Maszyny szerokie 1234560

NAJWIEKSZY FORMATEM JEST
najwiekszy chaos w formatach spoty
kamy w dzietach, w kitérych druko
wane sq czesto tabele, z konieczno
Sci nieraz szersze i umieszczane na
dwéch kolumnach, w tym wypadku
powinny one by¢ tak ustawione 785

QUO VADIS QUO VADIS

Henryka Sienkiewicza 191

NOWE Kroje pism 35

Jan Idfkowski
i S-ka
Warszawa

Klasa B

Nr. 1270. & p,
Min. 4 kg, 24 A 320 a

MNr. 1271, 8 p.
Min, 6 kg. 20 A 300 a

MNe. 1272, 10 p.
Min, 8 kg, 1B A 270 a

Ne. 1273, 12 p.
Min, 10 kg, 20 A 300 a

Nre. 1275, 15 p.
Min, & lcg. 22 A 36a

Nr. 1276. 20 p.
Min 8 kg. 22 A 36 =
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Odlewane przez warszawska fir-

me Idzkowskiego czcionki Antykwy
Péltawskiego do skladu recznego
dostepne byly w dziesieciu rozmiarach
i wersjach regularnej, kursywnej oraz
grubej. Konieczno$¢ zmian w technolo-
gii skltadania dtuzszych tekstéw wymu-
sila mechanizacje procesow skladania.
Obok tradycyjnych metod zecerskich
pracowaly w polskich drukarniach ma-
szyny, gléwnie dwa rodzaje réznigce sie
konstrukcja i sposobem odlewania me-
talowego skladu ze stopu drukarskiego.
Drukarze mieli do wyboru linotyp — ma-
szyne amerykansko-niemieckiej firmy
Mergenthaler Linotype, lub monotyp —
maszyne amerykansko-angielskiej
firmy Monotype. R6znica pomiedzy
maszynowym a recznym skladaniem
tekstow polegala na automatyzacji pra-
cy i znacznym przyspieszeniu procesow
zecerskich. Opracowany redakcyjnie
tekst wprowadzano do maszyny po-
przez mniej lub bardziej skomplikowane
klawiatury, a rezultatem by} juz gotowy
do drukowania, $wiezo odlany tekst —
wierszowy z linotypu, lub zlozony
pojedynczymi czcionkami z monotypu.
W drukarniach efekty ergonomiczne

i ekonomiczne byly znaczne, pomimo
wysokich kosztéw inwestycji. Natomiast

The types of Antykwa Péttawskiego, cast
by the Warsaw company of Idzkowski,
were available for manual typeset-

ting in ten sizes, in Regular, Bold

and Italic versions. The necessity to
change the technology of typesetting
longer texts forced the mechanization
of the processes. In addition to tradi-
tional typesetting methods, machines
were also used in Polish printing hous-
es, mainly two types that differed in de-
sign and method of casting metal com-
position with a printing alloy. Printers
had a choice of a linotype —a machine
from the American-German company
Mergenthaler Linotype, or a monotype —
amachine from the American-English
company Monotype. The difference
between the automatic and manual
typesetting of texts was the automation
of work and a significant acceleration
of typesetting processes. The edited text
was entered into the machine through
more or less complicated keyboards,
and the result was a ready-to-print,
freshly cast text — a single piece verse
from a linotype, or typeset with single
types line from a monotype. Despite
the high investment costs, the ergo-
nomic and economic impact for print-
ing houses was significant. However,
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u producentéw urzgdzen wzrosly
znaczaco wymagania technologiczne

i techniczne produkcji mechanizmoéow
maszyn oraz precyzji wykongwania ma-
tryc odlewniczych. Aby kréj pisma maogt
by¢ dostepny i wykorzystany w maszy-
nie do skladania, musial by¢ przygoto-
wany wedlug charakterystycznych dla
danej konstrukcji wymagan graficznych,
technicznych i typometrycznych.

Automatyczna maszyna skladajaca
Monotype Composition Caster zosta-

la opracowana przez Amerykanina,
Tolberta Lanstona w 1887 roku. Dziesie¢
lat pdzniej trafila do Europy za po-
$rednictwem brytyjskich inwesto-

réw, dzigki ktérym firma Monotype
otworzyla swoéj oddzial na wyspach.

Gdy Antykwe Péltawskiego wpro-
wadzono na rynek dzigki odlewni
Idzkowski i Spotka, maszyny Monotype
trafialy do Polski za pos$rednictwem
warszawskiej firmy Interprint prowa-
dzonej przez Bronislawa Szczepskiego.
Krajowe drukarnie postulowaly
wprowadzenie zyskujacego szybko na
popularnosci kroju réwniez do reper-
tuaru pism dla maszyn Compositon
Caster. Dzieki wsparciu i kontaktom
Szczepskiego udalo sie to osiggnac.

Szczegolna technologia produkcyjna
matryc monotypowych wymagata
wspolpracy z producentem. Skladanie
tymi matrycami odbywato sie przy

the equipment manufacturers have
significantly increased technological
and technical requirements for the pro-
duction of machine mechanisms and
the precision of making casting matri-
ces. In order for the typeface to be avail-
able and used in the typesetting ma-
chine, it had to be prepared according
to the graphic, technical and typometric
requirements specific to a given device.

The automatic Monotype Composition
Caster folding machine was de-
veloped by the American, Tolbert
Lanston in 1887. Ten years later, it
came to Europe through British in-
vestors, thanks to which Monotype
opened its branch on the islands.

When Antykwa Péltawskiego was intro-
duced to the market thanks to the found-
ry Idzkowski i Spétka, Monotype ma-
chines were delivered to Poland through
the Warsaw-based Interprint company
run by Bronistaw Szczepski. Domestic
printing houses called for introduc-

ing the typeface, which was quickly
gaining popularity, in the repertoire

of the Compositon Caster machines.
Thanks to Szczepski's support and inter-
national contacts, this became possible.

The special production technology

of monotype matrices required co-
operation with the manufacturer.
Typesetting on the caster was auto-
mated with a precise, complicated and
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zastosowaniu precyzyjnego, skompli-
kowanego i unikatowego systemu miar
(jednostek setowych). Matryce musialy
by¢ tak wyjustowane i wybite, aby odle-
wane czcionki nie tylko mialy jednako-
w4 lini¢ pisma i odpowiednie odsadki,
ale tez nadawaly si¢ do automatycznego
wymiarowania skladu wierszy i faméw
tekstu. W monotypowym systemie
Lanstona, w odrdznieniu od opraco-
wanego przez Ottmara Mergenthalera

Pantograf sluzacy do grawerowania stalowych punc w oddziale
firmy Monotype w Salfords. Zrédlo: Type Archive, Londyn.

Pantographer device used for engraving steel punches at
Monotype Salfords. Source: Type Archive, London.

unique system of measuring (set units).
The matrices had to be justified and
stamped in such a way that the cast

types not only had the same baseline
and appropriate offsets, but were also
suitable for automatic dimensioning

of the composition of lines and text col-
umns. In the monotypic Lanston system,
unlike the linotypic system developed
by Ottmar Mergenthaler, the justifica-
tion of the text in the composition line

POELTAWSKI NOWY

systemu linotypowego, justowanie tek-
stu w wierszu skladu mialo dokladnie
wyliczone odstepy miedzywyrazowe,

a nie mechanicznie rozpychane klina-
mi. Matematycznie okreslona szero-
kos¢ czcionek, spacji i wierszy w tym
systemie opierala sie na okreslonych
szerokosciach jednostek miary — od
pieciu jednostek (male i lub kropka) do
osiemnastu (W lub M). Fabrgka ma-
tryc Monotype Corp. mieszczaca sie

w Salfords pod Londynem przygotowala
wiec w pierwszej kolejnosci rysunki
techniczne normalizujgce znaki wedlug
wymagan technicznych. Przed dopusz-
czeniem projektu do produkcji, zostat on
zaakceptowany przez profesora Adama
Péttawskiego. Warto zwrdci¢ uwage, ze
na rysunkach istniejg adnotacje pocho-
dzace z réznych okreséw. Mozna sie do-
mysla¢, ze podstawowe szkice do pro-
jektu zostaly wykonane w 1934 roku, zas
kolejne etapy rozszerzania repertuaru
gliféw dotyczyly znakéw diakrytycz-
nych, sukcesywnie dodawanych w ko-
lejnych latach, az do 1965 roku. W zapi-
skach firmy znajdujemy tez wzmianki

o potencjalnych zamawiajacych z PRL -
Centralnym Zarzadie Wydawnictw oraz
centrali handlu zagranicznego Varimex.

Na podstawie rysunkéw technicznych
powstawat zestaw miedzianych plytek
wzorniczych z wypuklymi znakami, stu-
zgcych do grawerowania pantografem
stalowych punc. Precyzyjne przelozenia
ruchu ramion pantografu umozliwialy

had precisely calculated word spacing,
and not mechanically pushed spacing
wedges. The mathematically defined
width of types, spaces, and lines in this
system was based on specific widths
of measurement units - from five units
(lowercase i or period) to eighteen (W or
M). Therefore, Monotype Corp. matrix
factory located in Salfords near London,
had to prepare technical drawings
standardizing the signs according to
the technical requirements. Before

the design was approved for produc-
tion, it was approved by Professor
Adam Péttawski. Interestingly,

the characters have annotations from
different time periods. Most like-

ly the basic sketches for the project
were made in 1934, and the following
stages of expanding the glyph reper-
toire including diacritics, were suc-
cessively added in subsequent years,
until 1965. The company's records also
include the notes of potential buyers
from the People's Republic of Poland —
the Central Board of Publications and

the Varimex foreign trade headquarters.

The second stage of production

was a set of copper pattern plates

with convex signs, created based on
the drawings. They were used for
engraving steel punches with a panto-
graph engraving device. Precise gear
ratios of the pantograph arms made it
possible to run the stylus over the tem-
plate plates at one end, while the other
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wodzenie rysikiem po szablonowych
plytkach na jednym koncu, podczas gdy
druga cze$¢ urzadzenia, zachowujac
proporcje rysunku znaku, grawerowa-
ta punce w odpowiednim rozmiarze
(stopniu pisma). Kolejnym etapem bylo
wybicie matryc. Maszyna stuzaca do
tego zadania miata az dwadziescia ton
nacisku. By} to wiec znacznie udo-
skonalony proces w poréwnaniu ze
stosowanym przez stulecia wybijaniu
punc w tradycyjnym odlewnictwie
czcionek. Pozwalal na osiggniecie
niespotykanej wczesniej dokladnosci.
Gotowe matryce w zestawach zama-
wiane byly przez drukarnie, w kto-
rych dzialaly urzadzenia Monotype
Composition Caster. Dzi$ wyposazenie
z Salfords znajduje si¢ w Type Archive,
w Brixton w Londynie. Zabytkowe
maszyny utrzymywane sa w stanie
gotowosci i dzisiaj rowniez mozna
zamowic¢ matryce do automatyczne-
go skladu metalowymi czcionkami.

Antykwa Péltawskiego zostala przez
Monotype wydana w 1934 roku w dwéch
wariantach pod nazwa Poltawski serii
394 oraz 398 — odpowiednio w odmia-
nach regular i bold. Poczatkowo dla
obu odmian produkowano matryce

w rozmiarach 6, 8 oraz 10 punktéw
pica. W 1952 roku powstaly jeszcze
warianty dla 12 punktéw — maksymal-
ny standardowy rozmiar czcionek
odlewanych w Composition Caster to
14 punktéw. Nie wiadomo, dlaczego

part of the device, engraved a punch

of the right size (type size), maintaining
the proportions of the copper refer-
ence. The next stage was the punch-

ing of matrice. The machine used for
this task had as much as twenty tons

of pressure. It was a much improved
process compared to the centuries-old
punching in traditional type casting.

It made it possible to achieve unprec-
edented accuracy. Finished matrices

in sets were ordered by printing houses
where Monotype Composition Caster
devices were used. Today the equip-
ment from Salfords is in The Type
Archive, in Brixton, London. The his-
toric machines are kept on standby

and today you can even order matrices
for automatic typesetting with metal
typefaces, produced in the original way.

Antykwa Péttawskiego was published

by Monotype in 1934 in two styles under
the name of Poltawski series 394 and
398 —in regular and bold versions, re-
spectively. Initially, matrices in sizes 6, 8
and 10 points were produced for both va-
rieties. Variants for 12 points were also
created in 1952 — the maximum stand-
ard size of fonts cast in Composition
Caster is 14 points. It is not known why
Monotype did not introduce Poltawski
in italics. Its absence significantly
limited the utility value of the monotype
version of Adam Péltawski’s design, and
printing houses were more willing to or-
der other typefaces. During the research
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Miedziane plytki wzornicze stuzace do produkeji punc. Plytki zo-
staly opracowane osobno do kazdego rozmiaru produkowanych
punc. Na fotografii znajduja sie plytki ze znakami diakrytycznymi
do rozmiaru 12 punktéw. Zrédto: Type Archive, Londyn.

Copper pattern place for punch production. The plates were
deisgned separately for different sizes of type matrices. The
photographed plates are for the diacritic characters of 12 point

size. Source: Type Archive, London.
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Monotype nie wdrozyt do produk-

cji kursywy Poltawskiego. Jej brak
znacznie ograniczyl wartosé uzytkowa
monotypowej Antykwy Péltawskiego,
a drukarnie chetniej zamawialy

inne pisma. W trakcie poszukiwan
badawczych w Londynie, w magazy-
nie Type Archive udalo si¢ odnalezé
punce oraz czes¢ plytek wzorniczych.
Ponadto archiwum posiada réw-

niez dokumentacje zamdwien firmy

z Salfords. Mozna wigc sprawdzic,
ktoére polskie drukarnie zamawialy
matryce kroju o numerach 394 i 398.

Ta i nastgpne strony:

1. Punce stuzace do wybijania matryc Antykwy Péttawskiego
do odlewarek Monotgpe Composition Caster. Kazdy zestaw
przechowywany jest w specjalnie zrobionym drewniangm
pudelku. Zrédlo: Type Archive, Londyn.

2. Rysunki techniczne opracowane przez firme Monotype,
ktére postuzyly do wyprodukowania serii miedzianych
plytek wzorniczych do tworzenia punc. Zrédlo: Bogustaw
Jackowski

3. Miedziane plytki wzornicze do tworzenia stalowych punc.
Zrédlo: Type Archive, Londyn

4. Punce kroju Poltawski 394 w rozmiarze 10D widziane
w powiekszeniu. Zrédo: Type Archive, Londyn

This and next pages:

1. Punches for making Antykwa Péltawskiego matrices for
the Monotype Composition Casters. Each set is stored in
a custom made wooden box. Source: Type Archive, London

2. Technical drawings created by the Monotype company, used
for production of copper pattern place for punch engraving.
Source: Bogustaw Jackowski

3. Copper pattern plates for steel punch making. Source: Type
Archive, London

4. Enlarged punches of Poltawski 394 typeface in the 10D size.
Source: Type Archive, London

in London, The Type Archive managed to
locate the punches and some of the ex-
isting pattern tiles. In addition, the ar-
chive also has the registry of Salfords'
orders, meaning we can trace which
Polish printing houses ordered

the typeface numbered 394 and 398.




L g g L4 € 190 QL AL 2 L g b g Vi O 949
J

] 1 10
SIUPE ] PR TOPIIEY palel Gy e
AP prlevleered § 11 T
HENENNAmMTANAAN.
BN AEEN
I D Y 0 Y YR Y
ENMENNMAMMAMAEENEY
i )2 S IO I I ¥ 2 2 ) 2 O
ANEENENENNEENLE
gl 1>1 inialcipladal j@] IS SlS
FEFRNNITIINAEEN
B U
0 D ) Y (S (N NN N N
Al G SN 0 L LN 0 ol
s AEERANFERGEG
'“ﬁuﬁ.l....ll‘.
Rl
B 70 I .
PN 750 51 75 IO 58 ) I I 2
I N 0 5 5 I I
EEEEEFEAEEEEEE
ol o e ]l o o0 ok R
O L ol ol i R
R O DNl o] o -

T

L LIRS ] P 2214

.ﬁ{ _
2=

EEEEEEEDEENNER

“fm..-H.'...ll.m.ml.ﬁgﬂf

1=

ECEEEEEEENEE ':“
SNCEEECEENEEEEEERCENEE

EETIEEEEE NN ENC ENrEE

-
P

".1

b

EEEEEREEEEENERREEERE
S

> 4

E==] A
_Il =

ENCEEEEEEEEEEECEEGES
HOECEEEEEEEEEECEEEEE

- -
Te
k &l =
: E
i -

~HlIlfflIIllllll--mﬁlﬂE-

FEEAEECGSEIEEEEEEEEENER
Al LT ELISLIEE T L LT ElE lels |

e [ r.;]:!l1 l
\Ed [_ .

=

lﬂlﬁ.l.ﬁlﬁll.lllllﬁﬁ.ﬁﬁ;

i b,
gl 5

]
















64

WARSZAWA

POELTAWSKI NOWY

65



66

WARSZAWA

POELTAWSKI NOWY

67






WARSZAWA . POELTAWSKI NOWY

Fonty cyfrowe
Digital fonts



WARSZAWA

Poltawski OM: Felix Tymcik

Poltawski OM: Felix Tymcik
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Pierwszej cyfrowej adaptacji Antykwy
Péttawskiego dokonal niemiecki grafik
Felix Tymcik w 1996 roku. Po ukonicze-
niu studidéw graficznych w Augsburgu,

w 1991 roku Tymcik przeprowadzit sie do
Warszawy, gdzie ,wszystko toczylo sie
wolniej niz w Monachium”. Tymcik zostal
operatorem DTP w nowo powstalym wy-
dawnictwie Polskie Rsigzki Telefoniczne,
gdzie przez kilka lat zaprojektowal kroj
Blanke do skladu ksiazek telefonicznych.

W 1996 roku przeniost sie do Rrakowa

i tam zdigitalizowal trzy odmiany
Antykwy Poltawskiego — wlacznie

z ekscentryczng kursywa. Fonty Tymcika
Poltawski OM mialy skromny zestaw
znakow, jako ze autor oparl je o dostep-
ne mu wowczas materialy drukowane.
Grafik umiescit wkleslosci w pod-
stawach szeryféw i zachowal pewne
niekonsekwencje pierwowzoru -

stad fonty Poltawski OM sprawiaja

dos¢ cieple i nieco nieréwne wrazenie.
Rwestia praw autorskich do krojow
pism w owym czasie nie byla jasna, wiec
Tymcik udostepnial fonty Poltawski

OM jedynie niewielkiemu gronu za-
przyjaznionych grafikéw. W 2000 roku
konwersji fontéw Tymcika na format
OpenType dokonal Adam Twardoch.

The first digital adaptation of Antykwa
Péltawskiego was made by a German
graphic artist Felix Tymcik in 1996.
After completing his graphic studies
in Augsburg, in 1991 Tymcik moved

to Warsaw, where ‘everything was
slower than in Munich”. Tymcik became
a DTP operator in the newly estab-
lished Polskie Ksigzki Telefoniczne
publishing house, where for several
years he designed a Blanke type-

face for the telephone book store.

In 1996 he moved to Krakow, where

he digitized three styles of Antykwa
Péltawskiego — including the eccentric
italics. Tymcik’s Poltawski OM fonts had
a modest set of characters, as the au-
thor had based them on the printed
materials available to him at the time.
The designer placed concavities

in the bases of the serifs and retained
some inconsistencies of the origi-

nal - hence the Poltawski OM fonts
give a rather warm and slightly uneven
impression. The issue of copyrights to
typefaces at that time was not clear,

so Tymcik only provided Poltawski

OM fonts to a small group of graphic
designers. In 2000, Adam Twardoch
converted Tymcik's fonts to OpenType.

POELTAWSKI NOWY

Przyktad znakow kroju Poltawski OM, opracowanych przez Felixa
Tymcika. Zrédlo: Adam Twardoch.

Examples of character from Poltawski OM, designed by Felix

Tymcik. Source: Adam Twardoch.

HEADLINES

szczebrzeszyn
12345 12345

HEADLINES

szczebrzeszyn
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Nowacki, Jackowski, Strzelczyk (GUST)
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Drugg, najpopularniejsza dzis, cyfro-
wa adaptacje Antykwy Péttawskiego
wykonal Janusz Marian Nowacki
(1951-2020), fotograf i projektant
graficzny z Grudzigdza, we wspol-
pracy z trojmiejskimi typografa-

mi i programistami: Bogustawem
Jackowskim i Piotrem Strzelczykiem.
Trzej twércy sa wieloletnimi czlon-
kami Grupy Uzytkownikéw Systemu
TeX. Obok rozwijania darmowego
oprogramowania edytorskiego TeX,
stowarzyszenie GUST zajmuje sie
tworzeniem fontéw komputerowych.
Janusz Nowacki stworzyl cyfro-

we adaptacji kilku polskich krojow
historgcznych (Antykwa Toruriska,
Cyklop, Kurier, Iwona). Caly zespot
opracowal tez rozszerzenia matema-
tyczne do kilku popularnych fontéw.

Cyfrowe fonty Antykwa Poltawskiego
powstaly w latach 1999—2003. Fonty
komputerowe tworzone s3g zazwy-
czaj w graficznych edytorach fontéw.
Nowacki, Jackowski i Strzelczgk
wybrali droge podobna do tej, z jakiej

The second and most popular digital
adaptation of Antykwa Péttawskiego
was made by Janusz Marian Nowacki
(1951-2020), a photographer and graphic
designer from Grudziadz, in cooper-
ation with the Tri-City typographers
and programmers: Bogustaw Jackowski
and Piotr Strzelczyk. The three

authors are long-term members

of the TeX User Group. In addition to
developing free TeX editorial soft-
ware, the GUST association creates
digital fonts. Janusz Nowacki cre-

ated digital adaptations of several
Polish historical typefaces (Antykwa
Toruriska, Cyklop, Kurier, Iwona).

The entire team also developed math
extensions for several popular fonts.

The digital fonts of Antykwa Pottawskiego
were created in the years 1999—2003.
Computer fonts are usually creat-

ed in graphic font editors. Nowacki,
Jackowski and Strzelczyk chose

a path similar to that used by the author
of the TeX system, Donald Knuth. He
created the parametric programming

0
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7

,Konstrukecja szeryfow w Antykwie Pottawskiego; dystansy s,
w oraz h koresponduja do globalnych parametréw, odpowiednio:
serif_slab, spread_wd oraz spread_ ht. Na ilustracji widac piono-
we krawedzie szeryfow po pochyleniu kroju”. Zrédlo: Antykwa
Péltawskiego: a parametrized outline font.

“The construction of the serif of Antykwa Péttawskiego; the
distances s, w, and h correspond to the global parameters ser-
if slab, spread_wd, and spread_ ht, resepectively. Observe the

vertical edges of the serif after slanting.” Source: Antykwa

Poltawskiego: a parametrized outline font.

0 basic’ T

skorzystal autor systemu TeX Donald
Knuth. Ten ostatni stworzy! para-
metryczny jezyk programowania
MetaFont, za pomoca ktérego wyge-
nerowal rodzine fontéw Computer
Modern. Twércy z GUST na bazie
pokrewnego MetaFontowi opro-
gramowania MetaPost stworzyli
pakiet programoéw MetaTypez, ktory
przeznaczony jest do generowania
fontéw w oparciu o krotkie progra-
my opisujgce ksztalty znakow.

Twoércy MetaType1 przygotowali
narzedzie przede wszystkim z zamia-
rem sporzadzania fontéw do skladania
publikacji technicznych i naukowych,

a cyfrowa rekonstrukcja Antykwy
Poltawskiego stata sie poligonem dosko-
nalenia oprogramowania. Digitalizacja
odbywala sie na podstawie odbitek
drukarskich pochodzacych z réznych

language MetaFont with which he
generated the Computer Modern font
family. The creators of GUST, on the basis
of the MetaPost software related to
MetaFont, created a package of MetaType1
programs, which are designed to gen-
erate fonts based on short programs
describing the shapes of characters.

The creators of Metalype1 have pre-
pared the tool primarily with the inten-
tion of creating fonts for the submission
of technical and scientific publica-
tions, and the digital reconstruction

of Antykwa Poltawskiego has become

a training ground for software improve-
ment. Digitization was carried out on
the basis of prints from various sourc-
es and different years, created with
several sizes of the type. The approxi-
mation of letterforms to the drawings
of the so-called original was subject to
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zrédelt i roznych lat, tloczonych kilkoma
stopniami pisma. Przygblizenie form
literniczych do rysunkéw domniemane-
go oryginalu bylo obarczone ryzykiem
bledu. W trakcie zaawansowanych

prac tworcy fontéw otrzymali znacz-

na pomoc. Dzigki staraniom Adama
Twardocha uzyskano kserokopie doku-
mentacji Monotype Corp., a fonty byty
testowane przez wielu uzytkownikow.

Komputerowa rodzina Antykwa
Poltawskiego sktada sie z dwudziestu
jeden odmian, przy czym wigkszos$¢
z nich, generowana w sposéb mecha-
niczny, sprawia niestety wrazenie
sztucznych. Jednak rekonstrukcja
cyfrowa Antykwy Poltawskiego przez
zespot GUST na poczatku XXI wieku
byta pod wieloma wzgledami projek-
tem nowatorskim: nowy byt proces
technologiczny, nowy byl pomysl,

by efekty opublikowac na licencji
open-source. Fonty mozna pobrac
bezplatnie ze strony gust.org.pl.

Podstawowy zestaw znakéw w generatywnej wersji kroju
Antykwa Péttawskiego TeX

Basic character set in the generative version of the typeface,
Antykwa Pottawskiego TeX.

the risk of error. The font makers re-
ceived a lot of help during the advanced
work. Thanks to the efforts of Adam
Twardoch, copies of Monotype Corp.
documentation were obtained, and

the fonts were tested by multiple users.

The computer family of Antykwa
Poltawskiego consists of twenty-one
varieties. Most of them, generated

in a mechanical way, unfortunately feel
artificial. However, the digital recon-
struction of Antykwa Poltawskiego

by the GUST team at the beginning

of the 21* century was in many respects
an innovative project: the technological
process was new, the idea was to pub-
lish the results under an open-source
license. The fonts can be downloaded
for free from gust.org.pl website.

POLTAWSKI NOWY

ABCDEFGH
IJELMNOPQRST
UVWXYZ
abcdefghijklmn

opqrstuvwxyz
12345678090

ABCDEFGH
IJELMNOPQRST
UVWXYZ
abcdefghijklmn

opgrstuvwxysz
1234567890
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W 2018 roku w ramach studiéw pro-
jektowania pism pod kierunkiem Iriny
Smirnowej w Sankt Petersburgu Julia
Gonina stworzyla cyfrowa adaptacje
Antykwy Poltawskiego, ktora nazwata
Polanta Serif.W dokumentacji pro-
jektu rospjska literniczka wspomina
partytury muzyczne Panstwowych
Wydawnictw Muzycznych, na ktére
trafila w antykwariacie. Publikacja
ztozona byla Antykwq Péltawskiego,
a uwage Goniny zwrdcila litera g.

Gonina zdecydowala sie zdigitalizowaé
krdj. Dos$¢ wiernie odtworzyta odmiany
proste, dodata warianty stylistyczne
uzywajgce form ukosnych w literach
KYkvwyibardziej konwencjonalng
litere g. Zaprojektowala tez pasujace do
kroju znaki cyrylicy, a litery K 2K A x >«
stu y wykonala w dwdch wariantach:
tréjkatnym i okraglym. Pismo Polanta
Serif nie jest dostepne na rynku.

In 2018, as part of her design

studies under Irina Smirnova

in Saint Petersburg, Julia Gonina
created a digital adaptation of Antykwa
Péttawskiego, which she called Polanta
Serif. In the project documenta-

tion, the Russian designer mentions
the musical scores of the Paniistwowe
Wydawnictwa Muzyczne, which she
found in a second-hand bookshop.

The publication was typeset with
Antykwa Péltawskiego, and Gonina's
attention was drawn to the letter g.

Gonina decided to digitize the type-
face. She recreated simple variations
quite faithfully, added stylistic variants
for the diagonal forms in the letters
KYEkvwyand amore convention-

al version of letter g. She also de-
signed Cyrillic characters matching
the typeface, and made the letters K 2K
A xx g uyin two variants: triangular
and rounded. The Polanta Serif type-
face is not available for purchase.
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Podstawowy zestaw znakéw w niepublikowanym kroju Polanta
Serif, w alfabecie facinskim i Cyrylicy. Zrédlo: Julia Gonina

Basic character set of theunpublished Polanta Serif typeface,

in Latin and Cyrillic alphabets. Source: Julia Gonina

AABCCDEEFGHIJKKLEMNNOOPQRRS
STUVWXYYZZZaabcé¢deefgggaghijkklim
nnoépqrsstuvvwwxyyzzz0123456789

Palama Serii Regular

AABCCDEEFGHIJKKLEMNNOOPQRR
SSTUVWXYYZZZaabcédeefgggeghijkkl
Imnhoépgrsstuvvwwxyyzzz0123456789

Polanta Seril Bold

ABBI'’TTEEHCK3NNKKIIMHOITPCTY®X
U bbIb20AdabBraeékk3uniiik K1
mMHonpcTyypxiummbeiba0aa0123456789
ABBI'IEEKK3UNMKKJIMHOITPCTY ®XII
YHIHIbbIb2I0AdabBraeé K K3unlinKKIM
HonpCcTYyypxuumbbibl0aa0123456789

Polama Serli Bold
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W 1998 roku Artur Frankowski rozpo-
czat tworzenie rodziny pism Grotesk
Polski FA. Rr6j mozna uznac za bez-
szerygfowe uzupelnienie Antykwy
Péltawskiego: Frankowski zachowal
zasadniczy szkielet i proporcje Antykwy,
utrzymal tez okragle formy liter w y
oraz charakterystyczne g. Jednoczesnie
projektant zredukowat kontrast i upro-
$cil forme znakow. Ostateczna wersja
powstala w roku 2006 w odmianach
Regular, Italic, Bold i szablonowe;j
Stencil. Grotesk Polski FA sprzedawa-
ny jest m.in. w serwisie MyFonts.

W roku 2010 Jacek Mrowczyk przedsta-
wit kréj Danova. To szergfowe pismo

o malym kontrascie, mozna je uznac za
egipcjanke. Mimo potwierdzonej inspi-
racji Antykwq Péttawskiego i Groteskiem
Polskim, Danova jest pismem wezszym,
a szkielet liter jest bardziej konwencjo-
nalny. Mrowczyk umiescil w Danovie
ligatury dla polskich dwuznakéw ch cz
dz rz sz. Kroj nie jest dostepny na rynku.

W 2011 roku Tomasz Welna zaprezento-
wal swéj kroj Apolonia. Pismo posiada
poszerzenia kresek glownych, tzw. sze-
ryfy skryte. Szkielet liter w y jest oparty
na pomysle Poltawskiego, cho¢ sam

In 1998, Artur Frankowski start-

ed creating the font family Grotesk
Polski FA. The typeface can be con-
sidered a sans-serif supplement to
Antykwa Péttawskiego: Frankowski
retained the basic skeleton and pro-
portions of Antykwa, he also kept

the round forms of the letters w y and
the characteristic g. At the same time,
the designer reduced the contrast and
simplified the form of the characters.
The final version was created in 2006
in Regular, Italic, Bold and Stencil
styles. The Grotesk Polski FA font family
is sold, among others on MyFonts.

In 2010, Jacek Mrowczyk introduced

the Danova typeface. It's a low contrast
serif script, which can be considered

a slab serif. Despite the confirmed
inspiration of Antykwa Péltawskiego and
the Grotesk Polski, Danova is a narrower
script and the skeleton of the letters is
more conventional. Mrowczyk added
ligatures in Danova, specifically for

the Polish combinations ch cz dz rz sz.

The typeface is not available for purchase.

In 2011, Tomasz Welna presented
his Apolonia typeface. The design
has delicate broadening at the end

POELTAWSKI NOWY

# Polish Problems:

Having to explain to
your non-polish friends
that pierogi is already

autor o tym nie wspomina. Kréj posiada
tez ligatury dwuznakowe. W roku 2016
Welna dodal do Apolonii znaki cyrylicy
i greki. Stworzy! tez pismo Apolonia
Nova, caltkowicie bezszeryfowe pismo
linearne o do$¢ nowoczesnym rysun-
ku, oparte na podobnym do Apolonii
szkielecie. Fonty Apolonia dostgpne sg
w sprzedazy na stronie polskalitera.pl,
licencje do uzytku niekomercyjnego
oraz dla instytucji panstwowych, edu-
kacyjnych i non-profit sg bezplatne.

W roku 2020 Raja Stojewska stworzyla
pismo Larrikin — jednoodmianowy kroj

akcydensowy o odwrdconym kontrascie.

Jak pisze autorka, Larrikin to ,figlarna
wariacja na temat polskiego kroju naro-
dowego, Antykwy Péltawskiego. Celem
projektu bylo stworzenie nieformalne-
go, a jednoczesnie odwaznego i nie-
sfornego kroju display'owego z polskim
duchem”. Font Larrikin dostepny jest
bezplatnie na stronie nomadfonts.com.

1. Larrikin, inspirowany forma liter Antykwy Péltawskie-
go kréj typu Display, opracowany przez Kaje Slojewska.
2. Grotesk Polski FA, inspirowany forma liter Antykwy Péi-
tawskiego kroj typu Sans Serif, opracowany przez Artura Fran-

kowskiego. Zrédlo: typoteka.pl

1. Larrikin, a Display typeface inspired by the letterforms of
Antykwa Pottawskiego; designed by Kaja Stojewska.
2. Grotesk Polski FA, Sans Serif typeface inspired by the letter-

forms of Antykwa Péttawskiego; designed by Artur Frankowski.
Source: typoteka.pl

Grotesk

Polski A

of its strokes, the so-called secret
serifs. The skeleton of the letters w y
is based on Péltawski's idea, although
the author himself does not mention
it. The typeface also has two-charac-
ter ligatures for Polish. In 2016 Welna
added Cyrillic and Greek characters
to Apolonia. He also created Apolonia
Nova, a completely sans serif linear
script with a rather modern drawing,
based on a skeleton similar to Apolonia.
Apolonia fonts are available for sale at
polskalitera.pl, licenses for non-com-
mercial use and for state, educational
and non-profit institutions are free.

In 2020, Kaja Slojewska created
Larrikin — a single-master display
typeface with reversed contrast. As
the author writes, Larrikin is “a play-
ful variation on the Polish national
typeface, Antykwa Péttawskiego.
The aim of the project was to create
an informal, yet brave and unruly
display font with the Polish spirit.”
The Larrikin font is available free
of charge at nomadfonts.com.
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Digitisation process
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Digitalizacje krojow pisma powstaja
odkad ksztalt liter zostal opisany za
pomoca serii kodu w systemie bitowym.
Zalozenia projektowe zwigzane z digi-
talizacja nie sg jednak jednoznaczne dla
kazdego projektu. Zauwazyé mozna dwa
skrajne sposoby podejscia do tematu.

Z jednej strony mamy digitalizacje

w ujeciu ,archeologicznym’, zakladaja-
cg minimalng ingerencje w pierwotny
ksztalt liter stworzonych przez autora
oryginalu, zas z drugiej digitaliza-

cje, gdzie materiat zrodlowy stanowi
jedynie inspiracje dla nowego projektu.
Mimo odtworczych zatozen lezacych

u podstaw definicji dzialania, jakim jest
digitalizacja, jej efekt zawsze bedzie
nosic¢ znamiona twdrczego procesu. Od
dostepnych zrédel i ich jakosci zalezeé
bedzie jak bardzo zdigitalizowany kroj
bedzie odpowiadal pierwowzorom.
Jezeli — przykladowo — dgsponujemy
jedynie skanami wzornika, w ktérym
pokazano kréj w matej punktacji, w dal-
szym procesie projektowym bedziemy
musieli podjac wiele autorskich decyz;ji.
To, co w druku bedzie zalanym, czesto
niewyraznym ksztaltem odbitej czcion-
ki, na ekranie komputera musi zostac
jasno okreslone przy uzyciu krzywych
Beziera. Poza decyzjami zwigzanymi

Typefaces are digitized since the letter-
shape was described by a series of code
in the bit system. However, the design
assumptions related to digitization are
not uniform for each project. There are
two extreme ways to approach the topic.
We have digitization in the “archaeo-
logical” approach, assuming minimal
interference with the original shape

of the letters created by the original au-
thor. On the other hand, digitization can
be more of an inspired design, where
the source material is only a foundation
for a new project. Despite the reproduc-
tive assumptions underlying the defini-
tion of digitization, its effect will always
bear the hallmarks of a creative process.
The available sources and their quality
will define how much the digitized type-
face will correspond to the prototypes.
If - for example — we only have scans

of the template in which the typeface

is shown in small point sizes, we will
have to make many original decisions

in the further design process. What

in print will be the flooded, often indis-
tinct, reflected font shape must be clear-
ly defined on the computer screen using
Bezier curves. In addition to decisions
related to the available sources of re-
producing the original, the fundamental

POELTAWSKI NOWY

Poréwnanie opracowanych wariantéw kroju Antykwa Pél-
tawskiego. Od gory: Péttawski Nowy; Poltawski OM; Antykwa
Péltawskiego TeX; Polanta Serif; Antykwa Pottawskiego.

The comparison of different versions of the Antykwa
Péltawskiego typeface. From the top: Poltawski Nowy; Poltawski
OM; Antykwa Péttawskiego TeX; Polanta Serif; Antykwa

Péltawskiego.

Antykwa Péttawskiego

Antykwa Poéltawskiego

Antykwa Poéltawskiego

Antykwa Pdéttawskiego

Antykwa Péttawskiego

z mozliwosciami w zakresie odwzo-
rowania oryginatu, fundamentalng
kwestig na poczatku pracy jest rowniez
okreslenie przeznaczenia powstajace-
go kroju. Okreslamy docelowg punk-
tacje, medium funkcjonowania oraz
wymagania praktyczne, takie jak np.
dlugosc¢ skladanych tekstow. Dopiero
polaczenie wszystkich powyzszych
decyzji daje jasne wytyczne do digita-
lizacji, przy czym nierzadko okazuje
sie, ze w trakcie ich podejmowania
trzeba pdjsé na pewne kompromisy.

aspect at the beginning of the process is
also to determine the purpose of the fi-
nal product. We define the target size,
the medium of functioning and prac-
tical requirements, such as the length
of the submitted texts. Only the combi-
nation of all the above decisions gives
clear guidelines for digitization, and it
often turns out that some compromises
must be made when making them.

Antykwa Péltawskiego was origi-
nally created in a set of sizes from 6
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Antykwa Péltawskiego stworzona byla
pierwotnie w zestawie rozmiaréw od 6
do 48 punktéw didota — oznaczalo to, ze
projekt w najmniejszym i najwiekszym
rozmiarze znaczaco roznil sie od siebie
kontrastem oraz iloscig szczegotow, kto-
re technologicznie mozna bylo osiggnaé
podczas wykonywania matryc odlewni-
czych i czcionek (a ostatecznie w druku).
Wspolczesne ograniczenia dotyczace
szczegdtow w réznych wielkosciach nie
obowigzuja na etapie tworzenia kroju -
za posrednictwem programéw kompu-
terowych przeznaczonych do tworzenia
fontéw jeste$my w stanie pracowac na
wielokrotnie powiekszonych ksztaltach.
Nie nalezy tego jednak myli¢ z zaloze-
niem projektowym, jakim jest wykona-
nie rozmiarow optycznych dla kroju.

Podczas tworzenia kroju Péttawski
Nowy, w pierwszej kolejnosci musie-
lismy podjac¢ szereg decyzji. Ten etap
pracy polegal na analizie i poréwnaniu
dostepnych materialéw zrédlowych:
punc, wzorcow ksztaltow liter, dostep-
nych rysunkéw technicznych i odbitych
znakoéw pochodzacych ze wzornika
Idzkowskiego. Zalezato nam na stwo-
rzeniu projektu przeznaczonego do
skladu tekstu ciaglego, ale tez zacho-
wujacego charakterystyczne cechy
stylistyczne pierwowzoru. Wyszlismy
z zalozenia, ze w pierwszej kolejnosci
nalezy zaprojektowac kroj tekstowy,

a o wariantach tytulowych myslec

w nastepstwie. Obecnie technologia

Antykwa Péttawskiego we wzorniku odlewni Idzkowski i S-ka
w wersji p6l-grubej. Zrédlo: polona.pl

Antykwa Péttawskiego in the type specimen of the Idzkowski

i S-ka foundry in the Bold variation. Source: polona.pl

to 48 didot points — this meant that

the smallest and largest designs differed
significantly from each other in terms
of contrast and the amount of detail
that could be technologically achieved
when making casting matrices and
fonts (and therefore — finally in print-
ing). Contemporary restrictions on
details of various sizes do not apply at
the stage of creating a typeface — using
digital programs designed to create
typefaces, we are able to work on
shapes that are enlarged multiple times.
However, this should not be confused
with the design assumption of making
the optical dimensions for the project.

When creating the Péttawski Nowy
typeface, we first had to make a num-
ber of decisions. This stage of work
consisted of the analysis and compar-
ison of the available source materials:
punches, patterns of lettershapes,
available technical drawings and print-
ed characters from Idzkowski's type
specimen. We wanted to create a design
intended for continuous text typeset-
ting, but also keeping the character-
istic stylistic features of the original.
We decided that the first goal was

to design a text typeface, and think
about the display variants afterwards.
Currently, printing technology, both

in digital and offset printing, allows for
precise reproduction of details in letter
forms. The situation was different
when Antykwa Péltawskiego was cast.

CZYTANIE UMIEJETNE REROPISU

oraz szybkie kolejne naciskanie
klawiszy przyczygnia sie do szyb

Stefan Zeromski ekran 2

Jowisz Wiara Hak 31

Lwéw Rola Era 9

Glég Praga 1

Korsarz 319

NARTY
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drukarska, zaréwno w druku cyfro-
wym, jak i offsetowym, pozwala na
precyzyjne odwzorowanie szczegéléw
w formach liter. Inaczej wygladala
sytuacja w chwili powstania Antykwy
Péttawskiego. Obraz litery byt delikat-
nie znieksztalcony przez rozplywanie
sie¢ farby drukarskiej na papierze. To
zmigkczenie, widoczne w powigkszeniu,
daje wrazenie tagodniejszego, bardziej
humanistycznego charakteru. Ostre
zakonczenia i laczenia ksztaltow sa

W poréwnaniu odbitki kroju z wzornika typograficznego
Idzkowski i S-ka z krojem Péitawski Nowy mozna zaobser-
wowac zmiany, ktére ujednolicily digitalizacje, dostosowujac
projekt do wspdlczesnych wymagan technologicznych.

The changes that unified the digitisation and made it functional
for the modern technological requirements can be observed in
the comparison of the print from the type specimen of Idzkowski
i S-ka foundry with the Péttawski Nowy typeface.

The image of the letter was slightly
distorted by the flow of ink on the paper.
This softening, seen when enlarged,
gives the impression of a gentler, more
humanistic character. Sharp ends and
shape connections are eased and more
rounded. We made a decision that our
final digitization would be a combined
result of samples from Idzkowski's
template, the solutions proposed

in TeX digitization and the draw-

ings from Monotype's templates.

POELTAWSKI NOWY

delikatniejsze i bardziej zaokraglone.
Podjelismy decyzje, ze nasza digitalizacja
w ostatecznej formie stanowic¢ bedzie
wypadkowa pomiedzy prébkami z wzor-
nika Idzkowskiego, rozwigzaniami za-
proponowanymi w digitalizacji TeXowej
a rysunkami ze wzornikéw Monotype.
Whynikala ona z analizy materialéw i ob-
serwacji wspolnego mianownika, ktéry
sprawial, ze w kazdym wydaniu kroéj po-
zostawalt zgodny z koncepcja oryginalu.

Drugi etap polegal na okresleniu, ktére
ostrzejsze ksztalty powinnismy za-
chowad, tak aby utrzymac delikatny
charakter odbitek. Pomocne okazalo sie
poréwnanie odbitek tych samych badz
podobnych liter w réznych wielkosciach.
Ostatecznie postanowili$my delikatnie
wyobli¢ zakoniczenia szeryféw oraz
ostro Sciete cienkie fragmenty znakow.
Pozostaly ostre taczenia pionowych i po-
ziomych pociagnie¢ oraz ostro zakon-
czone tgczenie luku z prostymi liniami.
Po ustaleniu proporcji grubych i cienkich
elementéw oraz szerokosci liter definiu-
jacych rytm kroju (n 0) przystapilismy
do dalszej pracy polegajacej na opraco-
waniu podstawowego zestawu znakow

i wariantu bold. W alfabecie lacifiskim
mate i wielkie litery mozna podzieli¢ na
podgrupy o podobnym DNA konstrukgji.
W przypadku minuskuty to:hmnuil

o0 bdp q ce;inieregularne takie jaka kv
wxzjfgtsry. Wielkie litery sg bardziej
modulowe, skonstruowane. Wynika to

z pochodzenia majuskuly i minuskuly.

It was derived from the analysis

of materials and the observation

of the common denominator, which
made the typeface consistent with
the original concept in each edition.

The second step was to determine which
sharp curve connections we should keep
in order to maintain the delicate nature
of the prints. It was helpful to compare
prints of the same or similar letters

in different sizes. Ultimately, we decid-
ed to gently round the serif endings and
the sharply cut thin fragments of char-
acters. What remained are the sharp
curve connections of vertical and
horizontal strokes and the sharp joining
of the arc with straight lines. After out-
lining the proportions of thick and thin
elements and the width of the letters,
we defined the rhythm of the type-

face (n 0). We proceeded to further
work in the development of the basic
character set and the bold variant to
unify the rhythm. In the Latin alphabet,
lowercase and uppercase letters can be
divided into subgroups with a similar
DNA structure. In the case of minuscule
theyare:hmnuil,obdpqce;and
irregular onessuchasakvwxzjfgt

s ry. Capital letters are more modular,
structured. This is due to the origin

of the majuscules and minuscules.

Usually, the process begins with creat-

ing a test character set that builds words
such as adhesion or hamburgefontsiv.
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Stowo ,adhesion” zwykle stuzy jako pierwszy testowy zestaw
znakéw w procesie projektowym. Pozwala na opracowanie
podstawowych czesci skltadowych réznych typéw makych liter.

The “adhesion” word is usually the first test character set in
design process. It allows to define the basic construction ele-

ments for a range of lowercase letters.

adhesi

Zwykle prace rozpoczyna sie od stwo-
rzenia testowego zestawu budujacego
takie stowa jak adhesion lub hambur-
gefontsiv. Litery, z ktérych sa zlozone,
pozwalaja na wiele kombinacji, dzigki
ktérym mozna dobrze oceni¢ rytm
kroju w skladzie tekstowym.Bedac na
tym etapie moglis$my ocenic przyjete
na poczatku zalozenia projektowe.
MusieliSmy dokonac oceny harmonii
pomiedzy odej$ciem od doktadnego
przerysowania projektu, a zachowa-
niem jego oryginalnego charakteru.
Byl to kluczowy etap pracy digitali-
zacyjnej. Podjete decyzje okazaly sie
stuszne — kréj Péltawski Nowy uzy-
skal wspokczesny rytm, zachowujac
tradycyjne cechy pierwowzoru.

W trakcie poszerzania palety gliféw
sukcesywnie wprowadzalismy korek-

ty wyréwnujace projekt, poréwnujac

z materiatami zrédtowymi rytm tekstu,
elementy charakterystyczne i ich bar-
dziej lub mniej pierwszoplanowa role.
Postanowili$my poszerzy¢ podstawowa
palete gliféw o alternatywne wersje
znakdéw, ktére Adam Péltawski zapro-
ponowat w projekcie z 1928 roku. W celu

The letters they are composed of, make
for many combinations, which allow
decent assessment of the typographic
rhythm of the typeface in the compo-
sition of the text. Being at this stage,
we were able to assess the design
assumptions adopted at the begin-
ning. We had to judge the harmony
between abandoning the exact redraw-
ing of the design and maintaining its
original character. It was a key stage

in the digitization work, which ultimate-
ly gave the Péltawski Nowy typeface

a modern rhythm, while retaining

the traditional features of the original.

While expanding the range of glyphs,
we successively introduced adjust-
ments to align the design, comparing
the rhythm of the text, characteristic
elements and their more or less im-
portant role with the source materials.
We decided to expand the basic palette
of glyphs with alternative versions

of characters that Adam Péltawski
proposed in the 1928 project. In order
to obtain wider functionality, we
added an additional w, v variant, two
additional y versions, a classic

POELTAWSKI NOWY

uzyskania szerszej funkcjonalnosci
dodali$my w formie tzw. stylistic sets
dodatkowy wariant w, v, dwie dodatko-
we wersje y, klasyczny wariant g oraz
jednopietrowe a w malych literach,

a w duzych KiR z prostymi nézkami.
Warto dodacd, ze w oraz y z zestawu
stylistycznego znalezli$my w trakcie
researchu, we wzornikach Monotype
na stronach kroju Poltawski. Dzieki
wariantom stylistycznym uzytkow-
nik bedzie mial mozliwosc¢ podjecia

‘Warianty stylistyczne, jak pokazae ponizej R oraz R.sso1, po-
zwalajg na poszerzenie zastosowania kroju, lub wprowadzenie
innego charakteru projektu. W przgpadku kroju Péitawski
Nowy, oferuja alternatywne, bardziej klasyczne rozwigzania
typografczine.

Stylistic alternates, such as R and R.sso1 shown below, allow
to broaden the potential use, or bring in a differentcharacter
to a design. In case of Poltawski Nowy they offer alternative,

more classical typographic solutions.

g variant and a single-story a in low-
ercase, and in capital K and R with
straight legs, in the form of the so-
called stylistic sets. It is worth adding
that we found the w and y from

the stylistic set during the research,
in the Monotype templates on the pag-
es of the Poltawski typeface. Thanks
to the stylistic variants, the user will
be able to decide on a more typo-
graphic (text) or ornamental char-
acter of the typeface to be used.
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decyzji o bardziej typograficznym
(tekstowym), badZz ornamentalngm
charakterze sktadanego tekstu.

Roncowym etapem pracy byla pro-
dukcja pelnego zestawu znakdw,
ustawienie pozycjonowania znakow
diakrytycznych, ktére pozwalaja na
sklad w wigkszosci jezykéw postugu-
jacych sig alfabetem lacinskim oraz
poszerzenie kroju o subskrypt i super-
skrypt, wykorzystywane np. do sktadu
wzorow chemicznych lub przypiséw
w tekstach. Péttawski Nowy obejmuje
rowniez podstawowy zestaw znakéw
matematycznych oraz dodatkowe
przydatne znaki takie jak strzalki,
manicule (symbol reki wskazujacy
wazny fragment tekstu) oraz kilka
podstawowych znakéw walutowych.

Stylistycznie Péttawski Nowy, podobnie
jak oryginalna Antykwa Péttawskiego, to
kréj typu neoklasycystycznego. Projekty
tego typu charakteryzuja sie pionowym,
duzym Kontrastem osiowym i cienki-
mi, prostymi szeryfami. Najbardziej
znanymi przykladami tego stylu sa kroje
Bodoni i Didot (stad styl niekiedy bywa
nazywany ,didone”). Podczas gdy s3 one
chetnie wybierane jako kroje tytulowe

o wyraznej osobowosci, ze wzgledu na
wysoki kontrast zwykle nie sprawdza-
ja sie w skladzie tekstowym. Wlasnie

z tego wzgledu w wariancie Pélttawski
Nowy ciensze elementy sg nieco
grubsze niz we wzorcach znalezionych

The final stage of the project was

the production of a full set of characters;
setting the positioning of diacritical
marks that will allow for composi-

tion in most languages using the Latin
alphabet; and finally the extension

of the typeface with a subscript and
superscript, used, for example, for

the composition of chemical formulas
or footnotes in texts. Péttawski Nowy
also includes a basic set of mathematical
signs and additional useful characters
such as arrows, a manicule (a hand
symbol indicating an important piece

of text) and some basic currency signs.

Stylistically, Péttawski Nowy, like

the original Antykwa Péltawskiego, is

a neoclassical typeface. Designs of this
genre are characterized by vertical
axis and high contrast and thin straight
serifs. The best known examples of this
style are Bodoni and Didot typefaces
(hence the style is sometimes called
“‘didone”). While they are often chosen as
title typefaces because of a distinct per-
sonality, due to their high contrast they
usually do not work well in text com-
position. This is why in the Péttawski
Nowy variant the thinner elements are
a bit thicker than in the source materi-
als. As a result, the typeface works well
in text both on screen and in print. An
ornamental character is a feature that
distinguishes Antykwa Péltawskiego
from other neoclassical typefaces.

It probably results from the stylistic
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Drukowana korekta pozwala na precyzyjne zanotowanie wy-
maganych poprawek, ale tez na ocene ksztaltu znakéw na
podstawie $wiatta odbitego (w przeciwienstwie do ekranu

komputera).

Printed proof tests allow for precise noting of necessary cor-
rections, but also for judging the shapes of characters based on

reflected light (as opposed to the computer screen).

w materialach zrédtowych. Dzieki temu
kroj dobrze pracuje w tekscie zaréw-
no na ekranie, jak i w druku. Cecha
wyrdzniajacg Antykwe Péttawskiego na
tle innych krojéw neoklasycystycznych
jest jej ornamentalny charakter. Wynika
on najprawdopodobniej z tendencji
stylistycznych panujacych w projek-
towaniu graficznym w Polsce w czasie
dwudziestolecia miedzywojennego.
Wedlug rozdziatu ,O polska czcion-

ke” (w Sztuce Typograficznej Mlodej
Polski Janusza Sowiniskiego) orna-
mentalny, secesyjny styl byt kojarzony
z polskim charakterem projektowym.
Krytykowany wowczas za zbytnig
,swojskos¢”, mial jednak niewatpliwy
wplyw na ostateczny ksztalt kroju

o pierwotnej nazwie Antykwa Polska.

Péltawski Nowy otrzymat odSwiezo-
ny wyglad, jednak nadal czu¢ w nim
wyrazny sentyment do przeszlosci.
Sprawdzi sie dobrze w dluzszym
skladzie tekstéw o historyzujacym lub
powaznym charakterze oraz wszedzie
tam, gdzie chcemy odwola¢ si¢ do tra-
dycji. Publikowany projekt to pierw-
szy krok ku stworzeniu nowej, pelnej
rodziny krojow, na ktérg w przysztosci
moga (i powinny) sie ztozyé warianty
optyczne (wersja displayowa), warian-
ty ozdobne oraz dodatkowe skrypty
takie jak cyrylica, greka czy hebrajski.

tendencies dominating graphic design
in Poland during the interwar peri-
od. According to the chapter “O pol-
ska czcionke” (in Janusz Sowinski's
Sztuka Typograficzna Miodej Polski)
the ornamental, Art Nouveau style
was associated with the Polish design
character. Criticized at the time for
being too “folklore”, it had an unques-
tionable influence on the final shape
of the typeface with the original name
Antykwa Polska (Polish Roman).

Péltawski Nowy has received a re-
freshed look, but still gives a feeling
of a clear sentiment to the past. It

will work well in long compositions

of historicizing or serious texts, and
wherever we want to refer to tradi-
tion. The published project is the first
step towards creating a new, complete
family of typefaces, which in the future
can (and should) consist of optical
variants (display version), decora-
tive variants and additional scripts
such as Cyrillic, Greek or Hebrew.
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STYLES & CHARACTER SET

Péltawski Regular

ABCDEFGHIJRLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopgrstuvwxyz
01234567897!

Péttawski SemiBold

ABCDEFGHIJRLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqgrstuvwxyz
01234567897!

Péltawski Bold

ABCDEFGHIJRLMNOPQRSTUVWXYZ
abcdefghijklmnopqrstuvwxyz
01234567897!

Péltawski Italic
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POLTAWSKI NOWY SPECIMEN

MONITOR POLSRKRI

Oredzie Rady Regencyjnej do Narodu Polskiego

‘ N Jielka godzina, na ktéra caly naréd polski czekal z upragnieniem, juz wybija. Zbliza si¢ pokdj a wraz

z nim ziszczenie nigdy nieprzedawnionych dazen narodu polskiego do zupelnej niepodleglosci. W tej
godzinie wola narodu polskiego jest jasna, stanowcza i jednomyslna. § Odczuwajac te wole i na niej opierajac
to wezwanie, stajemy na podstawie ogélnych zasad pokojowych, gloszonych przez prezydenta Stanéw Zjed-
noczonych, a obecnie przyjetych przez Swiat caly, jako podstawa do urzadzenia nowego wspolzycia narodow.
9 W stosunku do Polski zasady te prowadza do utworzenia niepodlegtego panstwa, obejmujacego wszystkie
ziemie polskie, z dostepem do morza, z polityczng i gospodarcza niezawisloscig, jako tez z terytorjalng niena-
ruszalnoscia, co przez traktaty miedzynarodowe zagwarantowanem bedzie. 9 Aby ten program zi$ci¢, musi

nardd polski stana¢ jako maz jeden i wytezyc wszystkie sily, by jego wola...

Lata 1829-1831 byly dla CHOPINA okresem pierw-
szej mitosci i pierwszych ogromnych sukceséw
kompozytorskich. W liscie do swojego przyjaciela,
Tytusa Woyciechowskiego, Chopin nazywat Kon-
stancje ideatem. Powstaty wéwczas Koncerty for-
tepianowe f-moll op. 211 e-moll op. 11. W lipcu 1829,
niezwlocznie po ukonczeniu studidw, Fryderyk
Chopin wraz z przyjaciétmi wyjechal na wyciecz-
ke do Wiednia. Dzigeki Wiirflowi wszed} w érodo-
wisko muzykéw. W kdrntnerthortheater wystapit
dwukrotnie; gral Wariacje B-dur za pierwszym,
a oprécz Wariacji takze Rondo la Krakowiak za
drugim razem. Odniosly one fenomenalny suk-
ces wérod publicznosci. Nawet krytyka mimo za-
strzezen dotyczacych jego gry (mala sita dzwieku)
uznala kompozycje... za nowatorskie. Dobre przy-
jecie kompozycji na koncertach ulatwilo kontakt
z wydawcami: w kwietniu 1830, po raz pierwszy
za granicg, wydano drukiem w Austrii, w oficy-
nie Tobiasa Haslingera grane tu juz Wariacje op. 2.
Lata 1829-1831 byly dla chopina okresem pierwszej
milosci i pierwszych ogromnych sukceséw kompo-
zytorskich. W liscie do swojego przyjaciela, Tytusa
Woyciechowskiego, Chopin nazywal Konstancje
idealem. Powstaly wéwczas Koncerty fortepianowe

f-moll op. 21i e-moll op. 11. W lipcu 1829, niezwlocz-
nie po ukonczeniu studiéw, Fryderyk Chopin wraz
z przyjaciéimi wyjechal na wycieczke do Wiednia.
Dzieki Wiirflowi wszedt w $rodowisko muzykoéw.
W Kkarntnerthortheater wystapit dwukrotnie; gral
Wariacje B-dur za pierwszym, a oprécz Wariacji
takze Rondo a la Krakowiak za drugim razem. Od-
niosty one fenomenalny sukces wérod publicznosci.
Nawet krytyka mimo zastrzezen dotyczacych jego
gry (mala sila dZwigku) uznata kompozycje... za
nowatorskie. Dobre przyjecie kompozycji na kon-
certach ulatwilo kontakt z wydawcami: w kwietniu
1830, po raz pierwszy za granica, wydano drukiem
w Austrii, w oficynie Tobiasa Haslingera grane tu
juz Wariacje op. 2. Lata 1829-1831 byty dla CHOPI-
NA okresem pierwszej miltosci i pierwszych ogrom-
nych sukceséw kompozytorskich. W liscie do swo-
jego przyjaciela, Tytusa Woyciechowskiego, Chopin
nazywal Konstancje idealem. Powstaly wowczas
Koncerty fortepianowe f-moll op. 21 i e-moll op. 11.
W lipcu 1829, niezwtocznie po ukonczeniu studiow,
Fryderyk Chopin wraz z przyjaciélmi wyjechal na
wycieczke do Wiednia. Dzieki Wiirflowi wszed?
w $rodowisko muzykéw. W kdrntnerthortheater
wystapil dwukrotnie; gral Wariacje B-dur za...
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Przedwojenny Sznyt

9 Trzecia Sesja Ogolnego Zgromadzenia ONZ, obradujgca w Paryzu,
uchwalila 10 grudnia 1948 roku jednomys$lnie Powszechnq Deklara-
cje Praw Czlowieka v Ten dokument ONZ stanowi niewatpliwiejedno
z najwigkszych i najtrwalszych osiggnie¢ ONZ. » Przetlumaczona na

wiekszo$¢ jezykow swiata Powszechna Deklaracja Praw Czlowieka |...].

STAROPOLSRKIE

9 The International Phonetic Alphabet (IPA) = is an alphabetic sys-
tem of phonetic notation based primarily on the Latin alphabet. It was
devised by the International Phonetic Association in the late 19'" centu-
ry as a standardized representation of the sounds of spoken language.

11.11.1931 czy 11.11.1931
SZCZEBRZESZYNSKIE
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NAGEOWER
KSIAZKOWE
MEZALIANS

Regular, 16pt Ludzie bez ,wczoraj’, ludzie bez ,dzisiaj”

i ludzie bez ,jutra” — tak moznaby podzieli¢ gatunek

ludzi na Swiecie. I nieraz, gdy mysle o rozpowszech-

nionej obecnie tak szeroko mistycznej teorji o reinkarna-

Regular, 12pt Ludzie bez ,wczoraj’, ludzie bez ,dzisiaj” i ludzie bez
Jjutra” — tak moznaby podzieli¢ gatunek ludzi na swiecie. I nieraz, gdy
mysle o rozpowszechnionej obecnie tak szeroko mistycznej teorji

o reinkarnacji sadze, ze czlowiek istotnie rodzic sie czesto na tym padole

placzu musi, nie wstydzac sie swego ,wczoraj” by zy¢, pracujac w dniu...

PENDOLINO
GRAFICZNA
ELEGANCJA
RALIGRAFIA
TELEGRATF

Regular, gpt Ludzie bez ,wczoraj”, ludzie bez
,dzisiaj” i ludzie bez ,jutra” — tak moznaby po-
dzieli¢ gatunek ludzi na $wiecie. I nieraz, gdy
mysle o rzpowszechnionej obecnie tak sze-
roko mistycznej teorji o reinkarnacji sadze,
ze cztowiek istotnie rodzic sie czesto na tym
padole placzu musi, nie wstydzac sie swego
y2wczoraj” by zy¢, pracujac w dniu dzisiejszym,
by sie jego znowu nie wstydzic jutro. Gdy
w ten sposéb mysle o dzisiejszej dobie polskiej,
zawsze ze smutkiem konstatuje, ze reinkarna-
cja musi by¢ bardzo a bardzo stosowana do
Polakow, gdyz powazna czesc tego narodu jest
ludZzmi bez wczoraj. Wyglada mi czesto, ze to

bez ,wczoraj” tyczy sie u Polakéw nie tylko

historycznego ,wczoraj”, Ludzie bez ,wczoraj’,
ludzie bez ,dzisiaj” i ludzie bez ,jutra” — tak

moznaby podzieli¢ gatunek ludzi na swiecie.
I nieraz, gdy mysle o rzpowszechnionej obec-
nie tak szeroko mistycznej teorji o reinkarnacji

sadze, ze czlowiek istotnie rodzic sie czesto na

tym padole ptaczu musi, nie wstydzac sie swego

ywczoraj” by zy¢, pracujac w dniu dzisiejszym,
by sie jego znowu nie wstydzi¢ jutro. Gdy w ten

sposéb mysle o dzisiejszej dobie polskiej, za-
wsze ze smutkiem konstatuje, ze reinkarnacja

musi by¢ bardzo a bardzo stosowana do Pola-
kéw, gdyz powazna czes¢ tego...

Regular, 6pt Ludzie bez ,wczoraj”, ludzie
bez ,dzisiaj” i ludzie bez ,jutra” - tak moz-
naby podzieli¢ gatunek ludzi na $wiecie.
I nieraz, gdy mysle o rzpowszechnionej
obecnie tak szeroko mistycznej teorji
o reinkarnacji sadze, ze czlowiek istotnie
rodzic¢ si¢ czesto na tym padole placzu
musi, nie wstydzac sie swego ,wczoraj” by
zy¢, pracujagc w dniu dzisiejszym, by sie
jego znowu nie wstydzic jutro. Gdy w ten
sposob mysle o dzisiejszej dobie polskiej,
zawsze ze smutkiem konstatuje, ze rein-
karnacja musi by¢ bardzo a bardzo stoso-
wana do Polakéw, gdyz powazna czesc tego

narodu jest ludzmi bez wczoraj. Wyglada

mi czesto, ze to bez ,wczoraj” tyczy sie
u Polakéw nie tylko historycznego ,wczo-
raj”, mierzonego duzszemi okresami, lecz
nawet najliteralniejszego ,wczoraj”, odmie-
rzonego najwyzej tygodniem. A miesigcem
mierzy¢ ludzi wydaje mi sie niemozliwem,
¢dy miesigc jest juz tak cigzkim okresem,
ze efemeryda duszy polskiego przecietne-
go czlowieka staje sie tak, jak ta ,kobieta
Swieta’, co ,nic nie pamieta”. Nie pamigta
i basta! Biedna Polska! nowoczesny polak
reinkarnowac sie bedzie! Boje sie trwozli-
wie, myslac, ze P. 0. W. pozbawiona bedzie
reinkarnacji, za brak pamieci o swem ,wczo-

raj”. Nie chce sie bowiem jego wstydzié!

Nie chce i basta! Ciesze sig z tego bardzo,
lecz powtarzam boje sig, ze przyczynic sie
to moze do znacznego ostabienia Polski,
¢dy na nig spadnie deszcz reinkarnacyj-
ny nowoczesnych bez ,wczoraj” Polakow,
a zabraknie reinkarnacji Polakéw z ,wczoraj”.
Zdaje si¢ jednak, ze Bog Polske kocha i jest
sprawiedliwy. Bo znowu cala Polska stara
sie, by P. O. W. i jej ludzie byli ludzmi bez
jutra. Maja ,wczoraj”, wcale tadne i tego nie
wstydza sie wcale, maja Ludzie bez ,wczoraj’,
ludzie bez ,dzisiaj” i ludzie bez ,jutra” - tak
moznaby podzieli¢ gatunek ludzi na Swie-
cie. I nieraz, gdy mysle o rzpowszechnionej

obecnie tak szeroko...
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Tadeusz Drozdowski

OSSOLINEUM, WROCEAW

Antykwa Poltawskiego 1931

OD WCZESNEGO RANRA

Guttenberg byt wynalazcg

METODYRI TECHNIR GRAFICZNYCH

Szczebrzeszynskie Specjaly

Odlewnia Idzkowski i S-ka

SemiBold & SemiBold Italic 94pt

Rag - Rag

Bold & Bold Italic 94 pt




zkowski 1 S-Ka dokonata plerwszZyclil OtV Larimmxem ammmrd=
Jtawskiego. Profesor napisal tekst z tejze okazji oraz dla wspar

a typograficznego przedsiewzigcia uznawanego przez fachow
yw za wydarzenie wielce znaczace. Esej przedstawiajacy now
*4j czcionek oraz sylwetke artysty 1 niestrudzonego pedagog;
tazal sie najpierw w szostym zeszycie czasopisma _Grafika’, a rc
y2niej w formie ksigzeczKi, ktéra wydano w dwustu egzempl:
,.ach nakladem warszawskiego Towarzystwa Bibliofilow i drt
ywano w Szkole Przemystu Graficznego w ukladzie typografic:
ym Péltawskiego. Ksiazeczke ilustrujg teksty zlozone Antyku
oltawskiego wielkosci dziesigciu punktéw Didota. Wlasnie ga
londowe czcionki wyprodukowano w giserni w pierwszej k
jnoéci. Projekt antykwy nowego kroju zostal ukonczony w 19:
oku, ale przygotowanie matryc dla trzech odmian: zwyktej, po
i i pochylej w dziesigciu punktacjach trwato blisko trzy laf

V 1931 roku kierowana przez Tadeusza Drozdowskiego gisernia J
— oo e et 11 e~ Alemmrai czcionek Antukt
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Manicule

Linning Figures

Small Caps

Superscript

Old Style Figures

= Pamietajmy jednak, w jakich warunkach hi-
storgcznych powstawala Antykwa Péltawskiego.
Toczyla sie zywa dyskusja o polskiej czcionce,
gltéwnie na lamach ,Grafiki Polskiej”, miesiecz-
nika ukazujgcego sie w latach 1921-1928. Uczest-
niczyly w niej osoby znane w srodowisku, m.in.:
redaktor i wydawca Lucjan Bogustawski, dru-
karz Antoni Burkot, litograf i chemigraf Jozef
Fleck, grafik i pedagog Ludwik Gardowski, legio-
nista Stanistaw Golinski, doswiadczony carskim
zestaniem drukarz i autor podrecznikow Roman
Mathia, Adam Péttawski, artysta introligator Jan
Recmanik, wykladowca ASP Witold Rozen, ma-
larz i scenograf Franciszek Siedlecki, drukarz
i wiceminister skarbu Edmund Statkiewicz,

a takze praktyk i teoretyk drukarstwa Leonard

Szafranski'? Jednoczesnie trwal swoisty wyscig,

kto taka polska czcionke zaprojektuje i wykona.
Brali w nim udziat gléwnie trzej uczestnicy: po-
czatkowo Ludwik Gardowski wspoélnie z Ada-
mem Péltawskim oraz osobno Stanistaw Jezyn-
ski. Gardowski po pewnym czasie wycofal sie
z prac literniczych i podjat projektowanie orna-
mentu typograficznego, zresztg z pozytywnym
skutkiem. Natomiast czcionki Antykwy Jezyn-
skiego odlano w giserni projektanta najpozniej
w 1929 roku, czyli przed Antykwa Péttawskie-
go z giserni Idzkowski i S-ka. Jednak pismo
Stanistawa Jezynskiego, podobnie z resztg jak

odlany w jego giserni pézniejszy kroj Militari.
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r= Polish Trzecia Sesja Ogdlnego Zgromadzenia ONZ, obradujaca w Paryzu, uchwali-
ta 10 grudnia 1948 roku jednomyslnie Powszechng Deklaracje Praw Czlowieka. Doku-
ment ten stanowi niewatpliwie jedno z najwiekszych i najtrwalszych osiggnie¢ ONZ.
Przetlumacztona na wiekszos¢ jezykow swiata Powszechna Deklaracja Praw Czlo-
wieka zbiera oraz porzadkuje osiagniecia i postulaty czlowieka, ktéry od wielu se-
tek lat toczy nie skonczong jeszcze walke o pokoj... = Dannish Den 10. december 1948

vedtog og offentliggjorde FNs tredie generalforsamling Verdenserkleeringen om Men-
neskerettighederne. Erkleeringen blev vedtaget med 48 landes ja-stemmer Ingen lan-
de stemte imod. 8 lande afstod. Umiddelbart efter denne historiske begivenhed hens-
tillede generalforsamlingen til alle medlemslande, at de offentliggjorde erkleeringens

fulde tekst. De skulle desuden “foranstalte, at den bliver omdelt, fremlagt, leest og for-
klaret... = Dutch Overwegende, dat erkenning van de inherente waardigheid en van

de gelijke en onvervreemdbare rechten van alle leden van de mensengemeenschap

grondslag is voor de vrijheid, gerechtigheid en vrede in de wereld; Overwegende, dat

terzijdestelling van en minachting voor de rechten van de mens geleid hebben tot bar-
baarse handelingen, die het geweten van de mensheid geweld hebben aangedaan en

dat de komst van een wereld, waarin de mensen... = English Whereas recognition of

the inherent dignity and of the equal and inalienable rights of all members of the hu-
man family is the foundation of freedom, justice and peace in the world, Whereas dis-
regard and contempt for human rights have resulted in barbarous acts which have out-
raged the conscience of mankind, and the advent of a world in which human beings

shall enjoy freedom of speech and belief and freedom from fear and want has been...
s« Finnish Yhdistyneiden kansakuntien kolmas yleiskokous hyvéksyi ja julkisti ih-
misoikeuksien gleismaailmallisen julistuksen joulukuun 10. pdivdna 1948. Julistuksen

hyvéaksymisen puolesta ddnesti 48 maata. Mikdidn maa ei ddnestdnyt vastaan. Kahdek-
san maata pidattyi ddnestdmastd. Valittomasti timan historiallisen tapahtuman jal-
keen yleiskokous kehotti kaikkia jasenmaita julkaisemaan julistuksen tekstin. Niita

pyydettiin levittim&in ja tekemé&in sitd tunnetuksi... = French Considérant que la re-
connaissance de la dignité inhérente a tous les membres de la famille humaine et de

leurs droits égaux et inaliénables constitue le fondement de la liberté, de la justice et

de la paix dans le monde, Considérant que la méconnaissance et le mépris des droits

de I'homme ont conduit a des actes de barbarie qui révoltent la conscience de I'huma-
nité et que 'avénement d'un monde ou les étres humains seront libres de parler et de

croire... ™ German Da die Anerkennung der angeborenen Wiirde und der gleichen

und unverduflerlichen Rechte aller Mitglieder der Gemeinschaft der Menschen die

Grundlage von Freiheit, Gerechtigkeit und Frieden in der Welt bildet, da die Nichtan-
erkennung und Verachtung der Menschenrechte zu Akten der Barbarei gefiihrt haben,
die das Gewissen der Menschheit mit Emp6rung erfiillen, und da verkiindet worden

ist, daf einer Welt, in der die Menschen...
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