Posrdéd grzecznych i niegrzecznych projektow
Z Andrzejem Tomaszewskim rozmawia Irena Janowska-Wozniak

Poligraf, typograf, projektant ksigzek — ktory z tych zawoddw byt pierwszy, wybrany
przez Pana?

Wtasciwie o mojej przysztosci zadecydowata atmosfera domu rodzinnego. Mdj ojciec, Roman
Tomaszewski, byt drukarzem i wydawca, przez wiele lat szefem technicznym Spétdzielni
Wydawniczej ,Czytelnik”, mama pracowata w ,,Wiedzy Powszechnej”. W pewnym sensie
bytem wiec skazany na podobng przysztos¢. Poszedtem do technikum poligraficznego

w Warszawie — nie dlatego, ze chciatem by¢ grafikiem ksigzkowym, wtasciwie lepiej bytoby
powiedzieé: projektantem ksigzek, mnie interesowat zawdd drukarza. Potem okazato sie,

ze wiedza i umiejetnosci tam zdobyte byty doskonaty podstawg wszystkiego, czym sie
pdzniej zajmowatem w zyciu zawodowym. Wszystko, czego sie nauczytem jako mfody
chtopak w réznych drukarniach, zecerniach czy studiach reprograficznych, okazato sie
bezcenne w pdzniejszym czasie. Kiedy juz jako dojrzaty cztowiek zasiadtem przed nowym
narzedziem pracy ,ksigzkoroba”, jakim jest komputer, bytem w tej komfortowej sytuacji

w poréwnaniu z innymi, mtodszymi ode mnie kolegami, ze wiedziatem, czego w programach
graficznych i edytorskich szuka¢, do czego powinienem z ich udziatem dojs¢é.

W jednej ze swoich poprzednich ksigzek, zatytutowanej wtasnie «Zapiski ksigzkoroba»
opisuje Pan swoje jeszcze wczesniejsze zetkniecia sie z pozniejszym zawodem.

Rzeczywiscie od dziecinstwa przygladatem sie pracy ojca. Bo oprécz pracy w ,,Czytelniku”
byt takze redaktorem miesiecznika ,,Poligrafika”, odpowiadajgcym m.in. za tzw. tamanie
pisma. Moim przywilejem byto precyzyjne wycinanie szpalt do klejenia makiety. Zdobytem
przy okazji sporo wiedzy o miarach drukarskich, stopniach i krojach czcionek, nikt mi pdzniej
nie musiaf ttumaczy¢, czym jest szewc lub bekart.

Jakich mistrzow w swoim zawodzie Pan spotkat w szkole?

Jeszcze jako uczen poprositem podczas ostatniego roku nauki o skierowanie do
Doswiadczalnej Oficyny Graficznej w Warszawie. Absolutnym guru byt tam Leon Urbanski.
Zetknatem sie z nim wtedy po raz pierwszy twarzg w twarz, przy robocie. Oczywiscie
wiedziatem, jaka ma pozycje w swojej specjalnosci, dlatego wtasnie chciatem praktykowac
pod jego okiem. Patrzytem, w jaki sposdb pracuje i co mozna wyczarowac z otowianych
czcionek — bo tak sie jeszcze wtedy sktadato teksty. Ten kontakt zostat mi na cate zycie.

Po skonczeniu szkoty usitowatem dostac sie, zupetnie bez sensu, na historie sztuki.

Chyba chciatem udowodnié swoim snobistycznym kolegom z licedw, ze nie jestem taki
niedoksztatcony po sredniej wprawdzie, ale jednak szkole zawodowej. Modny kierunek,
kilkunastu kandydatéw na jedno miejsce — oczywiscie nie udato mi sie. Poszedtem z miejsca
do Warszawskiej Drukarni Akcydensowej. Tam pod kierunkiem prawdziwych rutyniarzy
nauczytem sie sktadaé wielkie, skomplikowane tabele, teksty matematyczne, z licznymi
wzorami. Bardziej jednak pociggato mnie tworzenie catej publikacji, wolatem pracowa¢ jako
metrampaz, czyli tamacz stron. Dzi$ programy komputerowe zdejmujg praktycznie caty ciezar
tej pracy z barkdéw drukarzy. Nie trzeba zmagac sie ze sztywnoscig czcionek, nie ma
wyliczania szerokosci kolumn, pitowania i szlifowania metalu. A to byta jedna

z najwazniejszych umiejetnosci zecera. Nie zarzucitem jednak mysli o studiowaniu i po
odbyciu stuzby wojskowej przystgpitem do egzamindéw na bibliotekoznawstwo.



Kiedy ma sie przed sobg poprzednika, ktéry mocno zaznaczyt sie w zawodzie, jak
Paniski ojciec, tatwiej jest czy trudniej znaleZz¢ tam swoje miejsce?

I jedno, i drugie. Ojcu zawdzieczam bardzo wiele. Przede wszystkim zaszczepit mi prawdziwg
mitos¢ do ksigzek, pasje do pracy z nimi. Byt encyklopedystg, chodzacg kopalnig informacji.
Kiedys jednak nadchodzi taki moment, kiedy przestaje sie by¢ uczniem i zaczyna sie jakas
rywalizacja. Jest sie obok siebie w jednym domu, wykonuje podobne zadania, ale miewa sie
czasami rdzne zdanie. Moze to byé wzajemnie inspirujgce, moga by¢ tez konflikty.

Na szczescie miedzy nami nie byto wiekszych staré. Raczej potrafilismy sie dogadywad. Z catg
pewnoscig miatem fatwiejszy start zawodowy, niz moi koledzy. Ojciec przez lata tkwit mocno
w srodowisku, znat wielu ludzi. Gdziekolwiek sie udawatem, bytem rozpoznawany jako
»mtody Tomaszewski”. | nie chodzito o protekcje, bo potem nastepowata przeciez
weryfikacja umiejetnosci w przy warsztacie. Mysle, ze raczej o zaufanie, ze bedac pod jego
reka, nie mogtem byc¢ ignorantem. tatwiej mi byto spotka¢ ciekawych ludzi i by¢ wciggnietym
do rdéznego rodzaju prestizowych przedsiewziec. Przez pewien czas denerwowato mnie
jednak, ze jestem ciagle ,mtody Tomaszewski”, a nie Andrzej Tomaszewski.

Jak wiec chciat Pan wytyczac swoj wtasny szlak? Czym sie odrdznic?

Whtasciwie nie miatem jakiegos zatozonego planu ,,odrdzniania sie”. To sie stato samo. Ojciec
byt bardziej organizatorem — dziatat w réznych organizacjach zawodowych, prowadzit
Osrodek Pism Drukarskich, byt jurorem konkurséw graficznych i typograficznych, réwniez
miedzynarodowych, wychowat grono projektantdw pism na warszawskiej Akademii Sztuk
Pieknych, gdzie wykfadat liternictwo drukarskie. Ja jestem bardziej projektantem

i redaktorem. Kieruje sie tez pewnie innymi inspiracjami. Od zawsze wtasciwie
interesowatem historig drukarstwa, zwtaszcza polskiego, historig ksigzki. Na studiach
bibliologicznych zetknatem sie z dwiema wybitnymi uczonymi: profesor Barbarg Bienkowska
w Warszawie i profesor Heleng Szweykowska we Wroctawiu, ktére umocnity mnie w tych
zainteresowaniach. A to z kolei bardzo mi pomogto pdzniej w warsztacie projektanta ksigzki,
bo znajdowatem i do dzi$ znajduje mndstwo inspiracji w historycznym obrazie ksigzki.
Uwazam, ze studiowanie historii jest doskonatym sposobem znalezienia sie we
wspofczesnosci.

W jaki sposob zatem z poligrafa zmieniat sie Pan w projektanta?

Prawdziwg szkotg byfa dla mnie pracownia graficzna w Panstwowym Instytucie
Wydawniczym. Trafitem do PIW-u jako kierownik redakcji technicznej. Zgodnie z tamtejszymi
procedurami uczestniczytem w tak zwanej komisji graficznej, przyjmujacej projekty do
realizacji. Wtedy zetknatem sie z takimi wybitnymi grafikami, jak Wojciech Freudenreich, Jan
Bokiewicz, Janusz Stanny, Roman Cieslewicz czy Zygmunt Magner. To byli ludzie, od ktorych
mozna sie byto mndstwo nauczyc, ale jeszcze wtedy nie myslatem o wiasnych projektach.
Dopiero pani Jolanta Baracz, kierujgca PIW-owskg pracownig graficzna, zachecita mnie do
takich préb. Ona pierwsza pozwolita mi projektowac ksigzki cato$ciowo, uwazajac, ze moze
co$ z tego wyjdzie. Ale do dzisiaj, pytany o zawdd, odpowiadam, ze jestem drukarzem. Nie
konczytem przeciez specjalnych studiow graficznych. Mam bolesng swiadomos¢ swoich
ograniczen i niedostatkdéw. Przede wszystkim brakuje mi smiatosci i rozmachu artystow
grafikow — takich, ktorzy nie boja sie operowaé srodkami niekonwencjonalnymi. We mnie
ciggle tkwi ta Swiadomos¢ materii — otowiu, potem klisz z fotosktadu. Przetamanie owych
barier jest dosy¢ trudne, chociaz probuje...



Ale dlatego mdwi sie o klasycznosci Panriskich projektow, ich harmonii tresci i formy,
opartej na znajomosci tradycji. Nie wszystkie ksigzki mogq by¢ awangardowe. Kiedy sie robi
«Komentarz do faksymile pelpliriskiej Biblii Gutenberga», to taka ksigzka nie powinna
niespdjna stylistycznie ze swoim tematem.

Ja bym to nazwat ,grzecznoscia”. Ale gdyby te ksigzke projektowali na przyktad Lech
Majewski czy Maciej Buszewicz, ich dzieto wygladatoby zupetnie inaczej. | bytoby

z pewnoscig doskonate, cho¢ moze trudniej przysztoby przekonac do jego formy profesorow
Tondela czy Pirozynskiego. Swojg drogg to ciekawe zagadnienie: ksigzka na powazny temat
zrobiona ,niepowaznie”.

W Panskich pracach, od najwczesniejszych po dzisiejsze, widac wielkq troske o krdj
pisma, o jego estetyke i funkcjonalnosc, adekwatnosc do tresci i przeznaczenia ksigzki.
Mam wrazenie, Ze wynika to rowniez z tej ,,swiadomosci materii”, o ktérej Pan mowit.

To rowniez w pewnym sensie wptyw ojca. Jego praca w Osrodku Pism Drukarskich, gdzie
projektowano nowe kroje pism, jego wyktady na ASP, sitg rzeczy zblizaty mnie do tych
zagadnien. Poza tym moje pierwsze lata w zawodzie przypadty na okres absolutnej mizerii
w polskich drukarniach, jesli chodzi o czcionki i matryce. Naprawde wybor byt prawie zaden,
wszystkie ksigzki wygladaty jak ,kotlet raz”. Zetkniecie sie z bogactwem dostepnych pism na
Zachodezie, albo chociazby za naszg potudniowg granicg, w dwczesnej Czechostowacji, byto
dla szczesliwcow, ktdrzy tego dostgpili, czyms przejmujgcym. Znajomosc¢ krojow, ich
projektowanie byto wéwczas swoistg obrong przed tg mizerig, czyms$ w rodzaju prywatnej
rekompensaty publicznego niedostatku. W dzisiejszych czasach natomiast, kiedy mamy
dostep do dziesigtkdw tysiecy krojéw, tym bardziej trzeba sie w nich orientowaé. Zatem
moje zainteresowanie pismami drukarskimi stale ma uzasadnienie.

A dowodem tego zainteresowania stat sie «Leksykon pism drukarskich», dzieto juz
legendarne, bo niedostepne, choc ciggle poszukiwane. Czy jest szansa na jakies nowe,
wspotczesne wydanie?

Na poczatku chcielismy zrobié te ksigzke we dwdch z ojcem. StworzyliSmy olbrzymig siatke
hasetf, na monumentalne opracowanie tematu pism drukarskich od kréla Cwieczka do
wspotczesnosci. Ojciec zmart, a mnie wcigz pytano, co z tym leksykonem, bo o zamiarze jego
przygotowania w srodowisku wiedziano. Odchudzona juz siatka haset oraz materiaty
wczesniej przez nas zgromadzone postuzyty mi do napisania Leksykonu. A wcze$niej jeszcze,
w serii ,,Inwentarium Wiedzy o Poligrafii”, wydawanej przez Ossolineum pod redakcja
Henryka Janowskiego, opublikowatem swego rodzaju wstep do Leksykonu, ksigzeczke Pismo
drukarskie. Ostatnio podjatem prace w Centralnym Osrodku Badawczo-Rozwojowym
Przemystu Poligraficznego, gdzie zrodzit sie pomyst, zeby w dosy¢ krétkim czasie wydaé
nowy, aktualny poradnik techniki wydawniczej. Wszystkie dotychczasowe podreczniki z tej
dziedziny sg juz kompletnie anachroniczne. Powiedziatbym tez, ze majg wrecz walor
bibliofilski, bo nie mozna ich dostaé na rynku. Chcemy, zeby autorami poszczegdlnych
rozdziatow byli fachowcy od odpowiednich dziedzin. Oczywiscie zagadnienia typografii beda
tam réwniez omowione. W Osrodku mamy nadzieje, ze do konca przysztego roku ten
podrecznik powstanie.

Mowit Pan o mizerii drukarskiej w latach 60. i 70. Ale przeciez polska typografia miata
w tym czasie swoje wielkie nazwiska. Jak miata sie ta potencja do praktyki?



Tak, mieliSmy wowczas wielkich typografow i grafikow, ale tez mielismy — my, ludzie
odpowiedzialni za realizacje projektow graficznych — swiadomos¢ tego, ze trzeba dostosowac
projekt do mozliwosci technicznych na danym etapie. Dzi$ niewiele oséb, zwtaszcza
miodszych, wie, o czym mowie. Bo teraz na najwyzszym poziomie drukarskim wydawane sg
ksigzki, ktére nawet na to nie zastuguja. Nie ma zadnej bariery technologicznej, jest tylko
kwestia porzagdnego projektu. A poniewaz narzedzie pracy grafika i typografa catkowicie sie
zdemokratyzowato, bo odpowiednio oprogramowany komputer moze sta¢ w kazdym domu,
daje sie obserwowac gtebokie obnizenie poziomu wydrukowanych ksigzek. Poligrafowie
réownie dobrze mogg potraktowad ilustracje J6zefa Wilkonia, jak i przecietnego Kowalskiego,
ktory wyobraza sobie, ze jest artysta. Takze ksigzki nieilustrowane wygladajg fatalnie — jakies$
szalone pomysty z czcionkami, brak gustu i smaku, lekcewazenie albo wrecz nieswiadomosé
uzytkowej funkcji publikacji...

Czy widzi Pan nowe pokolenie typografdw, ktore zastqpi Adama Pdftawskiego,
Zygmunta Gardzielewskiego?

Przez dtugi czas typografia byta w Polsce traktowana po macoszemu. Do dzisiaj wiele oséb
nie nawet, co to stowo znaczy. Kiedy pytano Leona Urbanskiego, czym sie zajmuje,
odpowiadat: pomagam ludziom czytaé. To najcelniejsza dla mnie definicja zawodu typografa.
Typografia, ktora jest samodzielnym kierunkiem studidw na najpowazniejszych uczelniach
Swiata, ktorg studiuje sie przez piec lat na przyktad w Kunstgewerbeschule w Zurychu albo

w Hochshule fiir Grafik und Buchkunst w Lipsku, u nas jest wykfadana jako jeden

z przedmiotéw na wydziale poligrafii na politechnice! W szkotach artystycznych elementy
typografii pojawiaja sie na kierunkach projektowania ksigzek, co oznacza, ze liczy sie
oryginalno$¢ projektu, a nie jego funkcjonalnosé, zgodnos¢ z przeznaczeniem ksigzki.

Poziom ksztatcenia artystow ksigzki jest w Polsce naprawde wysoki. W pracowniach grafikow
rodza sie wybitne w miedzynarodowej skali projekty. Tylko bardzo czesto nie pamieta sie

o nadrzednym wymogu uzytkowosci dziefa. Inaczej jest na Zachodzie —tam wyraznie mozna
wskazac nurt projektow artystycznych i, powiedziatbym, stuzebnych wobec czytelnika,
wobec przewidzianej funkc;ji ksigzki. Pomiedzy tymi skrajnymi skrzydtami znajduje sie cata
masa zjawisk posrednich, ale zadne z nich nie jest lekcewazone.

Czy to znaczy, ze jest bardzo zle?

Alez nie. Widac efekty tatwego kontaktu ze Swiatem. Tego, ze nareszcie nie potrzebujemy
paszportdw i wiz (na ogdt), zeby pojechad do osrodkdéw wiodacych w kazdej dziedzinie —
zeby ksztatcic sie, pozyskad informacje, uczestniczy¢ w profesjonalnych spotkaniach,
konferencjach itp. Coraz czesciej goscimy wybitnych specjalistow w Polsce. Wiele dobrego na
przyktad robi Zamek Sztuki w Cieszynie, ktory organizuje konferencje i zjazdy projektantow

i typografow z catej Europy. Podobnie Stowarzyszenie Tworcow Grafiki Uzytkowej. Preznie
dziata Instytut Goethego w Krakowie we wspdtpracy z Fundacjg Pro Helvetia. Korzysta z tych
mozliwosci cata masa mtodych ludzi, ktérzy wrecz fakng wspdtczesnej wiedzy. Spotecznosc
projektantow znakomicie tez komunikuje sie poprzez Internet. Szeroko praktykowana
wymiana doswiadczen umozliwia poszerzanie wtasnego warsztatu zawodowego. | to widac.
Poznalismy efekty pracy bardzo dobrych twércéw nowych krojéw pism: Artura
Frankowskiego, wyktadowcy w Instytucie Poligrafii Politechniki Warszawskiej, ktory czerpie
inspiracje z historii drukarstwa, Franciszka Otto z Bydgoszczy, bardzo utalentowanego
projektanta. Dziata tukasz Dziedzic, rasowy juz projektant pism drukarskich, ktéry odnosi
takze miedzynarodowe sukcesy. Dzieki Srodowiskom wokot nich skupionym ta bardziej



utylitarna strona projektowania drukéw moze wreszcie przebije sie do swiadomos$ci naszych
grafikow i projektantéw ksigzki.

Jako wyktadowca w wielu szkotach ma Pan tez swdj udziat w ksztafceniu tych
Srodowisk. Obserwuje Pan swoich stuchaczy — czy mozna wiqzac z nimi nadzieje na zmiane?

Przede wszystkim widze autentyczne zainteresowanie mtodych projektowaniem dobrych,
podkreslam: dobrych, nie tylko ,artystycznych” ksigzek. Mam takie swoje osobiste
przekonanie, ze studenci akademii sztuk pieknych czy innych szkét zwigzanych z designem,
poradzg sobie. Ale jest rzesza ludzi pracujacych na rzecz ksigzki, ktorzy pozostajg poza ta
wiedza: redaktorzy prac naukowych, specjalistycznych, zecerzy, ktérzy sktadajq ksigzki
matematyczne, fizyczne, chemiczne. Ich potrzeb w dziedzinie ksztatcenia czy doksztatcania
zawodowego zupetnie sie nie zauwaza. A przeciez ksigzki akademickie, funkcjonujace co
prawda w wezszych Srodowiskach, niewchodzace do powszechnej sSwiadomosci czytelnikéw,
takze powinny by¢ projektowane w zgodzie z zasadami sztuki, a przynajmniej dobrego
rzemiosta. Jestem dos$¢ mocno zwigzany z grupa wykonawcow podobnych publikacji, na ogot
uzytkownikow systemu TeX, czyli systemu sktadania ksigzek naukowych wymyslonego przez
profesora Donalda Knuth na Uniwersytecie Stanforda, a stosowanego w oficynach
naukowych catego swiata. | w tym Srodowisku prowadze swego rodzaju ewangelizacje,
staram sie propagowac kulture typograficzng, opowiadam, jak powinna wygladaé porzadna
ksigzka niezaleznie od narzedzia uzywanego do jej sktadania. Te cze$¢ moich zaje¢ uwazam
za bardzo wazna.

Roéwnie wazZne byty tez spolszczenia fontow pism zagranicznych, o czym poza
profesjonalistami niewiele sie wie.

Byto to moje gtdwne zadanie w poczatku lat 90., gdy pracowatem w Apple Computer Poland.
Komputer, to wspaniate narzedzie pracy dla grafikdw i projektantow, jest bezuzyteczny, jesli
nie mozna z niego skorzystac na gruncie wtasnego jezyka. Fonty zas, czyli programiki
opisujace ksztatty znakdw, tworzone byty na gruncie jezyka angielskiego (amerykanskiego),
czyli nie przewidywaty naszych znaczkéw, haczkéw, ogonkow itp. W poczatkowej fazie
technologii DTP, kiedy zaczety one naptywaé do nas ze Standw Zjednoczonych, nalezato je
porzadnie spolonizowaé, uczyni¢ z amerykanskiego materiatu polski znak pisarski.

Najnowsza Pariska ksigzka, ktorg sam Pan nazwat bibliografig sentymentalng,
mowigc o pieknie ksigzek, wskazuje zarazem obszary niedosytu. Czy Pariskim zdaniem polscy
wydawcy majq dzis swiadomos¢, Zze projektant powinien pracowac nad catosciq ksiqzki,
ze nawet najlepszy program komputerowy nie zrobi dobrej ksiqzki?

Dla sporej grupy wydawcow jest to oczywistosé, ale sg tez tacy, ktdrzy albo nie dbaja

o estetyke i funkcjonalnos¢ swoich publikacji, albo nawet nie wiedzg i nie chca sie
dowiedziec o takiej potrzebie. Musimy pamietaé, ze dokonata sie zasadnicza zmiana trybu
pracy nad ksigzka. W czasach, kiedy wiekszos¢ czynnosci odbywata sie w drukarniach,
wydawnictwa musiaty zatrudniaé sporg grupe ludzi, ktérzy umieli przygotowaé materiaty
wydawnicze dla drukarni, obliczy¢, zaprojektowac, opatrzy¢ poleceniami dla drukarza.

A potem konsekwentnie wymagac tej dobrej roboty. Dzisiaj ludzie o takich kompetencjach
sg w wydawnictwach wtasciwie niepotrzebni. Odpowiednio sporzgdzony plik PDF steruje
naswietlarka ptyty offsetowej i drukarz w zasadzie nic wiecej nie musi robi¢ (zasadzie, bo
jednak co nieco dla niego zostaje). Obecnie caty ten proces graficzno-techniczny wydawcy



czesto zlecajg wykonawcy zewnetrznemu, wskutek czego uwazajg, ze nie muszg znac zasad
projektowania ksigzek. Co jest oczywiscie nieprawdg, bo trzeba wiedzieé¢, czego wymagaé od
zleceniobiorcéw. Trzeba mieé sSwiadomosc faktu, ze jakos¢ zebranego materiatu
wydawniczego wplywa na ostateczny rezultat druku. Tu przede wszystkim chodzi o materiat
ilustracyjny. Przychodzi na przyktad do wydawnictwa naukowego pan profesor, ktéry
pietnascie lat pracowat nad swoim dzietem, przy pomocy rodziny i znajomych, albo
asystentéw, zeskanowat materiat ilustracyjny, powklejat precyzyjnie do pliku wordowskiego,
nie dostarczyt zas oryginatéw (moze nawet je usunat jako niepotrzebne?). Kto osmieli sie
powiedzie¢ temu autorowi, ze jego materiat ilustracyjny, rezultat wieloletniej pracy, nadaje
sie na wydrukowanie zgrzebnego skryptu, a nie porzadnej ksigzki? Ze takiego materiatu
ilustracyjnego nie da sie porzadnie zreprodukowaé? Poza tym wydawca musi rowniez
wiedziec¢, do kogo zwrdcic sie o zaprojektowanie danej ksigzki, jaki jest wymiar pracy przy
takich projektach, ile one mogga kosztowac.

Jako wyktadowca na takich szkoleniach zauwazyt Pan moze, czy wydawnictwa
posytajg swoich pracownikdéw po takq wiedze?

Nie, to raczej sami mtodzi ludzie przychodzg poszerza¢ swoje kompetencje zawodowe —
by zwiekszy¢ swojg atrakcyjnos¢ na rynku pracy lub prowadzi¢ wiasny biznes w danej
dziedzinie. To dobrze, ze oni po te wiedze przychodzg, ale bytoby jeszcze lepiej, zeby
wydawcy bardziej orientowali sie na przyktad, jakiego pisma uzy¢ dla sktadu danej ksigzki,
ktore jest odpowiednie, a ktére sie zupetnie nie nadaje. Bo jak bez tej wiedzy mogg
poprawnie przyjac¢ zrobiony poza wydawnictwem projekt?

Bywa Pan jurorem w rozmaitych pieknej, dobrze wydanej ksiqzki. Jakie gtdwne
stabosci w wyglgdzie polskich drukéw moze Pan wskazac?

Bezsprzecznie najlepiej prezentujg sie dziefa o sztuce i ksigzki humanistyczne. One stanowig
wdzieczny materiat dla grafikdw, siegaja wiec po nie doskonali projektanci, to i rezultaty sg
Swietne. Wysoko takze lokuje sie ksigzka dziecieca. Ale olbrzymig przepascig oddzielone

sg od nich publikacje matematyczno-fizyczne i chemiczne, podreczniki, literatura medyczna.
Tak zwani prawdziwi graficy nie chca sie nimi zajmowacd. To smutne.

Ale czy staby poziom tych ksigzek nie wynika troche z faktu, ze wydawane sq na ogot
przez bardzo ubogie oficyny uczelniane?

Pewnie tak, ale przyczyn jest wiecej. Wydawnictwa akademickie nie wynajmuja
projektantow, bo tak naprawde nie ma do kogo sie zwrécic. Dopoki zyt Tadeusz Pietrzyk,
ktory pracowat dla Wydawnictw Komunikacji i tacznosci, to wyznaczat jakis standard. Stad ta
moja ,ewangelizacja” na rozmaitych konferencjach warsztatach — chciatbym, aby redaktorzy
zatrudnieni w takich wydawnictwach mieli Swiadomos¢, ze ich ksigzki trzeba tez catosciowo
projektowac. Przykfad pierwszy z brzegu: zbliza sie wielka miedzynarodowa konferencja
matematyczna, nasi naukowcy chca wydaé specjalng, pokazowa publikacje. | co? Wydawca
akademicki drukuje jg na kredowym, btyszczagcym papierze, bo tak bedzie tadnie. Rezultat?
Wszystkie wzory sie swiecg, mienig w oczach, szlag trafia czytelnos¢. Niestety, estetyka
druku czesto jeszcze jest tak pojmowana.

Nie ma jasniejszych kolorow w tym obrazie?



A jednak jestem optymista, bo widze, ze coraz wieksze grono mtodych ludzi gromadazi sie
wokot tych problemow, wiasciwie con amore. Co chwila pojawiajg sie nowe, interesujgce
osoby, dokonuje sie naturalny odsiew stabszych czy mniej zainteresowanych. Rodzg sie
ciekawe inicjatywy, jak wydanie biblii typograféw, ksigzki Roberta Bringhursta Elementarz
stylu w typografii przez Roberta Olesia, wtasciciela Pracowni Autorskiej Design Plus,

w Krakowie. Graficzka Ewa Satalecka, entuzjastycznie podchodzaca do spraw typografii,
znakomicie sprawdza sie rowniez jako organizatorka réznych przedsiewziec i spotkan
srodowiskowych. Powinienem tez wymienic Jacka Mrowczyka, projektanta grafiki uzytkowej,
redaktora czasopisma ,,2+3D”, odpowiedzialnego tam za sprawy typografii. Tacy ludzie
podejmujg dziatania niezaleznie od checi i woli sSrodowisk wydawniczych, od akademii sztuk
pieknych i to jest bardzo pocieszajace.



