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Abstrakt

Barszczewska Agata, Inspiracje dawng ksigzkq w tworczosci typograficznej Andrzeja Toma-
szewskiego. Praca licencjacka pod kierunkiem dr Ewy Repucho, Wroctaw [2016], s. 59, 47 poz
bibl., 2 aneksy, 9 il.

W pracy przedstawiono dorobek pismienniczy Andrzeja Tomaszewskiego, ze szczegdlnym
zwroceniem uwagi na inspiracje dawng ksigzka w twoérczosci typograficznej. Szczegotowej
analizie poddano elementy typografii historycznej (pismo, format, kolumny, marginesy, zdob-
niczy material typograficzny), ktore z powodzeniem stosowane sg we wspotczesnym projekto-
waniu. Uzupehieniem rozwazan teoretycznych jest analiza kilku wybranych edycji, zaprojek-
towanych przez Tomaszewskiego, w ktorych inspiracje historyczne sg doskonale widoczne.

Stowa kluczowe: Andrzej Tomaszewski, typografia, typografia historyczna, edytorstwo, pi-
smo, ksiega rekopismienna, inkunabut, projektowanie ksigzki, estetyka druku
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Wstep

Do tej pory nie powstata przekrojowa praca dotyczaca tworczosci typograficznej An-
drzeja Tomaszewskiego. W literaturze poruszane byty jedynie pojedyncze aspekty jego dzia-
talnosci. Na szczegdlng uwage zashuguja artykuly Powrot do przesztosci. Inspiracje dawng
ksigzkq we wspélczesnej typografii* autorstwa prof. dr hab. Katarzyny Krzak-Weiss oraz Ro-
man i Andrzej Tomaszewski w niewoli ksigzek? dr Agnieszki Chamery-Nowak. Autorki w spo-
sob wyczerpujacy przedstawily najwazniejsze kwestie zwigzane z zyciem 1 tworczoscig Toma-
szowskiego, omawiajac stosunek typografa do wybranego zawodu oraz analizujac wybrane
jego publikacje. Kolejnym wartosciowym zrodtem sg wywiady przeprowadzone z Andrzejem
Tomaszewskim przez Roberta Swigtka®, Monike Pest*, Jakuba Frotowa® i Irene Jankowska-
Wozniak®. Informacje o Andrzeju Tomaszewskim pojawiaja si¢ takze Czasem W opracowa-
niach dotyczacych Romana Tomaszewskiego, jednak sg one szczatkowe. Wykorzystana zostata
takze strona internetowa, stworzona przez przyjaciél Tomaszewskiego, z ktorej pochodzi ma-
terial ilustracyjny.

Istotnym problemem byto takze zebranie bogatego dorobku piSmienniczego Tomaszew-
skiego. Umozliwita to kwerenda przeprowadzona w Bibliografii Zawartosci Czasopism’, a takze w
Bibliografii wydawnictw Cigglych® i Bibliografii Wydawnictw Ciggfych Nowych, Zawieszonych
i Zmieniajgcych Tytul’. W wyniku przeprowadzonej kwerendy stworzono zestawienie liczace
130 artykulow napisanych przez Andrzeja Tomaszewskiego 1 opublikowanych w polskich cza-
sopismach naukowych i branzowych. Pozostate artykuty wyszukano poprzez analizg kilkunastu

rocznikow ,,Poligrafiki” i,,Wydawcy”, co tacznie dato liczbg 176 artykuléw na ponad dwiescie

LK. Krzak-Weiss, Powrot do przesztosci. Inspiracje dawng ksigzkq we wspotczesnej typografii [w:] W poszuki-
waniu odpowiedniej formy. Rola wydawcy, typografa, artysty i technologii w pracy nad ksigzka, Wroctaw 2012,
S. 233-245

2 A. Chamera-Nowak, Roman i Andrzej Tomaszewski w niewoli ksigzek [w:] W poszukiwaniu odpowiedniej
formy. Rola wydawcy, typografa, artysty i technologii w pracy nad ksiazka, Wroctaw 2012, s. 217-231

3R.S. Swiatek, Rozmowa z Andrzejem Tomaszewskim. Spotkanie pierwsze, 2009, http:/rafal.towarzy-
sze.com/rozmowa-z-andrzejem-t-1/ [dostep: 25.11.2015]; R.S. Swigtek, Rozmowa z Andrzejem Tomaszewskim.
Spotkanie drugie, 2009, http://rafal.towarzysze.com/rozmowa-z-andrzejem-t-2/ [dostep: 25.11.2015]; R.S. Swig-
tek, Rozmowa z Andrzejem Tomaszewskim. Spotkanie trzecie, ostatnie, 2010, http://rafal.towarzysze.com/roz-
mowa-z-andrzejem-t-3 [dostep: 25.11.2015]

4 M. Pest, ,, ...jestes kwitngcq grg rozumu, jestes ruchem kréla szachowego myslenia”, ,,Sztuka Edycji. Studia
Tekstologiczne i Edytorskie. Wokot typografii i idei pigknej ksiazki”, 2013, nr 3, http://apcz.pl/czasopisma/in-
dex.php/sztukaedycji/article/view/SE.2013.026/3556 [dostep: 01.12.2015]

5 K. Frotow, Nie Sciemniam, ,,Biblioteka Analiz”, 2009, nr 3, s. 6-9

6 1. Janowska-Wozniak, Posréd grzecznych i niegrzecznych projektéw, ,,Nowe Ksigzki”, 2009, nr 12, s. 4-8

" Bibliografia Zawarzosci Czasopism, http://mak.bn.org.pl/w14.htm [dostep: 30.06.2016]

8 Bibliografia Wydawnictw Ciggtych, http://mak.bn.org.pl/w12.htm [dostep: 12.05.2016]

% Bibliografia Wydawnictw Ciggtych Nowych, Zawieszonych i Zmieniajgcych Tytu,
http://mak.bn.org.pl/w12.htm [dostgp: 30.06.2016]



zdeklarowanych przez autora. Nie sg to wszystkie pozycje, poniewaz dostep do nich jest zbyt
ograniczony. Kwerenda przeprowadzona w Przewodniku Bibliograficznym?® pozwolila na od-
nalezienie takze 7 ksigzek jego autorstwa. Z pewnoscig jednak udato si¢ zebra¢ najwazniejsza
cze$¢ dorobku Andrzeja Tomaszewskiego.

Celem pracy byla analiza pismienniczego dorobku Tomaszewskiego pod katem histo-
rycznych inspiracji w jego tworczosci. Uzupelniona zostala o charakterystyke kilku wybranych
projektéw Tomaszewskiego, aby pokaza¢ historyczne inspiracje stosowane przez niego w prak-
tyce.

W pracy postuzono si¢ metodg analizy pi$miennictwa, dokonujgc wnikliwej analizy tek-
stow autorstwa Andrzeja Tomaszewskiego. Przeanalizowano takze pracy dotyczace jego
osoby. W kolejnym etapie zastosowano analizg typograficzng badajgc z autopsji wybrane pro-
jekty typograficzne Tomaszewskiego, w ktorych odniesienia do typografii historycznej byty
szczegolnie widoczne.

Praca sktada si¢ z czterech rozdziatow. W rozdziale pierwszym przedstawiono zycie i
tworczos¢ Andrzeja Tomaszewskiego, z uwzglgdnieniem sytuacji rodzinnej, majacej znaczny
wplyw na podjeta przez niego Kariere, i kolejne etapy jego pracy, od poczatku nauki az do
czasOW obecnych. W rozdziale drugim przedstawiono szczegotowa definicje typografii wedtug
Andrzeja Tomaszewskiego oraz porownano ja z innymi definicjami tego pojecia. W rozdziale
trzecim omowione zostalo projektowanie uktadow typograficznych, zarowno przez pryzmat
teorii jak 1 praktyki, na podstawie opisanych przez Tomaszewskiego doswiadczen w pracy ty-
pografa, grafika i redaktora. Wskazane zostaly takze rdznice w zaleznosci od metody sktadu
ksigzki. Najobszerniej opisane zostaly elementy typografii dawnej we wspotczesnym projekto-
waniu typograficznym, wybrane 1 scharakteryzowane na podstawie artykutéw 1 ksigzek napi-
sanych przez Tomaszewskiego, a takze tych, ktore zostaty przez niego zaprojektowane. Ostatni,
rozdzial czwarty, stanowi probe charakterystyki wybranych projektow Tomaszewskiego, ze
szczegdlnym uwzglednieniem elementow historycznych i sposobow ich wyeksponowania.

Prace uzupetliono o bibliografi¢ prac Andrzeja Tomaszewskiego (artykuty 1 ksigzki)

oraz materiat ilustracyjny.

10 Przewodnik Bibliograficzny, http://mak.bn.org.pl/cgi-bin/makwww.exe?BM=23 [dostep: 11.06.2016]



Rozdzial I. Andrzej Tomaszewski — typograf, redaktor, poligraf, drukarz

Andrzej Tomaszewski urodzit si¢ 11 wrzesnia 1948 roku we Wroctawiu. Z zawodu jest
typografem, drukarzem, poligrafem i redaktorem. W projektowaniu typograficznym potrafi po-
stugiwac si¢ zarbwno komputerem, jak i czcionkami otowianymi, obie techniki opanowal do
perfekcji. Nie bez powodu nazywany jest jednym z najwigkszych autorytetow w swojej dzie-
dzinie w Polsce: mistrzowsko tqczy w typografii klasyczng wizualng elegancje z ogromng wie-
dzq o pismie, ksigzce i prawidtach wywodzqcych sie z ponad 500-letniej tradycji czarnej
sztukitl,

Tomaszewski jest autorem tomu ,,Inwentarium poligrafii. Pismo drukarskie”'? (1989)
oraz takich ksiazek jak ,,Leksykon pism drukarskich”*3 (1996), ,,Zapiski ksiazkoroba'* (2006),
,,Dopiski do przypisow alias notek”® (2008), ,,Giserzy czcionek w Polsce® (2009), ,,Szelest
kart”!” (2009), ,,Architektura ksigzki”'® (2011) i wspétautorem ,,Angielsko-polskiego leksy-
konu terminéw poligraficznych”!® (2013). Napisat rowniez ponad dwiescie artykulow poswie-
conych typografii, historii ksigzki i drukarstwa, ukazujacych si¢ w wielu czasopismach facho-
wych poswieconych edytorstwu, a takze haset do stownikéw i encyklopedii wydanych przez
m.in. WSIP i PWN.

Jego debiut autorski pt. Badania czcionek i linii?® ukazat si¢ w ,,Literze” w 1968 roku,
kolejny za$ jako dwuczesciowy artykul Typografia i ilustracja pierwszych drukow krakow-
skich?* w ,,Poligrafice” z 1974 roku. Rozwijajaca si¢ dziatalno$¢ publicystyczna przyniosta ko-
lejne zadania. Andrzej Tomaszewski otrzymal zaproszenie do kolegiow redakcyjnych takich

czasopism jak ,,Wydawca” (od 1993), ,,Poligrafika” (1996-2006), ,,Gutenberg” (1998—-2005)

11' M. Dubowiak, E. Kmiecik, J. Kmiecik, Andrzej typo Tomaszewski, http://andrzejtomaszewski.pl/ [dostep:
16.11.2015]

12 A, Tomaszewski, Inwentarium poligrafii. Pismo drukarskie, Wroctaw 1989

13 A. Tomaszewski, Leksykon pism drukarskich, Warszawa 1996; Prace nad publikacja Andrzej Tomaszewski
rozpoczat razem z Romanem Tomaszewskim i dokonczyt ja po jego $mierci

14 A, Tomaszewski, Zapiski ksigzkoroba, Warszawa 2006

15 A. Tomaszewski, Dopisek do przypisow alias notek, Warszawa 2008

16 A. Tomaszewski, Giserzy czcionek w Polsce, Warszawa 2006

7 A. Tomaszewski, Szelest kart. Bibliografia sentymentalna przez Andrzeja Sentymentalnego spisana, War-
szawa 2011

18 A, Tomaszewski, Architektura ksigzki. Dla wydawcéw, redaktoréw, poligrafow, grafikéw, autorow, ksiego-
znawcow i bibliofilow, Warszawa 2011

19|, Cichocki, Angielsko-polski leksykon terminéw poligraficznych, Warszawa 2010

20 A, Tomaszewski, Badanie czcionek i linii, ,,Litera, 1968, ”, nr 3, s. 44-48

2L A, Tomaszewski, Typografia i ilustracja pierwszych drukéw krakowskich, ,Poligrafika”, R. 26, 1974, nr 5,
s. 115-117 oraz nr 6 s. 141-144



http://andrzejtomaszewski.pl/

i ,,Wiadomosci Ksiegarskie” (od 2009—-20162%). Od roku 2013 do teraz jest zatrudniony w Cen-
tralnym Os$rodku Badawczo-Rozwojowym Przemystu Poligraficznego, gdzie pracuje jako se-
kretarz redakcji i redaktor graficzny czasopisma naukowego ,,Acta Poligraphica”.

Poza dzialalnos$cig publicystyczng Andrzej Tomaszewski zajmuje si¢ takze popularyza-
cjg kultury typograficznej podczas wyktadow i warsztatow organizowanych m.in. na wyzszych
uczelniach, prowadzi spotkania z czytelnikami, a takze bierze czynny udziat podczas konferen-
cji TeX-u w $rodowisku GUST-u (Polskiej Grupy Uzytkownikéw Systemu TeX?3), z ktorym
wspotpracuje od 1994 roku jako wiceprezes zarzadu. Ponadto nalezy do jury wielu konkursow:
poligraficznych — Ztoty Gryf, Lider Nowych Technologii — i wydawniczych — PTWK Najpiek-
niejsze Ksigzki Roku, Vidical, Edycja. Tomaszewski zajmowat si¢ takze polonizowaniem fon-
tow zagranicznych podczas pracy dla SAD-u (Apple Computem IMC Poland), tych za$§ byto
ok. 900. Obejrze¢ je w wigkszosci mozna na tamach czasopisma ,,Wydawca” z lat 1993-2003.
Nigdy natomiast nie projektowat fontoéw od podstaw, z czym czgsto blednie jest taczony.

Kariera zawodowa Tomaszewskiego byta naturalnym nast¢pstwem rodzinnej poligra-
ficzno-wydawniczej tradycji. Wspomina bowiem, ze jako golowgs nie myslat o projektowaniu
typograficznym. Chcial by¢ drukarzem. Chetka catkiem naturalna, bo jego ojciec byt szefem
technicznym poteznej Spotdzielni Wydawniczej Czytelnik i redaktorem miesiecznika Poligra-
fika, a mama pracowata w wydawnictwie Wiedza Powszechna®,

Andrzej Tomaszewski nauke zawodu rozpoczat w latach 60. w Technikum Poligraficz-
nym w Warszawie. Chociaz na swoja specjalno$¢ wybrat zecerstwo, miat okazje w szkole zdo-
by¢ rowniez wiedzg z zakresu introligatorstwa. Jak sam wspomina, bardzo wazne byly zajgcia
z chemii i materiatoznawstwa, przydatne podczas dalszej, zawodowej pracy. Samo technikum,
ktore w tamtych czasach znakomicie przygotowywato do zawodu, dzielito szesciodniowy ty-
dzien nauki na dwa bloki — teoretyczny i praktyczny. Wakacyjne praktyki organizowane byty
w najbardziej znanych i powszechnie cenionych miejscach, m.in. w Drukarni im. Rewolucji
Pazdziernikowej i Do§wiadczalnej Oficynie Granicznej PSP (gdzie Tomaszewski spotkat i po-
znat Leona Ubranskiego), a wiec od samego poczatku pracowal na maszynach powszechnie

uzywanych w polskich drukarniach.

22 pyblikacja zawieszona w roku 2014

2 System stuzacy do skladania ksigzek naukowych, zawierajacy specjalistyczny jezyk, a takze mozliwo$¢ zapisu
w roznorodnych formatach.

24 R.S. Swigtek, Rozmowa z Andrzejem Tomaszewskim. Spotkanie pierwsze. ..



Po skonczeniu technikum zdawat na histori¢ sztuki na Uniwersytecie Warszawskim,
jednak nie powiodto mu si¢. Rozpoczat wigc prace w Warszawskiej Drukarni Akcydensowe;j,
w zecerni zakladu typograficznego. Od poczatku znacznie bardziej interesowato go tworzenie
publikacji jako catosci. Wspomina, ze wsrod instrukcji technicznych, powylepianych makiet
poszczegolnych stronmic, korekt, budowania otowianych kolumn z odsktadanych juz tekstow,
chemigraficznych cynkowych ilustracji oraz materiatu justunkowego, czut si¢ jak ryba w wo-
dzie?. Chociaz studiowat zaréwno w Warszawie jak i we Wroctawiu, nigdy studiéw nie skon-
czyl, do czego otwarcie si¢ przyznaje. Od systematycznej nauki i akademickiego zycia wolat
rozpocza¢ konkretng prace w zawodzie. Studia jednak pozwolity mu poznaé¢ osoby, ktore
W pdzniejszym czasie miaty znaczny wptyw na jego indywidualng edukacje.

W latach 70. trafit do Panstwowego Instytutu Wydawniczego, w ktorym zostat kierow-
nikiem redakcji technicznej, za$ za sprawg Jolanty Bargcz zaczeta si¢ jego przygoda z projek-
towaniem. To wilasnie ona zlecita Andrzejowi Tomaszewskiemu zaprojektowanie pierwszych
ksigzek od poczatku do konca. Miat tam réwniez okazj¢ wspotpracowac z takimi osobami jak
Janusz Stanny, Leon Urbanski, Marian Bizan czy Antonina Jelicz, jak i wieloma innymi grafi-
kami 1 redaktorami. To wla$nie im zawdzigcza swojg wiedz¢ i zdobyte umiejetnosci.

W latach 90. zatozyt wtasne wydawnictwo Pro Libris. Przy pomocy finansowej swojego
ojca udato mu si¢ wyda¢ ksigzke dla dzieci Sekrety Stéw?®, napisang przez siostre Tomaszew-
skiego i jej przyjaciela. Ksigzka ta byta niezwykle popularna w latach 80., jednak przedsiewzie-
cie wydawnicze okazato sie wielkg klapg, o ktorej przyczynach diugo by mowic¢®’. Kolejng ini-
cjatywa bylo publikowanie kwartalnika ,,ProTypo”, ktory byt kontynuacja wydawanej przez
Romana Tomaszewskiego ,,Litery” w latach 70., jednak ukazato si¢ wydac tylko pig¢ numerow
ze wzgledu na zbyt malg ilo$¢ prenumeratorow. W 1992 r. zorganizowane zostaty powigzane
z wydawnictwem platne warsztaty typograficzne (odbyty si¢ dwukrotnie w Instytucie Wzor-
nictwa Przemystowego), jednak i to nie pomogto. Niewielkie zainteresowanie ta tematyka wy-
nikato przede wszystkim z niskiej kultury typograficznej w latach 90. ubieglego wieku. Rozwj
technologiczny, a takze zniesienie cenzury w Polsce w roku 1989 sprawily, ze liczyla si¢ przede
wszystkim ilo$¢ (o wartosci ksiagzki $wiadczyla liczba sprzedanych egzemplarzy, a wigc naj-
wazniejsza byla wielko$¢ naktadu), a nie jako$ ksiazek, wiec typograficzne zagadnienia znala-
zty si¢ na drugim planie. Ponadto, pojawit si¢ tatwiejszy dostep do literatury zagranicznej, ktora

wydawana byla szybko, zeby nadrobi¢ zalegtosci poprzednich lat, a wyglad publikacji nie miat

% |bidem
% Pierwsze wydanie: Z. Olkiewicz, H. Tomaszewska, Sekrety Stow, Warszawa 1985
2T R.S. Swiatek, Rozmowa z Andrzejem Tomaszewskim. Spotkanie pierwsze...



przy tym wiekszego znaczenia. Andrzej Tomaszewski w jednym z wywiadow wspomina:
(...)musiatem zrezygnowac z ProTypo. Przekonatem si¢ — biznesmenem nie zostane. Zlikwido-
watem firme i rozgoryczony, poszedlem do normalnej, etatowej pracy. 1992 byt tez rokiem
$mierci mego ojca. Nie miatem juz dla kogo sie starac¢®®.

Roman Tomaszewski miat ogromny wplyw na drogg zawodowa Andrzeja Tomaszew-
skiego, warto wigc o nim wspomnieé. To wlasnie ojciec wpoit synowi mitos¢ do ksigzki jako
takiej, przekazal pasj¢ do jej tworzenia. Byt nie tylko wsparciem, lecz takze znakomitym zro-
dltem informacji ze wzgledu na swoja rozlegly wiedze typograficzng. Nie mozna oczywiscie
poming¢ faktu, ze podazanie za ojcem, przynajmniej na poczatku kariery zawodowej, znacznie
utatwito Andrzejowi Tomaszewskiemu start. Juz w dziecinstwie pomagat w pracach nad ,,Po-
ligrafika”, jego zadaniem byto wycinanie nozyczkami sktadu z odbitek szpaltowych tak, aby
obcigé marginesy nie naruszajgc wydrukowanego tekstu®, a nastgpnie dawanie gotowych do
wklejenia powycinanych szpalt, odpowiednio ponumerowanych i posegregowanych wedlug
szerokosci sktadu®.

Nie znaczy to jednak, ze Andrzej Tomaszewski poszedt doktadnie w $lady swojego
ojca. Kazdy z nich miat sw@j obszar zainteresowan. Roman Tomaszewski zajmowat si¢ krytyka
typografii, ksztalttowaniem jej, nauczaniem i tworzeniem idei, ktora pozniej realizowat m.in. na
ASP w Warszawie czy w Osrodku Pism Drukarskich. Byt rowniez znakomitym publicysta (ok.
440 pozycji bibliograficznych). Andrzej Tomaszewski jest zas przede wszystkim projektantem
ksigzek, a takze redaktorem, edytorem, i popularyzatorem wiedzy edytorskiej. Nie ukrywa jed-
nak, ze zytke publicystyczng odziedziczyt po ojcu. Niejednokrotnie tez z nim wspotpracowat.
Warto wspomnie¢ chociazby Leksykon pism drukarskich, ktory obaj zapoczatkowali, a dokon-
czyl juz sam Andrzej Tomaszewski. W wyniku wspdlpracy ojca i syna powstata rowniez kla-
syfikacja ART — Andrzeja i Romana Tomaszewskich — pism drukarskich tacinskiego alfabetu,
oparta na analizie ksztattow graficznych liter. Klasyfikacja ta pozwala podzieli¢ tacinskie pisma
drukarskie na cztery klasy: antykwy, pisma gotyckie, pisanki i ksenotypy. Kazda z klas dzieli sie
na dwie grupy: pisma dwuelementowe i pisma linearne (jednoelementowe). Wsrod ksenotypow

wystepuje tez grupa pism plaszczyznowych. Kazda grupa dzieli si¢ na dwie podgrupy: pisma

28 |bidem

2 A, Tomaszewski, Zapiski ksigzkoroba, Warszawa 2006, s. 7

30 Ibidem

31 R.S. Swigtek, Rozmowa z Andrzejem Tomaszewskim. Spotkanie pierwsze. ..
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proste i pisma pochyte. W klasie, grupie i podgrupie, mogq istnie¢ pisma szeryfowe lub bezsze-
ryfowe. W kazdej podgrupie przeprowadzi¢ mozna dalszy podziatl ze wzgledu na historyczny
styl pisma32.

Wsparcie znanego w srodowisku typograficznym ojca, pomoglo rozpocza¢ Tomaszew-
skiemu prac¢ na wilasne, w tym przypadku nie nazwisko, a imi¢. Dbalo$¢ o szczegoty
we wszystkich projektach réwniez jest zastuga Romana Tomaszewskiego, ktéry od samego po-
czatku zwracal na to uwage. Poza tym Andrzej od zawsze interesowal si¢ historig drukarstwa
(szczegoblnie polskiego), podobnie jak historig ksigzki od czasow najdawniejszych. Bibliologia,
ktora studiowat zarowno w Warszawie, jak i we Wroctawiu, jeszcze mocniej pogiebita jego
zainteresowania, co z kolei pomogto pézniej w budowaniu warsztatu projektanta ksigzki®®.
Dzigki temu do dzisiaj odnajduje wiele inspiracji w wygladzie ksigzki dawnej. Sam Tomaszew-
ski natomiast uwaza, ze studiowanie historii jest doskonalym sposobem znalezienia si¢

we wspdlczesnosci®h.

32 A. Tomaszewski, Leksykon pism drukarskich, Warszawa 1996, s. 132

33 1. Janowska-Wozniak, Posrdd grzecznych i niegrzecznych projektéw..., s. 5
% Ibidem
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Rozdzial I1. Definicja typografii wedlug Andrzeja Tomaszewskiego

Wedlug Andrzeja Tomaszewskiego typografia t0 sztuka uzytkowa majgca za zadanie
graficzng interpretacje drukowanej informacji, a wiec uksztattowanie i uktad elementow gra-
ficznych catej publikacji. Typografia operuje dosc¢ szerokq gamg srodkow wyrazu, do ktorych
nalezq: kroj i wielkos¢ pisma, ptaszczyzna zadrukowana i wolna od druku, kolor oraz roznego
rodzaju ornamenty lub zwigzane z tekstem ilustracje. Do typografii nalezy rowniez wybor metod
drukowania oraz materialow, gléwnie papieru®®. Definicja ta jest bardzo szeroka i nowatorska
(mimo tego, ze powstata juz 20 lat temu), odpowiadajaca dzisiejszemu rozumieniu typografii.
Wyrdznia si¢ zwlaszcza w poréwnaniu do innych definicji, jakie byty przyjete za wyznaczniki
w tamtym czasie. W Encyklopedii Wiedzy o Ksigzce widnieje bowiem zapis, ze typografia jest
wykonywaniem drukéw metodq druku wypuktego®, ale takze rodzajem zdobienia druku,
ksigzki, czasop. itd., a wigc czynnoscig artystyczng zwigzang z wykonaniem drukow. (...) Do T.
nalezy takze pismo drukarskie (typograficzne)®’. Podstawowa réznica miedzy przytoczonymi
definicjami jest umiejscowienie roli typografii w powstawaniu ksigzki. Tomaszewski wskazuje
na charakter uzytkowy i nieroztacznos¢ migdzy typografia a tekstem, EWoK za$ skupia si¢ je-
dynie na artystycznym aspekcie, przypisujac jej funkcje zdobnicza, nie przyktadajac uwagi do
jej powiazania z warstwa tekstowa. Definicja Tomaszewskiego jest takze o wiele bardziej roz-
budowana 1 szczegotowa. Podkreslenie faktu, iz typografia jest graficzng interpretacja infor-
macji wskazuje jednoczesnie, ze podstawowym zatozeniem projektowania ksiazek jest to, ze
ksigzka ma przede wszystkim stuzy¢ czytelnikowi. Czynnos$¢ czytania mozna podzieli¢ na dwa,
zalezne od siebie 1 wynikajgce z wzajemnego uzupetniania si¢ poziomy. Pierwszym jest etap
rozpoznawania znakoéw, drugim natomiast odbior zawartej w tych znakach tresci. Typograf
wigc, jako osoba scalajgca obie te funkcje w swojej pracy, powinien zawsze mysle¢ o czytel-
niku. Typograf musi takze zdawac sobie sprawe ze stuzebnosci swojej pracy i rezygnowac z
efektywnych pomystow artystycznych® wtedy, jesli mogltyby one wplyna¢ negatywnie na czy-
telnos¢ publikacji 1 przeszkodzi¢ w odbiorze jednego z dwoch lub obu poziomoéw sktadajacych
si¢ na czytelnos¢ tekstu. Jak mowi sam Tomaszewski, zadanie typografa lezy w obszarze me-
takomunikacji, polega na informowaniu o informacji®®, czyli jego obowiazek to nie tylko dba-

nie o estetyke druku. Musi mie¢ §wiadomos¢, ze bardzo czesto od podjetych przez niego decyz;ji

3 A. Tomaszewski, Leksykon pism..., s. 232
3% Encyklopedia wiedzy o ksigzce..., s. 2389
37 1bidem

38 M. Pest, ,, ...jestes kwitngcg grq rozumu, jestes ruchem kréla szachowego myslenia” ..., s. 123
% Ibidem
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zalezy sposob, w jaki czytelnik bedzie odbierat zapisang wczesniej informacje. Oczywiscie
poza ciaglym pami¢taniu o odbiorcy tekstu, ograniczeniem dla typografa jest takze technologia
istniejgca w danym momencie, dost¢p do niej i naklad finansowy, z jakiego dane mu bedzie
korzystac.

Podobnie jak ojciec, Andrzej Tomaszewski takze wyznaczyt kilka przykazan projekto-
wania typograficznego?’. Sa to: obowigzek gruntownego zapoznania sie ze strukturq tekstu
(roztozenie akcentow tekstowych, rozwazenie struktury tytutow, przemyslenie uktadu formuf)
| przypisow, precyzyjne okreslenie dla danego tomu warunkow poligraficznych (mozliwosci
drukarni, rodzaj papieru, koszty)*'. Zaznaczyt, ze to typograf stuzy tekstowi, nie na odwrot,
a dla stworzenia ksigzki dobrej i funkcjonalnej ma on obowigzek zrezygnhowac z jakiejs czesci
twérczego »ja «*2. Najgorszym wiec bledem, jaki typograf moze popehié, jest ztozenie tekstu
W sposob nieczytelny, wptywajacy negatywnie na czytelnika, a zwlaszcza, co podkresla Toma-
szewski, na jego zmyst wzroku. Na temat czytelnosci krojow pism i ukladow typograficznych
sq prowadzone badania. Jedni o tym wiedzq i stosujg, inni nie®>. Dotyczy to zar6wno wydaw-
cow ksiazek, jak i 0sob je sktadajgcych — coraz wigksza liczna 0os6b widzi zaistniaty problem,
préobujac mu przeciwdziata¢ i uswiadamia¢ spoteczenstwo o wadze odpowiednio ztozonego
tekstu. Wskazuja na to zar6wno organizowane szkolenia i wyktady, jak i powigkszajaca sig
oferta na Akademiach Sztuk Pigknych i uniwersytetach w Polsce, ktore uruchamiajg specjalne
kierunki, skupiajace si¢ na ksigzce, typografii 1 wydawnictwach jako takich, ksztalcagc nowe
pokolenie specjalistow.

Podobnie jak w kazdej dziedzinie, rowniez w typografii pojawia si¢ takie pojecie jak
etyka zawodowa, a dotyczy ona przede wszystkim dwoch zakreséw oddzialywania i relacji
miedzyludzkich. Pierwsze z nich obejmujg porozumienie miedzy typografem a autorem-na-
dawcq opracowywanego komunikatu®. Podjecie si¢ opracowania dowolnego tekstu wymaga
od typografa dokladnego poznania oczekiwan autora wobec koncowego efektu i dazenia do
wykonania ich wedtug podanych wytycznych. Nie oznacza to, ze typograf nie moze przekazy-
wac wlasnej wizji czy koncepcji, jednak forsowanie na sit¢ wlasnego pomystu zazwyczaj nie

przynosi dobrego rezultatu. Drugie za$ odnoszg si¢ do relacji pomiedzy typografem a odbiorcq

40'W roku 1961 Roman Tomaszewski stworzyt liste wytycznych dobrej ksigzki.

4 A. Chamera-Nowak, Roman i Andrzej Tomaszewski w niewoli ksigzek..., s. 230
“2 lbidem

43 K. Frotow, Nie §ciemniam..., S. 8

# R.S. Swigtek, Rozmowa z Andrzejem Tomaszewskim. Spotkanie #rzecie...
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komunikatu, czyli czytelnikiem tresci®®. Oprocz wspomnianego wczesniej dbania o przejrzy-
sto$¢ 1 dobrania odpowiedniej formy ulatwiajacej przyswajanie informacji, typograf powinien
zwroci¢ uwage na jeszcze jeden aspekt swojej pracy, a mianowicie opracowywanie tresci fat-
szywych lub wgtpliwych moralnie, uczestnictwo w oszustwach politycznych czy marketingowym
czy antyedukacja estetyczna®®. Od indywidualnego podejscia zalezy podjecie sie takiego zlece-

nia, jednak zaden z projektantow nie powinien czu¢ si¢ wolny od podejmowania takich decyzji.

4 |bidem
46 |bidem
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Rozdzial I11. Projektowanie w teorii

Na przestrzeni lat wyglad ksigzki, a takze jej funkcja, zmienialy si¢ w zaleznosci od
epoki, stylu panujacego aktualnie w sztuce, a takze miejsca, jakie ksigzka zajmowata w $wia-
domosci cztowieka. W okresie tworzenia ksiag rekopismiennych sredniowieczni zakonnicy
przepisujqcy ksiegi w klasztornych skryptoriach traktowali ksigzke jako dzieto sztuki. Starali
sig —na chwate Bozq — jak najpigkniej napisac i ozdobic kodeks. Nie poswiecali oni swej uwagi
sprawom dotyczgcym komunikatywnosci przekazu®'. Czytelno$¢ stawiana byta na dalszym
miejscu i to nie ona decydowata o ostatecznym wygladzie ksigzki. Dlatego tez poczatki ery
drukarstwa, ktére pozwolito na masowg produkcje ksigzek, korzystaty ze sposoboéw stosowa-
nych podczas recznego przepisywania wolumindw, wzorujac si¢ na ich wygladzie i uktadzie,
zawierajagc charakterystyczne dla rekopiséw elementy wytworzone jednakze za pomoca ma-
szyn drukarskich. W rezultacie czyta si¢ Biblie Gutenberga z trudnoscig podobnie, jak ksigegi
rekopismienne®, gtownie ze wzgledu na che¢ doktadnego odwzorowania rekopisow.

Mimo tego, ze typografia dos$¢ szybko odlaczyta si¢ od takiej estetyki, to przez wiele lat
nie zmieniata si¢ prawie wcale, ze wzgledu na brak rozwoju w technice produkcji i powielania
tekstow. Ograniczenia techniczne wyznaczaty granice typografii.

W typografii renesansowej dominowata jasnos¢ i prostota, a dgzenie do harmonii wid-
niato zar6wno w catym uktadzie, jak 1 w ksztalcie 1 proporcjach uzywanych liter. Probowano
W nich nawigzywa¢ do antycznych inskrypcji epigraficznych i kodeksowych®. llustracje i orna-
menty powstawaty natomiast za pomocg drzeworytu. Kolejna epoka, barok, przyniosta zupetnie
inny kanon estetyczny, a jej gldwnym wyrdznikiem stata si¢ dynamiczna forma. W liternictwie
wyksztalcit sie nowy rodzaj antykwy o pogtebionym swiatlocieniu®. Ekspresyjne ilustracje jak
1 ornamenty zdobigce tekst wykonywane byly technika drzeworytowa, rownie popularny stawat
si¢ takze miedzioryt. Klasycystyczna typografia powrdcita do prostoty i harmonii, nadajgc jed-
nak drukom forme oschlq i chtodng®. Wazna stala si¢ symetria stosowanych czcionek, czesto
rezygnowano wigc z nadmiernej ilosci elementéw zdobniczych czy nawet ilustracji gdyz zabu-

rzaly one oczekiwany porzadek. W wieku XIX znéw odrzucono porzadek, nadajac prym szcze-

47 A. Tomaszewski, Funkcjonalizm w typografii cz. I, Warszawa 1996, s. 38
“8 Ibidem

49 A. Tomaszewski, Leksykon pism..., s. 233

%0 Ibidem

°1 Ibidem
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gblnej manierze, bedgcej eklektyczng mieszaning liter i ozdob w najrozniejszych stylach, stoso-
wanych chaotycznie i bez umiaru®2. Liternictwo natomiast charakteryzowato sic wtedy bardzo
zdobnymi, wymyslnymi krojami pism. Wiek XIX nazywa si¢ powrotem do typografii arty-
stycznej z czasOw rekopisOw sredniowiecznych.

Jednak w pierwszej polowie wieku XX powstat nurt trwajacy az po dzien dzisiejszy,
ktadacy nacisk na polaczenie tresci, formy i funkcjonalnosci tekstu w celu uzyskania jednoli-
tosci, wykorzystujac do tego wszystkie mozliwe technologie i nowoczesne rozwigzania. Typo-
grafowie z tego kregu (...) powracajgc do prostej geometrii pism drukarskich i ich uktadow,
dqzyli do polgczenia technicznych i estetycznych aspektow kazdego druku.>

1. Roznice pomiedzy skladem recznym i komputerowym

Andrzej Tomaszewski ma bardzo duze doswiadczenie zwigzane z ksigzka i etapami jej
powstawania, poniewaz jego dziatalno$¢ zawodowa przypadta na czas przetomu i rewolucji w
drukarstwie i projektowaniu. W tamtym czasie znikaly i pojawialy si¢ nowe sposoby skladania,
reprodukcji, sporzqdzania form drukowych. Powstawaly wczesniej nieznane profesje zwigzane
z drukarstwem, przygotowaniem do druku oraz technikq wydawniczg. Wiedze zwiazana z ty-
pografia czy poligrafia zdobywal sktadajac ksiazki za pomoca sktadu recznego, czyli przy uzy-
ciu gotowych, odlanych wczesniej czcionek. Dlatego, kiedy wraz z rozwojem drukarstwa po-
jawit sie sktad komputerowy, od razu wiedzial, co chce uzyska¢ nowymi narzedziami. Nikt nie
musiatl mu ttumaczy¢, czym jest raster, zalewka, triada, Zywa pagina albo szewc lub bekart, czy
tez gatunki papieru™. Nie byt to koniec jego edukacji zawodowej, jednak posiadat juz mocne
podstawy, dajace mu przewage nad pozostalymi, uczacymi si¢ dopiero zawodu typografa W
jednej z rozmoéw z Rafatem Swigtkiem® wymienit gtéwne réznice pomigdzy sktadem recznym
a komputerowym, wskazujac na sktad komputerowy jako ten zdecydowanie tatwiejszy i szyb-
szy. Wynika to gtownie z tego wzgledu, Ze metalowe czcionki narzucaly wiele ograniczen w
swojej sztywnej, mato plastycznej formie, a jakakolwiek che¢ zmiany czy ich przesuniecia wig-
zala si¢ z obrobka metalu, pilowaniem lub szlifowaniem, to natomiast powodowato dalsze

opoznienia w drukowaniu. Programy komputerowe sg takze w stanie obliczy¢ automatycznie

52 |bidem

%3 Ibidem

% A. Tomaszewski, Ksigzka jest dzietem zbiorowym..., s. 126

% R.S. Swigtek, Rozmowa z Andrzejem Tomaszewskim. Spotkanie pierwsze. ..

5 Rafat Sylwester Swiatek — poligraf, fotograf, detepowiec, copywriter, redaktor; przeprowadzit trzy wywiady
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szerokos¢ poszczegdlnych elementow, jak kolumny czy tabele, wykonac justowanie catego tek-
stu. Nie jest wigc wymagana precyzja i doktadno$¢ manualna, bez ktorej typografowie w cza-
sach recznego sktadu nie byli w stanie wykonywac¢ dobrze swojej pracy, poniewaz hierowne,
niedoliczone kolumny i ich fragmenty sypaly sie podczas manipulacji oraz drukowania na ma-
szynie®. Uzywanie programéw komputerowych pozwala takze na unikniecie noszenia wielu
kilogramow otowiu (co zdarzalo si¢ np. podczas wykonywania korekty), a takze wdychania
opardéw i1 pytow podczas obrobki metalowych elementow.

W czasach PRLu nawet najlepiej zaprojektowane ksigzki mogly zosta¢ zepsute przez
ograniczone mozliwosci techniczne. Odwrotnie niz dzisiaj — panowat wowczas dyktat drukarn.
Wydawcy, czyli klientowi, robiono laske, ze przyjmowano jego zaméwienia.®® Dzisiejsza rze-
czywisto$¢ catkowicie zmienia sytuacje wydawcy. Zaplecze techniczne drukarn, a takze wypo-
sazenie 1 dostepne materiaty, pozwalajg na korzystanie z ich szerokich mozliwos$ci aby osiggna¢
satysfakcjonujacy efekt koncowy. W wigkszosci przypadkow ksiazki sa drukowane dobrze,
podobnie wyglada sprawa z oprawg. Rozwoj technologiczny sprawit, Ze nie istnieje problem
ksigzek wadliwie wykonanych pod wzgledem poligraficznej jakosci®®. W zwiazku z tym odpo-
wiedzialno$¢ za wyglad i funkcjonalnos¢ ksiazki lezy w procesie jej tworzenia, projektowania,
a nastgpnie przygotowania do druku. Dlatego tez wszystkie elementy techniczne, zwigzane
zZ poligrafig i drukiem, przestaty by¢ wyznacznikiem czy kryterium dobrej ksigzki, ale nadal
oceniana jest zgodnos¢ formy i tresci, podobnie jak funkcja ksigzki 1 jej walory artystyczne.

Jednak obecne ktopoty z ksigzkq — nosnikiem wiedzy i kultury — nie wynikajq z estetycz-
nych i technicznych mankamentow ksigzki jako przedmiotu, ale ze zmian technologicznych
W otaczajgcej nas przestrzeni informacyjnej (...). Obok ksigzek oraz innych powszechnych i na-
ukowych publikacji drukowanych coraz czesciejf mamy do czynienia z zapisem tresci (tekstowej,
obrazowej czy dzwiekowej) w postaci pliku komputerowego®. Wspétczesna technologia po-
zwolita na znaczny rozwoj typograficzny ksigzki, tworzenia uktadow i projektowania jej wy-
gladu. Jednakze pojawiajg si¢ takze pewne problemy, zwigzane z roznorodnoscig stosowanych
wersji oprogramowania i sposobu zapisu gotowych plikow, a takze mnogiej ilosci formatow

i kodowania.

57 R.S. Swigtek, Rozmowa z Andrzejem Tomaszewskim. Spotkanie pierwsze. ..
8 A. Tomaszewski, Ksigzka jest dzietem zbiorowym..., s. 126

% Ibidem, s. 127

80 Ibidem

17



Typografia zyskata bardzo rozlegte pole do dziatania, przy czym stosowane do tej pory
rozwigzania w tekstach drukowanych majg swoje odniesienie rowniez podczas tworzenia e-bo-
okow i tekstow elektronicznych, a zasady dobrego sktadu nie r6znig si¢ od siebie tak bardzo w
obu tych przypadkach. Jednak, o ile w przypadku druku, tekst mial jedna, statg forme, tak forma
zapisu elektronicznego przynosi wiele probleméw, nad rozwigzaniem ktorych obecnie trzeba
pracowac. Tomaszewski moéwi tu chociazby o zachowywaniu si¢ tresci w czytnikach roznego
rodzaju®l. Zastanawia sic takze czy charakterystyczne elementy tekstowe takie jak: formufy
matematyczne, chemiczne symbole czgsteczek pierscieniowych albo wielostopniowe tabele,
bedq poprawnie zachowywac sie na odtwarzaczach roznej szerokosci i na roznych typach ekra-
now? Co z infografikq? Dzisiejsze e-booki w zasadzie jeszcze niczego »nie umiejg« W porow-

naniu z tradycyjng ksigzkq. Trzeba je dopiero »uczy¢«.5?

2. Historia ksiazKki jako inspiracja dla wspolczesnej typografii

Wspotczesni tworcy ksigzek bardzo czesto siggaja do ksigg rekopismiennych, a takze
drukow historycznych w poszukiwaniu inspiracji do stworzenia dobrej typograficznie ksigzki.
Niekiedy biorq pomyst idei kroju pisma albo jego uzycia, innym razem siggajg po ciekawe i wy-
probowane uktady typograficzne®®, rownie czesto jednak zasiegaja koncepcji na mniejsze ele-
menty, np. Ksztalt pojedynczej litery, chcac jak najlepiej dopracowac publikacje¢. Tomaszewski
w swoich artykutach wymienia Kilka najczgséciej powtarzajacych si¢ wspotczesnie zapozyczen
z formy graficznej ksiag rekopi$miennych, a z ktérych on rowniez czgsto korzysta podczas
projektowania swoich publikacji. Elementy te mozna podzieli¢ na dwa dziaty: to, co zwigzane

z pismem, i to, co powiazane jest z formatowaniem catego tekstu.

2.1. Pismo

Jezyk polski nalezy do pism alfabetycznych, a wiec sktada si¢ z liter, czyli znakow gra-
ficznych oznaczajqcych pojedyncze gloski albo fonemy jezyka mowionego®*. Poza literami znaj-
duja si¢ w nim takze cyfry i znaki interpunkcyjne. Polski alfabet jest oparty na repertuarze liter
alfabetu tacinskiego, czesciowo zmienionym przez wprowadzenie znakow diakrytycznych odda-
Jjacych brzmienie glosek jezyka polskiego®. Litery za$ mozna podzieli¢ na majuskuly, czyli li-

tery wielkie, 1 minuskuty, czyli litery tekstowe.

81 M. Pest, ,, ...jestes kwitngcg grq rozumu, jestes ruchem kréla szachowego myslenia”..., s. 122
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Kroj pisma, uzywany podczas sktadu tekstowego, jest charakterystycznym ksztaltem
graficznym znaku, do ktérego zalicza si¢ takie cechy jak styl, proporcje czy uktad i ksztalt
szeryfow. Kroje pisma mogg mie¢ kilka odmian, rdznigcych si¢ zazwyczaj gruboscia elemen-
tow, szeroko$cig znakow lub ich pochyleniem, jednak zawsze zwigzane sg z jednym stylem
literniczym oraz maja wspolne elementy graficzno-strukturalne.

Wedtug wspomnianej klasyfikacji pism drukarskich ART istniejg cztery podstawowe
klasy pisma: antykwy (wspdlczes$nie uzywane najczesciej, takze najbardziej rozbudowane), pi-
sma gotyckie (najstarszy rodzaj pism drukarskich), pisaki (pismo drukarskie nasladujace pismo
odreczne) 1 ksenotypy (hybrydy, tacza w sobie cechy graficzne pism réznych typow). Te za$
mozna podzieli¢ na dwie grupy: pisma jednoelementowe (zbudowane z kresek o jednakowej
grubosci) i dwuelementowe (zbudowane z kresek cieniowanych). Nastgpnie wyrdznione zo-
staty dwie odmiany: pisma proste i pochyte.

Za komfort czytania odpowiedzialny jest wybor odpowiedniego kroju pisma, dopaso-
wanego do charakteru publikacji. Tomaszewski uwaza, ze W zaleznosci od charakteru sktadu,
czyli jego cech zwigzanych z przeznaczeniem lub uksztattowaniem typograficznym, nalezy uzy-
waé odpowiednich krojow pism®®. W zwigzku z tym wyrézniono kilka konkretnych typow
sktadu: solut (tekstowy gtadki, dzietowy), gazetowy, akcydensowy, tabelaryczny itd. Pisma
dzielowe uzywane sg do sktadania tekstu ciaglego, zazwyczaj w ksigzkach. Sa one czytelne,
nie posiadajg ozdobnikow, ktore jedynie zaburzatyby obraz tekstu w tak dtugiej formie. Poza
dobraniem odpowiedniego fontu, wazny jest takze stopien pisma, dopasowany do odbiorcy (np.
jego wieku), tematyki i szerokosci famu, aby cato$¢ tworzyta wspolng forme.

Chociaz tendencja do kopiowania krojéw pism pojawila si¢ juz na poczatku ery drukar-
stwa, kiedy to graficznym wzorem do nasladowania byto pismo odreczne, to dopiero wiek XX
zapoczatkowat pierwsze rekonstrukcje historycznych krojéw pism w oparciu o studia histo-
ryczne, skrupulatne analizy form graficznych®’. Ich koricowe projekty-rysunki dostosowywano
do technicznych i technologicznych wymogéw wspédlczesnych nosnikéw pism®. Korzystano
wigc zardwno z czcionek, jak 1 matryc czy, w pdzniejszym czasie, fotomatryc. Za inicjatora
takiego dzialania uwaza sie Williama Morrisa®®, projektanta pisma Golden Type, powstatego

w roku 1890, wzorowanego na antykwie renesansowej. Niedtugo p6zniej, zacheceni dziataniem

% A. Tomaszewski, Architektura ksigzki..., s. 31

87 A. Tomaszewski, Historyczne kroje pism drukarskich a fonty komputerowe, ,,Roczniki biblioteczne” R. 47,
2002, s. 255

% lbidem s. 255

8 William Morris (1834-96) — angielski pisarz, malarz i grafik, zatozyciel ruchu artystycznego Art. and craft So-
ciety, ktory potozyt duze zashugi dla odnowy typografii w konicu XIX wieku. [W:] A. Tomaszewski, Leksykon
pism..., s. 154
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Morrisa i1 popularno$cia jego kroju, na historycznych modelach pisma wzorowac¢ zaczely sie
najbardziej znane odlewnie czcionek w Europie. Podobnie postgpity fabryki produkujgce ma-
tryce monotypowe i linotypowe, nie chcac pozostawac w tyle za swoimi konkurentami. W jed-
nym i drugim przypadku posiadali oni wtasng pracowni¢ lub zamiennie korzystali z pomocy
liternikow. Najczesciej siegano do typografii renesansowej, barokowej, klasycystycznej, a takze
pézniejszego dorobku stynnych giserni’®. Mimo wzorowania si¢ na dawnych krojach pism i
checi zachowania graficznej formy 1 wszystkich elementéw oryginatu, to w zaleznosci od au-
tora-liternika, ktoéry zajmowat si¢ jego kopiowaniem, poszczegolne kopie roznity si¢ od siebie
nieznacznie, drobnymi szczegdtami, wynikajgcymi najczesciej z indywidualnego charakteru
liternika i sposobu jego pracy, a takze zastosowanej technologii.

Bardzo duze zastugi w probie zapisu, a takze przywrdcenia bogactwa typograficznego
poprzednich lat, mial Stanley Morison’?, autor Times New Roman — niemal najpopularniejszej
czcionki, a pdzniej fontu, na catym $wiecie. Dzigki jego staraniom firma Monotype przywrocita
drukarzom kilkanascie pism istotnych dla historii typografii.”?> Réwnie duzy wptyw na proces
odtwarzania pism drukarskich miato stowarzyszenie ATypi (Association Typographique Inter-
nationale)”, a organizowane przez nich spotkania i konferencje, ktore odbywaty sie w wielu
r6znych krajach, prowadzily do wymiany do§wiadczen, pozwalajac na rozwigzywanie zaistnia-
tych probleméw w wiekszym gronie specjalistow. Dawato to rowniez mozliwos¢ omoéwienia
kwestii prawnych, zwigzanych z kopiowaniem dawnych krojow pism drukarskich, poniewaz
kroje pism drukarskich od lat sq przedmiotem ochrony prawnej jako dziela autorskie i to nie-
zaleznie od tego, czy znajdujq sie na otowianych czcionkach, fotomatrycach, fontach kompute-
rowych czy jakikolwiek innym nosniku™. Niektore firmy jednak, chcac zaoszczedzié na zaku-
pywanych patentach i prawach autorskich, zajmowaly si¢ przerysowywaniem znanych krojow,
poddawaniem ich modyfikacji graficznej lub technicznej, a w efekcie konhcowym zmianie na-
zwy, by nie wigzata si¢ w zaden sposdb z nazwg oryginalnego kroju. Spowodowato to wpro-
wadzenie niezbyt dobrej jakosci zarowno w Europie jak 1 Ameryce, a z perspektywy tworcow
i badaczy chaos w istotnym dla porozumienia nazewnictwie’.

Polskie proby rekonstrukcji krojow pism mialy miejsce gtownie w srodowisku GUST

(polska Grupa Uzytkownikéw Systemu TEX). Pierwsza z nich, Antykwa Torunska, po raz

0 A. Tomaszewski, Historyczne kroje pism ..., S. 256

1 Stanley Morison (ur. 6.05.1889, zm. 11.10.1967) — angielski typograf, projektant kroju Times New Roman.
2 A. Tomaszewski, Historyczne kroje pism..., s. 257

8 Migdzynarodowe Stowarzyszenie Typograficzne zatozone w roku 1957 z inicjatywy Charlesa Peignota.

4 A. Tomaszewski, Historyczne kroje pism..., s. 262

® 1bidem
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pierwszy zostata odlana w roku 1960, natomiast Zygfryd Gardzielewski’® pierwsza jej wersje
elektroniczng stworzyl w 1996 roku, a w roku 2005 zakonczyt prace nad jej ostateczng wersja.
O wiele powazniejszq probg (...) byla praca Bogustawa Jackowskiego, Janusza Nowackiego
i Piotra Strzelczyka'’ zmierzajgca do stworzenia fontéw ze znang Antykwg Péttawskiego.”® Po-
wodem tego byt fakt, ze nie zostaly zachowane projekty graficzne owej czcionki, wigc digita-
lizacja polegala na opieraniu si¢ o istniejace juz odbitki drukarskie zawierajace owa czcionkg.
Wymagato to wiele pracy, zwlaszcza proby ustalenia oryginalnego ksztattu i formy poszcze-
gblnych znakow 1 liter. Jednak ich metoda pozwolita na opracowanie narzedzia, pomocnego
fachowcom zaréwno podczas kopiowania istniejagcych fontow, jak i tworzenia nowych.

Tomaszewski uwazal wtedy, ze polskie tradycyjne pisma drukarskie nie sg uzywane
tylko i wylacznie dlatego, poniewaz nikt nie postarat si¢ o stworzenie z nich postaci elektro-
nicznej, tak, aby mogly zosta¢ wykorzystywane w programach komputerowych do sktadu tek-
stu. Zaznacza takze, ze wiele elementow pochodzacych z ksigzki rgkopismiennej w czasach
sktadu metalowego bylo stosowanych rzadko, poniewaz metalowe elementy, ich byty sporym
utrudnieniem. Obecnie jednak stosowanie ich w sktadzie komputerowym nie sprawia technicz-
nych trudnosci.

Najczesciej adaptowanym elementem z typografii ksiag rekopismiennych sa litery al-
ternatywne czyli, wedtug Leksykonu Pism Drukarskich, warianty podstawowych liter danego
kroju pisma. Projektuje si¢ je do roznych celow, np. odmienne majuskuly do stawiania na po-
czqtku tekstu lub nietypowe minuskuly (z cugami) jako litery ostatnie w stowne lub akapicie.
Czasem kilka liter alternatywnych zmienia charakter kroju pisma na bardziej ozdobny. Istniejq
kroje o bardzo rozbudowanym repertuarze liter (...), jednak wigkszos¢ krojow pism nie ma liter
alternatywnych’®. Uzywa si¢ ich w celu zapewnienia jak najlepszej poprawnosci typograficznej
publikacji lub do osiagnigcia wyzszego poziomu estetycznego. Stosowanie ich stato si¢ zdecy-
dowanie tatwiejsze w przypadku fontow komputerowych, opartych na znormalizowanym sys-
temie kodowania znakow, tzw. Unicode. Dzigki temu mozna zastosowac¢ kilka r6znych warian-
tow jednego znaku lub grupy znakow, czyli ligatur, a projektant moze wybra¢ ten, ktéry naj-
bardziej odpowiada mu w danym miejscu sktadanego tekstu, bez zaburzania stylu danego kroju

pisma.

76 Zygfryd Gardzielewski (1914-2001) — polski grafik i typograf, tworca Antykwy Toruniskiej we wspotpracy
zJ. Gruszka

" Bogustaw Jackowski, Janusz Nowacki i Piotr Strzelczyk — Replika elektroniczna Antykwy Pottawskiego
8 A. Tomaszewski, Historyczne kroje pism..., s. 265

® A. Tomaszewski, Leksykon pism..., Warszawa 1996, s.141-142
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Cugi, czyli dekoracyjne przedtuzenia kresek budujgcych litery®, sa elementem charak-
terystycznym liter alternatywnych. Wyrdzni¢ mozemy dwa rodzaje cugdw — jedne z nich sa
staltym, nieodlacznym elementem znaku, drugie za$ stanowig ornamentowe esy-floresy, majac
funkcj¢ ozdobng 1 podobnie jak ornamenty sg stosowane np. na koncu akapitu. Taki sposob
ozdabiania znakéw 1 modyfikowana ich zostal zainspirowany sztukg kaligrafii, drukarze zaczeli
go natomiast stosowac juz w czasach inkunabulow. Tomaszewski pisze, Zze najbardziej charak-
terystyczng literg na poczatku ery drukowania byta duzg litera Q, poniewaz jej forma (...) wy-
raznie wybijata sie w kolumnie tacinskiego tekstu ztozonego antykwqg®. Z tego tez powodu owa
litera stata si¢ obiektem wyjatkowego zainteresowania, a r6zny sposob jej przedstawienia po-
zwala czesto okre$li¢ czas powstania danego tekstu badz miejsce, z ktdrego si¢ wywodzi. Litery
alternatywne stosowane sg rowniez czgsto jako inicjaty [il.3] na poczatku rozdziatu lub akapitu,
zazwyczaj znacznie wigksze od liter podstawowego tekstu, czesto tez z wkomponowanym orna-
mentem lub ilustracjg®.

Rubryki [il. 2, 6, 7, 8] rowniez sg pozostatoscig po tradycyjnej sredniowiecznej ksigzce
rekopi$miennej. W zalezno$ci od zastosowania, pojecie to przybierato rozne znaczenia, a wigc
rubryka nazywano wyraz lub litere wykonang czerwong farbg, w odroznieniu od catosci tekstu
pisanego na czarno®®. Tym sposobem wyrdzniano czesé tekstu, a zwlaszeza tytuliki, incipity,
kolofony®4, a rownie czesto stosowano tez przekreslanie liter czerwong farbg, majgce na celu
oZywienie jednostajnego wyglagdu zapisanych kart®®. Rubryka nazywane byty takze czcionki
0 ksztalcie np. tuku, ktore rozdzielaty poszczegoélne zdania. Ich stosowanie we wspotczesnej
typografii przejawia si¢ nie tylko w krojach pism o charakterze historycznym, lecz takze w kro-
jach nowoczesnych czy awangardowych. Wyglad rubryk przede wszystkim zalezy od projek-
tanta konkretnego kroju pisma 1 od jego wizji zalezy forma, w jakiej pojawia si¢ w publikacji.
W przypadku fontow rubryki pojawiaja si¢ jako znaki nalezgce do standardowego repertuaru.
(...) W edytorach tekstu uzywane sq przez programistow jako znacznik konca akapitu, odwrot-
nie niz w drukarstwie, gdzie sq na poczqtku®. Mimo tego nawigzuja do swojej tradycyjnej

funkcji pochodzacej z ksiag Sredniowiecznych.

80 A. Tomaszewski, Historyczna typografia Zrédtem inspiracji..., S. 226

8 lbidem

82 A. Tomaszewski, Leksykon pism..., Warszawa 1996, s. 142

8 Encyklopedia wiedzy o ksigzce, red. Aleksander Birkenmajer, Wroctaw 1971, s. 2106
8 lbidem

% lbidem, s. 2107

8 A. Tomaszewski, Historyczna typografia zrédtem inspiracji..., s. 228
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Jak pisze Tomaszewski, najwdzieczniejszym obiektem zainteresowan liternikéw sq li-
gatury®’ [il. 4, 5], a przy tym uwaza je za wazny element typografii majqgcy wphyw na czytelnosé
druku®, Ligatura jest to znak graficzny, w ktory zostaly potaczone dwie lub trzy litery, tworzac
zwartg kompozycje. Na przestrzeni lat zestawiane ze sobg byly rézne litery, ktore przybieraty
rozne formy czasem bardzo wyrafinowane, a nawet takie, ktore bytyby dla nas dzisiaj nieroz-
poznawalne bez wiedzy z dziedziny paleografii®®. W niektérych jezykach ligatury pojawiaty sie
jako znaki ortograficzne, niezb¢dne w pismie, jednak wigkszos$¢ projektowana byta gtownie ze
wzgledu na ich estetyczng form¢. Obecnie w liternictwie komputerowym ligatura jest trakto-
wana jako jeden gilf niezaleznie od liczby tworzqcych jq liter®.

Kolejnym adaptowanym elementem jest ornament [il. 1, 4], czyli rodzaj czcionki dajg-
cej W druku odbitke elementu zdobniczego®, ktéry mogt wystepowaé jako pojedynczy ozdob-
nik lub tez jako kompozycja, niekiedy bardzo skomplikowana. Najwigcej ornamentéw czcion-
kowych powstato w wieku XIX, Wtedy tez zaczeto projektowaé ornamenty przeznaczone do
sktadania z konkretnym krojem pisma i stanowigce z nim graficzng jednosc®?. Takze wspotcze-
$nie niektorzy producenci fontéw dotaczaja fonty z ornamentami do powstatych juz krojow
pism.%

W obecnych czasach Andrzej Tomaszewski wyrdznia trzy glowne grupy typografow,
0 nieco odmiennym podejéciu do ornamentu we wspotczesnym uktadzie tekstow. Pierwsza
Z nich, najmniej liczna, uwaza podobnie jak dziewigtnastowieczni typografowie, traktujac or-
nament jako element wskazujacy na estetyke druku, korzystaja wiec z niego czgsto, dopasowu-
jac go do charakteru publikacji. Druga grupa nie traktuje tego rodzaju zdobienia w sposob az
tak entuzjastyczny, twierdzac, ze ornament nie powinien by¢ stosowany zbyt czesto 1 w zbyt
wielu miejscach, przydatny jest natomiast w charakterze przerywnika (umieszczony pomiedzy
rozdziatami lub na koncu ksigzki). Trzecia grupa natomiast znajduje si¢ w opozycji do obu
poprzednich, i to wlasnie z nig zgadza si¢ Tomaszewski, twierdzac, ze rowniez w tym kierunku
zmierza wspolczesna estetyka typograficzna. Przewodzi w niej mysl, wedtug ktorej ornament
nie wnosi niczego wartosciowego do publikacji, a wrecz odwrotnie — zaburza czytelno$¢, roz-

prasza i przeszkadza w odbiorze warstwy informacyjne;j. Jest wigc elementem niepozadanym,

8 1bidem

8 A. Tomaszewski, Funkcjonalizm w typografii cz. V, ,,Poligrafika”, R. 49, 1997, nr 5, s. 46-47
8 A. Tomaszewski, Historyczna typografia zrédtem inspiraciji..., s. 230
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% Ibidem

23


http://sjp.pwn.pl/

z ktorego coraz rzadziej si¢ korzysta. Ponadto, funkcje zdobniczg ornamentu W obecnych cza-
sach przejeta ilustracja, tworzona za pomoca wielu technik komputerowych, w dowolny sposob
modyfikowana wedtug mysli grafika. Na korzys¢ ilustracji dziala takze ciggly rozw6j metod
drukowania i polepszanie si¢ jakosci druku, a co za tym idzie zarowno atrakcyjnos¢ ornamentu,

Jjak i potrzeba jego uzywania spadfy niemal do zera®*.

2.2. Format, kolumny, marginesy

Format ksiazki jest podstawowym parametrem przygotowywanej publikacji. Wpltywa
on zaréwno na funkcjonalno$¢ ksigzki 1 jej aspekty estetyczne. Ma takze znaczenie w technicz-
nym procesie jej produkcji. Istnieje szereg sprawdzonych proporcji, ktore mozna zastosowaé
(...). Nalezg do nich uzywane chetnie od wiekow proporcje: 1:2, 2:3, 3:5, 5:8, 3:4, albo tez
1:4/3.%5 Wigkszos¢ wydawcow pozostaje przy znormalizowanych formatach ksiazek, o nie-
zmiennych proporcjach bokéw wyrazonych za pomoca proporcji boku kwadratu do jego prze-

katnej, czyli a:av/2. Ich zaletg jest przede wszystkim niezmienno$é, co utatwia kalkulacje kosz-
tow czy potrzebnych materiatow do danej publikacji. Za podstawowy arkusz uznano ten o po-
wierzchni niemal doktadnie 10 000 cm? (wymiary 84,1 x 118,9 cm), nadajac mu symbol AO.
Kazdy kolejny powstaje zas poprzez ztozenie podstawowego odpowiednig ilo$¢ razy — Al przy
jednokrotnym, A2 przy dwukrotnym itd. Jednak aby zapobiec takiemu ograniczeniu wszyst-
kich drukowanych publikacji, zostaty takze wprowadzone formaty B i C, w ktorych powierzch-
nia formatu podstawowego jest jednak wigksza niz jeden metr kwadratowy (ich kolejne wa-
rianty rowniez powstaja poprzez ztozenie formatu podstawowego). Do arkuszy nieznormalizo-
wanych, ale dostepnych w drukarniach, nalezy papier o wymiarach 82x104 cm albo 84x108
cm, jednak przygotowywane sg one zwykle w mniejszych ilosciach, ze wzgledu na mniejsza
popularno$é¢ wséroéd wydawcow. %

Przy wyborze formatu warto takze zwrdci¢ uwage na tzw. zloty podzial, zlotg proporcje,
ktora znalazta swoje zastosowanie w projektowaniu typograficznym. Nie nalezy on do forma-
tow ekonomicznych, ze wzgledu na procentowo matg czg$¢ zadrukowanej stronicy (kolumna
spadowa, szerokie marginesy), jednak nalezy do najbardziej czytelnych i przejrzystych ukta-

doéw. Pozwala na ustalenie pasujagcego do strony formatu kolumny, wyznaczenie szerokosci

% A. Tomaszewski, Ornament. To dzisiaj demode?, ,,Poligrafika”, R. 58, 2006, nr 3, s. 74

% A. Tomaszewski, Architektura ksigzki. Dla wydawcow, redaktoréw, poligrafow, grafikow, autoréw, ksiego-
znawcow i bibliofilow, Warszawa 2011, s. 86

% T, Malinowska, L. Syta, Redagowanie techniczne ksigzki, wyd. 11, Warszawa 1981
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marginesOw Czy precyzyjne wskazanie miejsca tekstu na stronie tytutowej. Ztoty podziat wska-
zuje takze, ze kolumna jest proporcjonalnie mniejsza od formatu catej strony, jednak formaty
znormalizowane A, B i C, ktorych stosunek bokoéw wynosi 5:7, odbiegaja od zlotej proporcji,
czyli 5:8, wiec w ich przypadku nie jest mozliwe jej zastosowanie. Dawniej stosowane formaty,
m.in. Octavo (trzykrotnie ztoZony arkusz papieru, ktory tworzy osiem kart i szesnascie stro-
nic®’), powstawaty bezposrednio na podstawie zlotego podziatu, nie byto wiec trudnosci, by od-
powiednio wyznaczy¢é wszystkie elementy znajdujace sie na stronicy.%

Nie oznacza to jednak, ze wszystkie ksigzki musza wyglada¢ tak samo, zachowujac
identyczne ksztatty 1 wielkos$ci. Aby uzyska¢ format niestandardowy nalezy przycia¢ w intro-
ligatorni papier do wybranych wymiarow. Trzeba jednak pamietaé, ze po obcigciu pozostang
skrawki niewykorzystanego papieru, a taki zabieg nie zawsze jest optacalny pod wzgledem
ekonomicznym.

Zawarto$¢ publikacji wielostronicowej zawsze dzielona jest na kolumny, czyli przefa-
many sktad tekstu albo uktad ilustracji odpowiadajgcy jednej stronicy®®. Wyrdznia si¢ kolumne
spuszczong (uzywang najczesciej na poczatku rozdziatu), czyli taka, na ktorej tekst rozpoczyna
si¢ nizej niz na pozostalych stronach, a wielko$¢ opuszczenia jest zalezna od calego uktadu
typograficznego i powinna by¢ stosowana adekwatnie w catej publikacji, oraz kolumne kon-
COW3a, nazywang inaczej szpicowa, czyli przeciwienstwo kolumny spuszczonej, poniewaz znaj-
duje si¢ ona na koncu dziela 1 zazwyczaj jest kolumng niepelng (tekst nie sigga konca danej
strony, powinien jednak by¢ dtuzszy niz 1/6 kolumny).

Podczas czytania niezwykle istotna jest struktura calego tekstu. W przypadku tekstu
ciggltego bardzo wazna jest optyczna, jednolita szaros¢ kolumny. Stowa, umieszczone w taki
wlasnie sposob, uwzgledniajgc powtarzalne, niezbyt duze przerwy miedzywyrazowe i dobrze
dobrang interlini¢, pozwalajg na $ledzenie tekstu w sposob nieprzerwany, bez nadmiernego me-
czenia oczu. Tomaszewski zaznacza, ze badacze czytelnosci uktadow typograficznych stwier-
dzili, Ze np. sklad w chorggiewke (staly odstep miedzywyrazowy i niejustowana prawa krawedz
tekstu) jest przyjazny dla czytajgcego wiasnie dzieki statym odstgpom, najlepiej zblizonym do
tzw. trzecianki'® (% fireta), a jednoczesnie okazalo sie, ze wyréwnanie lub niewyréwnanie pra-

wej krawedzi wiersza zupetnie nie wplywa na czytelnosé*™,

9 T. Malinowska, L. Syta, Redagowanie techniczne..., s. 27

% p, Baines, A. Haslam, Pismo i typografia, Warszawa 2010

9 A. Tomaszewski, Architektura ksigzki..., s. 84

100 Trzecianka — justunek o szerokosci % firetu (ktorego warto$¢ 1 odpowiada aktualnie uzywanemu stopniowi
pisma. Wyrazana jest jako kwadrat o boku rownym danemu stopniowi pisma)

101 R S. Swigtek, Rozmowa z Andrzejem Tomaszewskim. Spotkanie drugie...
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Zdarza si¢ jednak czasem, ze podjete decyzje odnoscie wygladu kolumny sg wyborem
mniejszego zta, dla zachowania czystosci tekstu. Odejscie od ogdlnie przyjetych zasad powinno
jednak wynikaé¢ z oceny typograficznej danego tekstu i dostosowywania ich do posiadanych
mozliwosci, a nie efektem braku ich znajomosci badz negacji. Odnoszac si¢ do teorii Jana
Tschicholda, Tomaszewski przedstawia swoje rozumienie jego postulatow'%?, wskazujac na
czeste dylematy, na jakie narazony jest typograf podczas swojej pracy. Uwaza on, ze majac do
wyboru dwie niezbyt poprawne decyzje, lepiej zastosowaé tzw. ,,mniejsze zto”. Tak wigc lepiej
podzieli¢ wyraz w niepoprawny sposob, niz pozostawi¢ nienaturalnie rozbity wiersz tekstu,

zamiast wprowadza¢ zmiany w interlinii i jej rytmie, pozostawié bekarta'®® lub szewca®®

, A Wa-
hajac si¢ pomiedzy kolejnym przeniesieniem albo pozostawieniem w tekscie ,,dziur”, lepiej
zastosowa¢ przeniesienie.!?®® Wazne jest jednak, aby przyjete zasady stosowaé konsekwentnie
w catej publikacji.

Trzeba takze réznicowac tekst ciggly od innych jego rodzajow, zwraca¢ uwage na czy-
telno$¢ poszczegdlnych elementéw. Sktad w choragiewke [il. 3] wedlug Tomaszewskiego do-
brze sprawdza si¢ chociazby w bibliografiach i mowi, ze sam stosuje chorggiewke szczegolnie
chetnie w przypisach, bibliografiach i innych tekstach, ktore majq wiele cyfr, skrotow, kropek,
przecinkow. Takie teksty skladane przy zmiennych swiatlach miedzywyrazowych (najczesciej
podczas justowania zbytnio powiekszanych) wyglgdajq wyjgtkowo kiepsko'®®,

Marginesy, czyli odstgp pomigdzy kolumng a krawedzig strony, rowniez wptywaja na
funkcjonalno$¢ catej publikacji. Ich szerokos$¢ 1 proporcje migdzy marginesem zewnetrznym
I wewngtrznym powinny by¢ dobrane do formatu ksigzki i kolumny, a takze reszty uktadu i pro-
jektu typograficznego. W klasycznych, tradycyjnych uktadach ksigzkowych najwezszy jest mar-
gines wewnetrzny, nieco szerszy jest gorny, potem zewnetrzny i najszerszy dolny.*®" Trzeba pa-
migtac, ze oba marginesy wewngtrzne 1acza si¢ wizualnie, wiec nie mozna ustawi¢ im zbyt

duzej szerokosci.

102 W swoim eseju (Tschichold J., Consequences of Tight Typesetting, [w:] The Form Of The Book: Essays On
the Morality of Good Design, Washinfton 1991, s.102-104) stwierdzit, Ze najwazniejsza i nadrz¢dng cechg do-
brego sktadu jest tzw. ciasny sposob sktadania, w ktorym odleglo$ci miedzywyrazowe sg rowne doktadnie %5
firetu, i aby go uzyska¢, dozwolone i czasem konieczne jest niepoprawne przenoszenie wyrazow czy pozosta-
wianie pojedynczych wierszy.

103 Bekart — zargonowe okreslenie na wiersz koncowy lub wiersz przechodzacy na poczatek tamu. Bekarty gra-
ficznie zle wygladajg i sg traktowane jako btad w tamaniu. W: Mrowczyk J., Niewielki stownik typograficzny,
Gdansk, 2008, s. 49

104 Szewc, sierota — zargonowa nazwa pierwszego znaku akapitu pozostawionego na koficu famu. Szewc brzydko
wyglada i w czg$ci literatury jest traktowany jako btad w tamaniu. W: Mrowczyk J., Niewielki sfownik..., s. 105
105 R S. Swigtek, Rozmowa z Andrzejem Tomaszewskim. Spotkanie drugie...

106 M. Pest, ,, ...jestes kwitngcg grq rozumu...”, s. 127

107 A, Tomaszewski, Architektura ksigzki..., s. 87
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Marginesy zewnetrzne czg¢sto wykorzystywane sg do umieszczania na nich réznych in-
formacji nazywanych marginaliami, czyli kréotkich notek, wlamanych na wysokosci tekstu pod-
stawowego, do ktorego si¢ odnosza, ale ztozone pismem mniejszym od pisma podstawowego.

108 7e wzgledu na bardzo waski tam.

Do ich sktadu uzywa si¢ zazwyczaj choragiewKi

We wspotczesnej typografii powracajg takze zaczerpnigte z tradycyjnych skryptoriow
I drukarn cale uktady tekstu, m.in. przypisy jako marginalia czy tez wypracowane latami prak-
tyki proporcje kart, kolumn, margineséw oraz inne elementy kompozycjit®®. Najbardziej cha-
rakterystycznym uktadem jest modus modernus [il. 5, 6], czyli taki uktad tekstu, gdzie tekst
podstawowy otoczony jest (z dwoch, trzech lub nawet wszystkich stron) przez ttumaczenia,
komentarze czy odnosniki, ztozone mniejszym krojem pisma niz tekst gtowny. Jest to uktad
dobry dla odbiorcy, poniewaz nie zatraca swojej czytelnosci, pozwalajac takze na swobodny
odbidr tekstu dzigki temu, ze czytelnik nie jest zmuszony szuka¢ odniesien czy thumaczen na
innych stronach publikaciji.

Elementow, ktore z dawnych ksigzek czerpig wspotczesni typografowie jest wigcej, jed-
nak wyzej wymienione uzywane sg najczgsciej, a takze najczesciej si¢ pojawiajag w obecnych
ksigzkach. Bogactwo historycznego drukarstwa i typografii to nieoceniona inspiracja, a dopet-
niona technologia i mozliwo$ciami nowych programéw, pozwala na coraz lepsze ksztattowanie
typograficzne tekstu. Najtrafniej podsumowuje to mysl Tomaszewskiego: dobrze jest wigc

przyjrzec sie, jak robili to nasi antenaci, i skorzystaé z ich doswiadczenia*™®.

108 Chorggiewka, uklad choragiewkowy — uklad typograficzny, w ktorym wiersze sg wyrownane do prawej lub
lewej strony tamu. W: Mrowczyk J., Niewielki stownik..., s. 109

109 A, Tomaszewski, Historyczna typografia Zrédtem inspiracji..., S. 233

110 A, Tomaszewski, Historyczna typografia Zrédtem inspiracji..., s. 235
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Rozdzial IV. Projektowanie w praktyce

Andrzej Tomaszewski najchetniej projektuje ksigzki, ktorych tres¢ odpowiada jego za-
interesowaniom, glownie szeroko pojetej humanistyce, np. edycje historyczne czy powigzane
z dziedzing kulturoznawstwa, poniewaz wowczas wyczuwa ich ducha i wie np., jakq czcionkq

Je ztozyé, jaki zastosowa¢ uktad typograficzny'

. Mowi takze wprost, ze wzory matematyczne,
tabele czy wykresy nie nalezg do elementow, ktore najbardziej lubi sktadaé, poniewaz byty jego
koszmarem jeszcze w czasach otowianego zecerstwa. Wie jednak, Ze trzeba si¢ ich skladania
nauczy¢'?. Dodaje takze, ze dzicki mocno ugruntowanej pozycji zawodowej, moze decydo-
wac, ktore zlecenia chce wykonywac, a ktére odrzucié¢, nie muszac przyjmowaé wszystkich
propozycji. Jakie zlecenie przyjatby jednak wielka checig? Siedemnastowieczng Sylwe!®S,
Glownie dlatego, ze rekopismienna ksiega jest dla typografa wyzwaniem**,

Nie mozna w jednoznaczny sposob opisac, jak dobrze zaprojektowac ksigzke. Jest to
proces uzalezniony od wiedzy, doswiadczenia a takze wrazliwos$ci estetycznej, ktora moze si¢
r6zni¢ w zaleznosci od projektanta, z ktorym mamy do czynienia. Nie istnieje takze spis zasad,
ktére w kazdym przypadku beda miaty swoje odniesienie i takie samo zastosowanie. Chcac
stworzy¢ poprawny uklad typograficzny, otrzymamy w efekcie poprawng ksiazke, ale nie do-
bra. Dlatego czasem warto kierowac si¢ intuicja i przeczuciem. Swoja pracg¢ Tomaszewski za-
zwyczaj zaczyna w do$¢ podobny sposob. Chociaz poczatkowe decyzje uzaleznione sg od ro-
dzaju publikacji, to jednak pierwszym etapem, a przy tym warunkiem sukcesu, jest zgromadze-
nie jak najwiekszej ilo$ci informacji na jej temat, dzigki czemu od samego poczatku wiadomo,
W jaki sposob postepowacé podczas projektowania danej publikacji. Celem typografii jest zna-
lezienie najodpowiedniejszej formy do przekazania tresci. Mysla przewodnia powinno by¢ po-
jecie symetrii ksiazki, w ktorym osig symetrii jest grzbiet, na ktorym obracajq sie zgodnie karty
i stronice!®®. Czytelnik bowiem widzi zazwyczaj dwie strony, a nie jedng, wazne jest wiec za-

dbanie o ich sp6jnos¢, na co Tomaszewski zwraca uwage w swojej pracy. Spdjnos¢ jednak nie

111 Kuba Frotow, Nie Sciemniam..., S. 8

Y12 M. Pest, ,, ...jestes kwitngcg grq rozumu...”, s. 128

113 Sylwa, silva rerum [tac., ‘las rzeczy’], zbior tekstow:

1) nazwa okres$lajgca zbior tekstow o réznorodnej tematyce i charakterze, pochodzi od poet. zbioru Silvae Sta-
cjusza (I w.);

2) w Polsce stosowana gt. do dawnych szlacheckich ksiag domowych, w ktorych obok wydarzen codziennych
wpisywano takze anegdoty, sentencje, utwory lit., tworzac niekiedy swoiste antologie; przechowywane najcze-
$ciej w postaci rekopi§miennej, zbiory te staty si¢ z czasem zrodlem informacji hist. i odkry¢ tekstologicznych.
(http://encyklopedia.pwn.pl/haslo/sylwa;4010132.html)

14 R.S. Swigtek, Rozmowa z Andrzejem Tomaszewskim. Spotkanie drugie...

115 A, Tomaszewski, Architektura ksigzki..., s. 75
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oznacza identycznie wygladajacych stroni¢. W projektowaniu typograficznym pozZgdane sq:
albo podobienstw, albo kontrast.*'®

Proces powstawania ksigzki nie jest zalezny jedynie od typografa, ale od calej grupy
0sOb, w ktorej kazdy musi wyrazi¢ zgode na koncowy efekt. Trzeba podjac¢ decyzje dotyczace
ogoblnego wygladu publikacji, czyli np. formatu i uktadu kolumn, umieszczenia wewnatrz ilu-
stracji badz innych materiatow dodatkowych. Grafik we wspotpracy z redaktorem okreslajg

117" gdzie trzeba zwrocié

technike sktadania ksigzki, przede wszystkim wybierajg zas kroj pisma
uwage, czy w danym foncie wystepuja wszystkie potrzebne znaki, pojawiajace si¢ w tekscie,
powstaja wtedy tez ustalenia dotyczace wszelakich wyrdznien czy oznaczen tytutow. Nastepnie
formuje si¢ wstepny uktad typograficzny, dopasowany do wykorzystywanych w kolejnym eta-
pie technologii poligraficznych, ktérego efektem koncowym jest makieta ksigzki. Jak pisze To-
maszewski, ten sposob postgpowania moze byé uzyteczny dla niemal kazdej ksigzki, pod wa-
runkiem, Ze osoby pracujqce nad ksigzkq nie sq przekonane o swojej nieomylnosci*®,

Projektowanie calej serii, ktorych Tomaszewski rowniez si¢ podejmuje, jest jednak
trudniejszym zadaniem niz jednej, samodzielnej ksigzki. Wymaga wiekszego naktadu pracy i
przewidzenia tego, co w danej serii moze si¢ znalez¢ — nie tylko w pierwszej czgsci, ale i w
kolejnych, aby uktad typograficzny nie ulegal za kazdym razem drastycznym zmianom i paso-
watl do zamieszczanych tam elementow. Trzeba takze wzig¢ pod uwage liczbe autoréow (jeden
przez calg serig, kilka osob lub tez prace zbiorowe), 1los¢ tekstow 1ich dtugos¢ w jednej ksiazce,
a takze to, czy kolejne publikacje beda podobne objetosciowo. Nie mozemy poming¢ ilustracji
i ich rodzaju, dtugos¢ tytutdéw czy pojawiajacych si¢ materiatdéw dodatkowych.

Jednak, jak mowi Tomaszewski, przewidujgc rozne sytuacje redakcyjne i typograficzne
mozna zrobic projekt na tyle elastyczny, aby byt pozniej przydatny i nie sprawiat ktopotu. Zwy-
kle jest tak, ze po kilku ksigzkach projekt trzeba nieco modyfikowac ,,w praniu”. Dotyczy to naj-
czesciej typografii Srodka ksigzki, bowiem dos¢ trudno jest przewidziec¢ wszystkie struktury tek-
stu, jakie mogq sie w przysztosci pojawic*'®. Zdarzaja sie przypadki, w ktorych Tomaszewski
nie podpisuje si¢ pod swoja praca. Zazwyczaj jest tak wtedy, gdy projekt zostat zmodyfikowany
tak dalece, ze go nie poznaje.**®. Uwaza on bowiem, ze dobry typograf przed rozpoczeciem
swojej pracy powinien zaznajomi¢ si¢ z treScig catej ksigzki, aby jak najlepiej dopasowac

wszystkie elementy uktadu typograficznego i1 sktadu w taki sposob, by oddawaty zaro6wno jej

116 |bidem

17 Ibidem, s. 77

118 |bidem, s. 79

119 |bidem

120 K. Frotow, Nie Sciemniam, ,,Biblioteka Analiz. Dwutygodnik o rynku ksigzki”, 2009, nr 3, s. 8
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tematyke jak i charakter. Tomaszewski uwaza takze, ze w obecnych czasach do ztozenia ksigzki
nie jest wymagana kompletna znajomo$¢ zasad typograficznych, a jedynie umieje¢tnos¢ postu-
giwania si¢ programem komputerowym, ktory jest w stanie wykona¢ za sktadacza sporg czgsé
pracy (wyliczanie odlegto$ci miedzy znakami, dostosowywanie interlinii). Prowadzi to do po-
jawiania si¢ ksigzek tudzaco do siebie podobnych, zrobionych wedhlug jednego schematu.
Utrudnieniem jest roéwniez fakt, ze na rynku ksigzki pojawia si¢ coraz wiecej osob, ktore po-
siadajq jedynie malpig sprawnosé obstugi programy komputerowego (...). Tacy ludzie niestety
konkurujq z prawdziwymi fachowcami, bo mogq zaproponowac potowe lub nawet éwier¢ ceny,
za jakq projektujq ksigzke®*.

Tres$¢ nie jest jednak jedyng potrzebng informacja, aby dobrze zaprojektowac uktad ty-
pograficzny. Bardzo istotne sg takze techniczne aspekty, czy jest szansa aby uzy¢ materiatéw
lepszej jakoS$ci np. papieru o wyzszej gramaturze, lub zdecydowac si¢ na twardg oprawe, a takze
gdzie dana ksigzka bedzie drukowana 1 jakimi mozliwo$ciami dysponuje dana drukarnia, po-
niewaz nie w kazdej jesteSmy w stanie otrzymaé zadowalajacy efekt. Tomaszewski zwraca
takze uwage na to, jak duzy wpltyw na ostateczny ksztalt publikacji ma promocja ksigzki
i wszelkie ustalenia marketingowe, ktorych rowniez trzeba by¢ swiadomym, poniewaz oddzia-
tujg one na wyglad np. oktadki. Warto wigc dowiedzie¢ si¢ czy marketingowiec wydawnictwa
nie podjgl jakichs zobowigzan, z ktorych wynika, ze bedziesz musial upstrzy¢ dzieto logami
sponsorow czy tez gwiazdkami z napisem »Nowosé!<1?2,

Dobrze jest réwniez rozmawia¢ z autorem, konsultowa¢ z nim pomysty 1 proponowac
rézne rozwigzania, szczegolnie wtedy, kiedy widac, ze z przestanego nam materiatlu jesteSmy
w stanie zrobi¢ naprawde tadna ksiazke. Sg bowiem tacy, ktorzy nie majq za grosz zaufania do
wydawcy i grafika, nie majq zielonego pojecia, na czym nasza praca polega (...). Od razu tez
wiadomo, Ze do niczego sie go nie przekona, i Ze ksigzka bedzie jak ,, kotlet raz”, w najlepszym
przypadku — szkolnie poprawna.'?® Takie konsultacje pozwalaja uzyskaé jasna i przejrzysta sy-
tuacje, a przy tym uswiadamiajg typografowi, ze proby stworzenia dobrej publikacji moga zo-
sta¢ odrzucone przez autora juz na samym wstepie.

Zasady odpowiedniego podejscia do ksigzki i dobrego postepowania Andrzej Toma-
szewski wykorzystuje w swojej pracy, dlatego tez jego projekty sg niezwykle cenione na rynku
typograficznym, a kazda ztozona przez niego ksigzka swoja szatg graficzng odwzorowuje za-

réwno tematyke, jak i epoke historyczna, ktorej dotyczy tres¢ publikacji. W jego projektach

121 |hidem, s. 6
122 |hidem
123 |hidem
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kazdy element jest szczegdtowo dopracowany, a jego dobor zalezy w gtdéwnej mierze od czy-

telnosci catego tekstu.

1. Charakterystyka wybranych edycji

Jako, ze glownym zainteresowaniem Tomaszewskiego cieszg si¢ ksigzki humani-
styczne, a zwlaszcza historyczne, wykorzystuje on dawne elementy typograficzne, wymienione
w podrozdziale Historia ksigzki jako inspiracja dla wspotczesnej typografii, w wielu swoich
pracach. Pozycje z jego dorobku, wymienione ponizej, zostaly wybrane ze wzgledu na odnie-
sienia do formy graficznej pierwszych ksigzek drukowanych. Bogactwo inspiracji, opisanych
W poprzednich rozdziatach, ktore zostalty w nich uzyte sprawia, ze warto przyjrzec si¢ im do-
ktadniej. Porownanie sktadu Tomaszewskiego i sktadu dawnych ksiag przedstawia ilustracja nr
9, gdzie gorng czgs¢ stanowi kopia jednej z kart rekopisu (w kolorze, dzigki czemu dobrze

wida¢ m.in. kolor rubrykowania).

1.1. Inkunabufy w zbiorach Biblioteki Wyzszego Seminarium Duchownego w Pelplinie*** i Ko-

mentarz do faksymile pelplinskiej ,, Biblii” Gutenberga®®®

Zarowno Inkunabuty w zbiorach Biblioteki Wyzszego Seminarium Duchowneg0o W Pel-
plinie jak i Komentarz do faksymile pelplinskiej ,, Biblii” Gutenberga zostaty opisane w jednym
rozdziale nieprzypadkowo. Obie, zainspirowane tym samym uktadem typograficznym, przed-
stawiajg podobng forme sktadu. W jednym 1 drugim przypadku Tomaszewski wzorowat si¢ na
Biblii 42-wierszowej, o charakterystycznym, waskim, dwutamowym sktadzie (0 42 wierszach
w kazdym — skad pochodzi nazwa), jednak z nieco innych powodow w kazdym z nich. Projekt
Komentarza..., ktorego tres¢ odnosi si¢ do wspomnianej w tytule Biblii Gutenberga, jedynie
podkresla jego zwigzek z tym inkunabulem, wskazujac na gldowny przedmiot publikacji, a te-
matyka tego dzieta w pewien sposob wymaga uzytego uktadu typograficznego. RoOwniez znaki
rubrykowania ktore oddzielaja od siebie kolejne akapity, petnigc funkcje separatorow, podkre-
Slone kolorem czerwonym, nawiazuja do Biblii Gutenberga i pomagaja zachowac jednolitg sza-
ros¢ kolumny, czyli to, co bylo charakterystyczne dla $redniowiecznych ksigg rekopismien-
nych. Font, jakiego Tomaszewski uzyt dla tytutow, przywodzi na mysl czcionke oryginalniej
Biblii Gutenberga.

124 3. Tondel, Inkunabuly w zbiorach Biblioteki Wyzszego Seminarium Duchownego w Pelplinie, Pelpin 2007

125 Komentarz do faksymile pelplinskiej Biblii Gutenberga, oprac. J. Pirozynski, T. Serocki, J. Tondel, Pelpin
2004 (ksiazka zdobyta wyrdznienie w konkursie PTWK na najpigkniejsza ksigzke roku 2004 w kategorii Ksiazki
naukowe, popularnonaukowe)
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Pretekstem do uzycia takiej, a nie innej formy Inkunabutach w zbiorach Biblioteki Wy:z-
szego Seminarium Duchownego w Pelplinie byt fakt, iz jedyny znajdujgcy sie egzemplarz tego

paleotypul?®

przechowywany jest wtasnie w zbiorach peplinskich, o ktorych traktuje opracowa-
nie'?’. Tutaj rowniez uzyty zostal sktad dwukolumnowy, o waskich tamach. Marginesy ze-
wnetrzne sa znacznie szersze od wewnetrznych. W tekst zostaly wlamane takze ilustracje
przedstawiajace inkunabuly zebrane w peplinskim ksiggozbiorze, zaréwno tekstu, jak i szcze-
gotowo sfotografowanych i poréwnanych ze sobg opraw i elementéw zdobniczych. Réwniez

i w tym przypadku zastosowano rubrykowania w kolorze czerwonym (il. 8)

1.2. Wspélne gniazdo. W millenium zjazdu gnieznieriskiego?®

Uktad typograficzny w tej publikacji [il. 5, 6] §wiadczy o niestabnacej popularnosci
$redniowiecznego ukladu o nazwie modus modernus.'?® Glowny tekst, na ktory sktadajg sie
fragmenty dwoch kronikarzy, Galla Anonima i Thietmara z Merseburga, zostaty ztozone wigk-
szym fontem, odwzorowujac oryginalny wyglad tekstu. Zachowane zostaty takze rubrykowa-
nia i elementy zdobnicze. [il. 6] Otaczajace tekst glowny komentarze w tym przypadku sg thu-
maczeniami tekstu gtownego na jezyki obce (polski, angielski, rosyjski i niemiecki), utrzymu-
jac lubiany przez Tomaszewskiego uktad choragiewkowy tekstu. Uzyty zostal zardwno alfabet
tacinski, jak 1 cyrylicki dla jednego kroju pisma. Subtelne rubrykowania podkresla wazniejsze
fragmenty, jasno i zdecydowanie kierujgc ku nim uwage czytelnika i widza, bo ksigzke z rowng
przyjemnosciq czyta sie i oglgda.*® Nasladujac dawne ksiazki rekopismienne, i ta publikacja
zachowuje identyczny sktad wszystkich stron, a przejrzystos¢ tekstu zapewnia lustrzane odbicie
dwoch sgsiednich stron na rozwarciu. [il. 5] Marginesy wewngtrzne sa nieco wezsze od ze-
wnetrznych, podobnie dolne sg wigksze od gérnych. Numeracja stron nie wychyla si¢ poza
obszar kolumny, podobnie jak w pierwszych ksigzkach drukowanych 1 r¢kopismiennych.

W tej publikacji nalezy zwrdci¢ na budowe liter, a zwtaszcza litery ,,Q”, 0 ktorej Toma-
szewski szerzej wypowiedzial si¢ w swoim artykule pt. Historyczna typografia Zrodtem inspi-
racji wspolczesnych projektantow, zwracajac W Nim uwage na jej najbardziej charakterystyczng
budowe i fakt, Zze najmocniej wyrdznia si¢ wsrod kolumny tacinskiego tekstu ztozonego anty-
kwa, co mozna zauwazy¢ we Wspolnym Gniezdzie. Pojawiaja si¢ takze ligatury, przede wszyst-

kim ztozone z liter ,,a” i ,,e” (&), ,,f” 1 ,,1” (fi), ,,s” 1,,t” (st) oraz ,,c” 1,,t” (ligatura nie istnieje

126 paleotyp — inaczej Inkunabut, ksigzka wydana za pomoca druku na samym poczatku ery drukarstwa

127 K, Krzak-Weiss, Powrét do przesziosci. Inspiracje dawng ksigzkq we wspéiczesnej typografii..., s. 243
128 A \W. Mikotajczak, Wspdine gniazdo. W millenium zjazdu gnieznieriskiego, Gniezno 2000

129 Patrz rozdziat Format, kolumny, marginesy

130 K. Krzak-Weiss, Powrdt do przesziosci..., s. 240
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jako znak w foncie Times New Roman, jednak potaczona jest z gory, podobnie jak litery
S 1,,t7), atakze najbardziej popularna, i uzywana réwniez w obecnych czasach, & (potaczenie
w jeden znak ,,Et"). [il. 6] W przypadku liter na koncu wiersza, lub przed znakiem interpunk-
cyjnym, wida¢ charakterystyczne wydtuzenia liter, czyli cugi, najczeSciej powtarzane w zna-
kach ,,e” 1,,t”. Bardzo widoczne jest takze rubrykowanie w postaci czerwonych zaznaczen po-
czatku nowego fragmentu, a czerwony jest jedynym dodatkowym kolorem poza czernig reszty

tekstu, przypominajac tym jeszcze bardziej ksiazke rekopi$mienna.

1.3. Inne projekty

Pozostale publikacje nie sg az tak bogate w inspiracje dawng ksigzka, jednak w nich
takze Tomaszewski stosuje niektore z nich, chociaz w duzo mniejszym nat¢zeniu. W Narodzi-
nach idei Biblioteki Narodowej w kulturze polskiego Oswiecenia®! [il. 10] ilustracje zostaty
umieszczone na osobnych kartach, nawigzujac do epok w historii druku, w ktorych tekst i obraz
drukowano wykorzystujac odmienne metody. W przypadku nieco nowszej ksigzki Magiczna
biblioteka. Zbdjeckie ksiegi mtodego wieku? [il. 11] wida¢ komentarze i odnosniki zamiesz-
czone wokot tekstu gldéwnego, co wskazuje na inspiracje uktadem §redniowiecznym modus mo-
dernus. Strona tytutlowa DriadyZamechskiej. Dryas Zamchana. Pan Zamchanus. Drukarnia
Latajgca Lapki, Lwéw 15783 [il. 1] zostata wzbogacona zaréwno przez zdobnicze ornamenty,
rubrykowania, jak i charakterystyczne dla liter alternatywnych cugi. W spisie tresci ksigzki Zbyt
duza réznica plci...*3* Tomaszewski zastosowat rubrykowanie dla numeréw stron, natomiast w
tekscie gtdwnym pojawiajg sie inicjaty, podobnie jak w przypadku Kazas dionizyjskich™ [i.
3]. W Kazaniach dionizyjskich wykorzystane zostato takze rubrykowanie w formie odno$nikow
do przypisow.

Poza publikacjami ksigzkowymi, inspiracje dawng typografig mozna takze zaobserwo-
waé m.in. w projekcje dyplomu CONSERVATIO AETERNA CREATIO EST®® [il. 12], gdzie

Tomaszewski uzyt lubianego uktadu modus modernus, wzbogaconego o rubrykowania.

181 7. Libera, Narodziny idei Biblioteki Narodowej w kulturze polskiego Oswiecenia, Warszawa 2003

132 G. Leszczynski, Magiczna biblioteka. Zbojeckie ksiegi mtodego wieku, Warszawa 2007

133 J. Kochanowski, Driada Zamechska. Dryas Zamchana. Pan Zamchanus. Drukarnia Latajgca Lapki, Lwow
1578., Warszawa 2006

134 3. Hanuszkiewicz, Zbyt duza réznica pici..., Warszawa 2003

135 K. Kowalski, Kazania dionizyjskie, Warszawa 2007

136 CONSERVATIO AETERNA CREATIO EST, Uroczystos¢ nadania tytutu doktora honoris causa Akademii
Sztuk Pigknych w Warszawie Panu Borysowi Woznickiemu, Warszawa 2004
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Jak wida¢ elementy typografii historycznej, ze wzgledu na charakter publikacji i jej wy-
korzystanie, pojawiaja si¢ bardzo czgsto w projektach Tomaszewskiego, ich natezenie nato-
miast zalezy od przeznaczenia publikacji. Te 0 tematyce historycznej zawieraja ich znacznie
wiecej, najczescie] odwzorowujac doktadnie wyglad ksigzki dawnej lub wizualnie go do niej
zblizajac. Natomiast tytuty bardziej wspotczesne posiadajg zazwyczaj pojedyncze nawigzania

do typografii historycznej, urozmaicajac uktad calej ksigzki.

34



Z.akonczenie

Niniejsza praca obejmuje catoksztatt dziatalnosci Tomaszewskiego jako projektanta
i typografa, wskazujgc na posiadang przez niego wiedz¢ z zakresu historii ksigzki, zarbwno
teoretyczng (bogaty dorobek piSmienniczy) jak i praktyczng (zaprojektowane ksigzki). Ele-
menty typografii dawnej, ktore opisuje w swoich artykutach i ksigzkach, z powodzeniem sto-
suje takze we wlasnych projektach. Analiza typograficzna zostata podparta materiatem ilustra-
cyjnym, na ktory sktadajg si¢ fragmenty projektow Tomaszewskiego, zawierajgce z roznym
natgzeniem odniesienia do typografii historycznej, w zaleznosci od charakteru publikacji i jej
przeznaczenia. Najwigcej inspiracji mozna odnalez¢ w ksigzce Wspolne gniazdo. W millenium
zjazdu gnieznienskiego™'.

Jego inspiracja ksigzka dawna jest bardzo widoczna nie tylko w projektach, lecz takze
wspomina o niej czesto w przeprowadzanych z nim wywiadach. Trudnosci, jakie niesie ze sobg
wykorzystywanie historycznych detali, dopasowywanie odpowiedniego kroju pisma, a takze
zmaganie si¢ z problemami natury typograficznej, sa dla Tomaszewskiego przyjemng czescia
jego pracy, jednoczes$nie za§ wyzwaniem, ktore bardzo chetnie podejmuje. Pomaga mu w tym
jego rozlegla wiedza typograficzna, zdobywana juz od najmlodszych lat w rodzinnym domu,
gdzie ksigzki byly nieodtagcznym elementem. Jednoczesnie znaczacy wplyw na sposob jego
projektowania i posiadane obecnie umiejetnosci, miata praca na przetomie w rozwoju techno-
logii drukarstwa 1 poligrafii, w ktérym Tomaszewski rozpoczynat swoja zawodowa karierg.
Ugruntowana wiedza z zakresu typografii, zdobyta za czasow sktadu rgcznego, byla znacznym
utatwieniem w chwili pojawienia si¢ sktadu komputerowego, poniewaz zasady typograficzne
nie zmienily si¢ od chwili, kiedy rozpoczynat nauke w szkole. Rozwoj technologiczny pozwolit
jednak na osiaganie lepszych efektow w znacznie krotszym czasie 1 przy mniejszym nakladzie
pracy.

Tomaszewski jako typograf ma swdj charakterystyczny styl i sposob projektowania,
0 czym bezsprzecznie swiadczy fakt, iz byt wielokrotnie nagradzany w konkursach za swoje
projekty. Laczac pigkno ksiag rekopismiennych z funkcjonalno$cig ksigzek wspotczesnych, po-
trafi zachowa¢ umiar i minimalizm. Dzieki temu osigga kompromis, ktory doceniajg zarowno
krytycy literatury, jak i czytelnicy jego publikacji.

Najczesciej adaptowanie przez Tomaszewskiego sa historycznej kroje pism, a takze

zwigzane z nimi inicjaty, wystgpujace w réznych rodzajach publikacji, 1 ligatury, najczesciej

187 A\W. Mikotajczak, Wspdine gniazdo. W millenium zjazdu gnieznieriskiego, Gniezno 2000
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wykorzystywane w ksigzkach historycznych. Ornamenty stosuje rzadziej, w matych ilosciach,
zazwyczaj w polaczeniu z inicjalem, a ich gtowna funkcja jest porzadkowanie tresci. Bardzo
Cze¢sto natomiast postuguje si¢ rubrykowaniem. Wykorzystuje je zarowno do zaznaczania no-
wego akapitu, jak | wyrdzniania tytutow i podtytutow, a takze numeracji stron. Rubryki w pro-
jektach Tomaszewskiego majg takze funkcje zdobnicza ze wzgledu na stosowany w nich
mocny, czerwony kolor, kontrastujacy z reszta tekstu.

Odpowiednio zaadaptowane elementy typografii historycznej wzbogacaja cala publika-
cje, bez zaburzania najwazniejszego aspektu typografii, na ktory Tomaszewski ktadzie nacisk
w swoich artykutach, czyli czytelnos$ci. Dba takze o zasade kongenialnosci typografii. Korzysta
wiec z dawnych uktadoéw, przystosowujac je do obecnych czytelnikow, we wspanialy sposob
taczy histori¢ ze wspodtczesnoscia, dbajac jednoczesnie o funkcjonalnosé i pigkno gotowych
projektéw. Dzigki temu jego prace wyrdzniaja si¢ wérod panujacego trendu, ktory wywyzsza

tre$¢ komunikatu ponad jego forme.
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Aneks 2. Material ilustracyjny

Strony z publikacji zaprojektowanych przez Andrzeja Tomaszewskiego pochodza ze strony

Andrzej typo Tomaszewski: http://andrzejtomaszewski.pl/

JAN KOCHANOWSKI

DRIADA ZAMECHSKA

DRYAS ZAMCHANA % PAN

ZAMCHANUS @& Drukarnia Latajgca.
I:.apki, Lwow 15?8 - Wydanie faksymilowe - Biblioteka

Narodowa - Warszawa 2006

T gl rofesor PAULINIE BUCHWALD.
| B&0 " )5l - PELCOWE], milosniczce dawnej

;- M{ kesigZki, niestrudzonej badacz ce sta-
s rych drukow, wielbicielce tworczosci
Jana Kochanowskiego i wybitnej znawczyni pis-
miennictwa staropolskiego, ofiarowujemy, w dotwaid
szacunku { wznania dla_Jej naukowego dorobku, te
podobizng pierwszego wydania trzech wierszy po-
ety z Czarnolasu, zarazem — unikatowego dru-
ku ze zbiorow Biblioteki Narodowej.

Wyrazem owych uczuc i najlepszych Zyczen jest
tez niniejszy tom «Rocznika Biblioteki Narodo-
wej»r w catosci dedykowany Uczonej, ktora ze sta-
ropolskimi ksiggami na zawsze zwigzata swoje
zawodowe Zycie.

lustracja 1. Kochanowski J., Driada Zamechska. Dryas Zamchana. Pan Zamchanus.
Drukarnia Latajaca Lapki, Lwéw 1578., Warszawa 2006
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Kulisy aktorskiego erotyzmu 6 7
Wachlarz amantéw - Szoferak z pensjonarka « Co sig zdarzylo
z Liv Ullmann - One wszystkie krzyezg - Wybitne kucdwno-
podobue - Brzydkie jak noc" + Nie wystarczy, ze sliczna - Dobre
wychowanie - Poza granicami savoir-vivee'u - Wypalona
Czytanie ciata - Nowosé w burdelu

Seksualna finezja i zacofanie 77
WGrzech™ { wwstyd"™ - Stowa z gliny @ stali - Glupi czlowiek
Co nie jest pornografig « Rozladowywanie napigé - Sposéb
ra rozhisteryzowane baby - Potrzeba ciepla - Apetyczna matka
Seks w liceum - Dyrektorka nie ma trudmoscs - Golej nie
widziotem « Mezezyini w klatkach « Zostalem opluty - Trzeba
sig uczy¢ czud - Kobieta jak fortepian - Opinia Gomulki

Nie ozenilbym sig po raz pigty 9 7
To juz jest Zycie - Nie mozesz leciec! - Zwigzki trwale § nietrwale
Ona cierpi bardziey niz fa - Do rana nic zmruzg oka!
Niech sig nauczy porzgdku - Ja wiem lepiey! - W tef lazience
Jest kon + On goli sig dalej - Konstrukcfa trojkata malzeriskiego
Mitod! bezwarunkowa

Wiem, co to zdrada 10 1

Po Bogu umarli mgzczyzni - Ozenilem sig z kims innym

Cheesz sig ze mng przespac? - Zapomnialem, e z nig Zyfem

Wtydzilby sig pan pytad! - Niedlubne dziect - Lepszy samiec

Samotna obrona + Pogloski o moich romansach - Racja hormo-

nalna - Lubig monogamig - Lepsze pozery - Milo&l po zdradzie

Jadro ciemnodes - Ty mmie nie kochasz! - A co cheiatbys uslyszed?
Mie¢ dzieci? Dzieci s3 na to za male. (Woody Allen) 7 13

Bylem akuszerem talentow « Rola ojca « Ostatnie moje

weielenie - Wytwarzam balagan - Modlitwa i pasy - Nic bil. Ale...

Must zraé ograniczenia - Strach o dziecko - Problent w érodku

nocy + To sig zawsze tak koriczy » Boziw, zjedz cukierka

Dzieci nie umierajg

Postowie 725
Postscriptum 1 26

9

lustracja 2. Hanuszkiewicz J., Zbyt duza réznica pici..., Warszawa 2003
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Dionizos i dionizjak

Drzewa poznacic po owocach, ludzi po czynach, bogiw po

Dionizosa poznacic 1 po owocach, i po czynach, i po mitach.

Pewnego razu piraci porwali Dionizosa, nie wiedzge, ze 1o bog.
Zapragneli okupu 7a picknego mlodzichica, bogatego, wysokiego rodu
— jak mniemali. Kapitan i zarazem herszt zalogi:

[...] mastawil maszt i zagiel na statku

Wiarr zadat w zagicl. Majtkowic z obu stron narzadali

Ospezgt. A nicbawem ujrzeli deiwne zjawiska.

Najpierw wino stodkie, wonne, po czarne] nawic

Zaczgro plynaé strumicniem. Zapach od nicgo nicbianski

Wiongt, Wszyscy majtkowie, widzie to, ostupicli,

I nagle u szczytu maszuu, w obie strony, winorosl

Rozpostarta si¢ bujna, liczne 2 nicj zwisaly

Grona, a ciemny bluszcz wil si¢ po maszcic w gorg

Blogostawiony kwiatami, z mndstwem dorodnych jagéd

Na wszystkich kotkich do wiosel widziato si¢ wichice..®
Ale w tej rajskicj scenerii Dionizos przemicnil sig w lwa, skoczyl 2 pa-
zurami na kapitana, co widzge, przerazeni majtkowie wyskoczyli
za bureg. Mit nic pozostawia cienia warpliwosci: ten bog to pickno,
2 kidrym nic nalczy igrad, 7 kedrym nic igra si¢ bezkarnie, ktdrego nic
mozna zapricgad do whasnego powozu, Ten bog to potgzna, mroczna
sita drzemigea w picknym kszaalcie. Kro sily tej w porg nie pojmie
i | podrazni - ginic,

Ginie takie ten, ko nic pojmie, czym szafuje Dionizos, czym jest
dionizjak ordynarnic zwany winem. Ginie ten, keo nic wic, 7¢ chocby

tylko poblize boskosa, juz samo po-
blize ~ jakim jest wino - przerasta ® 7. Kubiak, Mitslogia Grebiw
ludzkic poczucie sensu, jest groine, i Rzymiaw, Warseawa 1997, 5. 150,

13

lustracja 3. Kowalski K., Kazania dionizyjskie, Warszawa 2007
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GWIDO

HRABIA BLEZU

TRAGEDY A

WE TRZECH AKTACH.

AKT I
SCENA L
GWIDO, WIEZNIOWIE. (*)

PIERWSZY WIEZIEN.

: qu to trzeci rok mija, isko weigfzkich petach
%i; 4 Okropue nas wigz eniv trzgms niefzczg¢éliwych.
iz Co za nowy bl cczy dlugim placzem prawie
Stgpione dzié przeraza? gdziei to nas prowadza?

Czyli niebo Zvczliwe chee krds frogiey doli

JuZ poloiy¢ lakawie, czyli nas §nieré czeka?
A DRU-

(*) Dwdch wiginiow wychodzi, drudzy po wich w krotce nafige
puig y fawaig po bokach leatrum otoczeni Lotnicrzami, Gwido wy-
¢hodzxi e ofiatku y bicrse miryfce poirzodiu,

llustracja 4. Naruszewicz A., Gwido hrabia Blezu, Warszawa 1997
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lustracja 5. Mikotajczyk A. W., Wspéine gniazdo — W Millenium Zjazdu GnieZnieniskiego, Gniezno 2000
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llustracja 6. Mikotajczyk A. W., Wspéine gniazdo — W Millenium Zjazdu Gnieznien-

skiego, Gniezno 2000
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Oficyny wydmwnicse

Do Biblioecks Seminaryioe tafita produkcia 2
142 drularni 2 37 micj ki bezgeych na reres
nic siedmiu krajow. Pdplidskie inkunabuly wy-
dlocndy fiemy potgine, maggoe wawoem dosobkea
po kilkasct drakiw, pk A, Koberpers w Narym-
berdes {(ponad 250 porycii), a takie aficyny, keo-
rych deialalnoié ramkngla sig kilkoma skroomny-
mi drukami. jak wanatst Jakuba Karweysego
* Malborks (dwa douki). Deislaly onc w dusych
aghomeracjach micjdich. ceego praykladem jest
Wm«p Bczaca w dobie rencsansu sto tpisey
f i, | maewiclkich, jak P
Mulbark — po druginy pokoju torafiskim siolica
wojewddriwa pomorksgo ~ w XV wicku s
micszkiwany preca okodo dwa rysigee osb.
Najwigeej inkunsbubéw do Bibliotcki Semi-
maryineg w Peplinic dossascaply oficyny niemice-
ki, bo ak 326 & delewigenastu odrodkiw rypogra-
Bonych, wyrainie dystansujgc pigd moych kea
. sposrdxd kdeych majwyi) plasuje si produk-
o oficyn whonkich, Jou oma oboons 69 drakan
odbitymi w deicwigeiu micpcowolciach, Nicwic-
le maic. bo §6 jest inkunabuléw sewajcarskich
wydrakowanych wylgcmic w Bazylo. Naderlandy
5§ foprecestowans peeee 22 tytuly @ pigo misst,
W omanianc) kolckop eraulida sig pedynic osiem
drakdw francuskich wykonanych w oficymach
Lyonu. Ze skapej produkai polskich toceni dru-
kankich oraz nﬁqn {oficymy?) driadbajacych we
Wiodawin, mickic uuhiuw.w 5 pod hr.q»
dredniy whadzy koroay cesdos)

Rarta tytulowa kolofakicgo dniku Ulncha Zella
1080 SyETIRICM, RO 179

Najwagce] preewocin cramme) wruki™ tworsy-

aywe komtakty kubiuralne 2 Rm:r.wpdl l.a
pelandw, po\'hodn Bycamic pigd drukow,

Joden inkunabul xoatal odbity w micjscowo-
s andmlm w !m-lkm qun prace pm:

kogem Mll’"ﬂ w rakladaniu hbnp beali ubd
amileegey mni” spod Gdanska 24

Na inkunabuly pelpliddic sharydy sig wytwo-
ry 7t drukarfi niemacckich. 48 wloskich, 6 nader-
landakich, 6 francuskich, 3 deislajgcych ma -
misch poldkich i 1 drukami sewedekici,

peecduswi unéb u-ulo w’dncmnwh
w Serasburgu; W drar
karskich zachowaly sig w Mplmxn);d:dx Naj-
wickwy w tym udaial ma oficyns Typoprafa Jor-

14t T. Borawska, Ailke unwy » swigzbach berrazji
huscuinkic) Peradivs Mariae o baszeerem Facw
Mariae w Sowvnfi, (wi] Balaowne Sowiiv 2 deiyin
M. poapederts | blewry XU-XVI! wivkw
AL h‘.ﬁ" ) y)
nu:-urnﬂummll.ﬂ Nowak, Tnvd
1995, 8. 79-87.

DAEIE ORAZ OMS INKUNARUEOW §9

lustracja 7. Tondel J., Inkunabuly w zbiorach Biblioteki Wyzszego Seminarium Du-
chownego w Pelplinie, Pelpin 2007
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Jjicje otn3 opio inkunnbutow
pelplingkich+ Jiblioteka Jemi-
nacyjna w Pelplinie +Histotin
bndon nod inkunabutomi pel-
plingkimi « Pelplinokie inkuna-
buty seminaryine pryechowy-
wane w innych biblioteRach
Jteaty wojenne « Stan jacho-
wanin Kolekefi inkunnbutow «
Proweniencjn+ Oficyny wydo-
wnicge « Chronologin «+ Aeali-
socio tupogeaficna i cechy wy-
dosonicze « Sormat + Je3uk + In-
Runabuly t3ndkie—jnchowane
w jednym egzemplaczu pelplin.
gkim + Polonika « Elementy re-
kopigmienne ornz j00bnictwos
Opraswn « Macginalin i in. 3o-
pioki + Tematyka « Deuki XVJ
wieku wopotoprawne 3 inkno-
butami + Inkunabeln aus dem
Jicheebestond der Aibliothek
deg Priesteraeminacg in Pelplin

llustracja 8. Tondel J., Inkunabuly w zbiorach Biblioteki Wyzszego Seminarium Du-
chownego w Pelplinie, Pelpin 2007
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lustracja 9. Tondel J., Inkunabuty w zbiorach Biblioteki Wyzszego Seminarium Duchownego w Pelplinie, Pelpin 2007
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Johann Martin Bernigeroth Zebranie uczonych,
w: Michal A. Trotz Nowveau dictionnaire francois,

allemand et polonois, t. 1, Lipsk 1744

lHustracja 10. Libera Z., Narodziny idei Biblioteki Narodowej w kulturze polskiego
Oswiecenia, Warszawa 2003
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WIELKE POCZATES 2§
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nijmy koncepaie Seweykowskiego = legendy 7
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Teknepemalg 72 nieecapicia, kadre spotylkaiy bohaserdne, i kreywly, kioee nls
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o i demoany, kecr nie adolay ey Jobea, 23 K0rym s1ojy moce wyzsse, pw-

ne Tub ukryse®®,

Piszgc o Nad Niemnenm Orzeszkowe) Cezary Zalewski zwraca uwage na
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Wany w ronesansic,
oswleceniu | poaytywi-
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Cojoorveday ) relacyg mig-
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blorcs, formuluje jane
Wy magania, poucza.

W perypadha twdrcnodc
zoriensowane) lirveomie
obowigne swoisty Jdis
log duse’, wspdlnota
praciy.

3y O lependowym ¢ha
raktcrze twdircaodc: Sen
Kiewices pialem warty
kube Zhots legerula Hlew:
ryka 2 Podbagas [we| Sien-
Kiewicz i goks. Fowino-
witches, fed. E. Thnaso
wivz. Wanzawa 1999,

8 2 Seweykowske Try
fogie Slenbiowrcaa ¢ inne
w2hioe o twdvezoks plsa.
20, Poznaf gra s $5:30,

kanon na poczatek wieku - kanon na poczatek wieku

Roksana Jgdrzejewska-
-Wrébel, Sznurkowa histo-
nia, wyd. Nasza Ksiggamia
Nie wiadomo, o jest piek-
niejsze: llustracie (Agnieszki
Zelewskiej) czy tekst.
Nastrojowa opowiedd

o szaurku, ktérym mata
dpewczynka owingla pacz-
ke dla dziadka; sznurek
wraz z innymi , rbednymi
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Skupicne i refleksyjne.

Tlustracja 11. Leszczynski G., Magiczna biblioteka. Zbojeckie ksiggi mtodego wieku

Warszawa 2007
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CONSERVATIO AETERNA CREATIO ES

Opinion about awarding an honorary doctorate
10 Mr. Borys Wodnicki by the Acadesny of Fine
Artsin Warsaw « Polish-Ukrainian relations

for many years have been marred by fatal tradi-

tion of mutnal sense
of wrong and mutval
accusations which
renders the coopera-
tion of the neighbor-
ing nations difhcult
in every arca, Putting
personal believes sside
one has to say that
the reasons for

this bias are rooted
deeply in history.
Harboring such an
approach at present
does not make sense
and in the future may
be Gatally harmful for
both sides, Making
this assurmption,

i35 of great importance
Lo find Poles and
Ukrainians that knew
how to root out the
Bias and actively
opposed generally
aocepted views in
different fields, Exposing
and rewarding their
Imerits is a precions
investment in the
future of Polish-
Ukrainian relations.

Prof, Dr Jan Ostrowski

Prof. dr hab. Jan OsTrowsKI
Opinia w sprawic postepowania o nada-
nie Borysowi Woznickiemu tytulu dok-
tora honoris causa Akademi Sztuk Piek-
nych w Warszawie

Nad stosunkami polsko-ukrainskimi
od dziesiatek lat cigzy fatalna tradycja
obustronnego poczucia krzywdy i wza-
jemnych oskarzen, utrudniajgca wspol-
prace sasiedzkich narodéw na wszyst-
kich polach. Niezaleznie od osobistych
przekonan i opinii nalezy stwierdzié, ze
powody owej niecheci leza gleboko
w przesziosci, jej kontynuowanie wspol-
czesnie jest pozbawione sensu, a w przy-
szlosci moze mied fatalne skutki dla oby-
dwu stron. Wychodzac z tego zalozenia
jest nieslychanie istotne wskazywanie za-
réwno pao stronic polskiej, jak ukrain-
skiej osob, ktore potrafily pozby¢ sie
uprzedzen 1 czynnie przeciwstawic si¢
utartym pogladom na réznych polach,
Wydobywanie i nagradzanie ich zaslug
jest cenng inwestycjg w przyszlosé sto-
sunkow polsko-ukrainskich.
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lustracja 12. CONSERVATIO AETERNA CREATIO EST, Uroczystos¢ nadania tytutu doktora honoris

causa Akademii Sztuk Pigknych w Warszawie Panu Borysowi Woznickiemu, \Warszawa 2004
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